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Dodawaj mi przy gorzkosciach moich smaku

Staropolskie jezuickie medytacje pasyjne i eschatologiczne
— stare i nowe perspektywy

Zdaje sobie sprawe, ze wstep do zbioru trzech studiow sam nie moze
sta¢ si¢ nadmiernie rozbudowany. Oczywiscie, nie moze go tez jednak
zabrakna¢; nie tylko z uwagi na wymogi konwencji, ale tez — a moze
przede wszystkim — w zwigzku z konieczno$cia wyjasnienia, czym
ta ksigzka jest, a czym by¢ nie chce i z pewnos$cia nie moze. Nalezy
zacza¢ od tego, ze pomyst na publikacje narodzit sie¢ pod wptywem
tegorocznej dyskusji o baroku jezuickim, jaka toczyla si¢ podczas
konferencji Panorama polskiego baroku w studiach lat 1973—2023,
zorganizowanej na Wydziale ,,Artes Liberales” Uniwersytetu War-
szawskiego'. Okazalo sie, ze pojecie ,,baroku jezuickiego” w literaturze
ma niewielu zwolennikow, natomiast lista adwersarzy i argumentow
jest catkiem dluga. Kontrowersje nie wynikaja tu jednak w zadnym
przypadku z programowego negowania wplywu jezuitow na literaturg
lub przeoczenia ich dominujacej obecnosci w kulturze XVI-XVIII
wieku, a raczej z niecheci do terminologii: nie do konca jednoznacznej
i obcigzonej skazg dawnej ideologizacji.

Co wiecej, mimo kilku dekad hermeneutycznego otwarcia polskiego
literaturoznawstwa niektdre obszary tworczosci Societas Jesu, w tym
fundamentalny dla intelektualno-duchowej tradycji zakonu medytacyj-
ny dyskurs pasyjny i eschatologiczny, w zasadzie dopiero w ubieglym
pigtnastoleciu doczekaty sie w pelni funkcjonalnej perspektywy badaw-
czej?. Natomiast nie oznacza to, ze teksty i zjawiska nagle przestaty wy-
mykac si¢ subiektywnym ocenom i wyborom badawczym, edytorskim,
translatorskim; czasem zapewne jako zbyt imitacyjne, zbyt uzytkowe
lub nazbyt hermetyczne w swojej prostocie, ale czasem — zgota para-
doksalnie — bez zadnego wyttumaczalnego powodu.

I Konferencja naukowa zorganizowana przez Pracownig ,,Humanizm. Hermeneutyka
warto$ci” na Wydziale ,,Artes Liberales” UW w dniach 24-25 kwietnia 2025 roku.

2 Zbadaczy zagranicznych mozna wymieni¢ J. O’Malleya, R. Dekonincka, A. Del-
fosse’a, H.F. Pletta, D. Freedberga, sposrod polskich J. Pelca, B. Niebelska-Raj-
c¢, R. Grzeskowiaka, J. Niedzwiedzia, A. Nowicka-Struska et al.



Wspomniana najnowsza, funkcjonalna perspektywa namystu
nad spuscizng medytacyjng Towarzystwa, majaca swe zrodlo
w badaniach zachodnich i rodzimych, czerpie dynamik¢ przede
wszystkim z dyskusji nad duchowoscig oraz projektami formacyj-
nymi Towarzystwa, a zarazem z namystu interdyscyplinarnego,
dzigki ktoremu do refleksji mozna byto zaangazowac szereg pojec
i zjawisk zrodlowych, zwtaszcza zwigzanych z epistemologia, este-
tyka czy tez metodologia aktu ignacjanskiego meditatio, pojmowa-
nego jednak bardzo szeroko — nie tylko jako ekskluzywna praktyka
duchowosciowa, ale rowniez jako wszechstronny model poznania
i doswiadczenia. Z jednej strony, perspektywa ta pozwolita dostrzec
w ignacjanskim meditatio nie tyle sama tylko realizacje okreslonego
schematu czy ilustracje doktryny, ile uniwersalne, odwotujace si¢
do wszystkich zmystow narzedzie antropologicznej pracy nad pod-
miotem; instrument ksztattowania wrazliwo$ci, pamigci, imaginacji,
afektow. Z drugiej strony, co kapitalne, umozliwita ona rozpoznanie
jezuickich projekcji kulturowych — od ikonologii i emblematyki,
przez inscenizacje liturgiczne, teatr, az po malarstwo i architek-
turg — jako scistych, pelnoprawnych, cho¢ genologicznie swoiscie
zorientowanych, ignacjanskich exercitia spiritualia. Oprocz tego
komparatystyczne otwarcie badan umozliwito identyfikacj¢ zrodet,
wplywow, akcji akomodacyjnych, przede wszystkim jednak rekon-
stytucje mapy powigzan oraz zaleznosci w obregbie europejskich
dyskursow jezuickich — pozwalajacej wyswietli¢ rodzimg tworczosé
medytacyjng nie jako fenomen izolowany, ale jako integralng czg¢s¢
ponadnarodowej sieci tekstow, praktyk i wyobrazen funkcjonuja-
cych w ramach wspolnej, ignacjanskiej matrycy duchowos$ciowej,
epistemologicznej, retorycznej.

Ponad dekadg temu, w tak sprzyjajacych warunkach, nietrudno
bylo mi podja¢ si¢ badan nad rodzimymi medytacjami jezuickimi
XVI-XVIII wieku, zwtaszcza, ze szczgsliwie zbieglo sie to z moim
udziatem w kierowanym przez Aling Nowicka-Jezowa projekcie ,,Kul-
tura I Rzeczypospolitej w dialogu z Europa: Hermeneutyka warto$ci™.
Efektem bylo spore studium ,, Theatrum meditationis”. Ignacjanizm
i jezuityzm w duchowej i literackiej kulturze Pierwszej Rzeczypospolitej

3 Kultura I Rzeczypospolitej w dialogu z Europa: Hermeneutyka warto$ci”, grant

NPRH modut 1.1. nr projektu: 11H 12 0250 81.
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—zZrodla, inspiracje, idee®, ktore stawiato sobie za cel uporzadkowanie
stanu badan, dokonanie rekonesansu komparatystycznego oraz usytu-
owanie realizacji medytacyjnych w konturze antropologii zmystow,
a wiec radykalne przesunigcie perspektywy interpretacyjnej wobec
utworéw rodzimych, nierzadko dotad niedocenianych — odczytywanych
w catkowitym oderwaniu od ich zrédtowego, duchowo-formacyjnego
i epistemologiczno-antropologicznego kontekstu. Studium to do pew-
nego stopnia speito chyba swoja funkcj¢; mam natomiast wrazenie,
ze dhugofalowo wptyneto ono przede wszystkim na poszerzenie ogladu
realizacji juz wczeséniej docenianych i komentowanych, nie stato si¢
jednak, poza paroma wyjatkami, wystarczajaca zacheta do badan nad
utworami uporczywie pomijanymi albo rewizji uprzedzen i stereo-
typow. Co jednak szczegolnie dotkliwe, a co dato si¢ odczu¢ w toku
dyskusji o ,,baroku jezuickim”, nie wybrzmiato ono wystarczajaco
glosno i zdecydowanie, by przekona¢ o hegemonii jezuickiego modelu
poznania i do$wiadczenia, ktory do pierwszych dekad XVIII wieku
wyznaczat prezng, autonomiczng formacje kulturowa; wcigz produk-
tywng — cho¢ juz coraz mniej dominujacg — w latach piecdziesiatych
i szesc¢dziesiatych tegoz stulecia.

Z przekonania o niedosycie wyrasta wigc koncepcja niniejszej
ksigzki, ktora monografia medytacyjnego piSmiennictwa jezuic-
kiego, cho¢by pasyjnego, by¢ nie chce i nie moze; jest na to sta-
nowczo za wczesnie, zwlaszcza ze ostatnia dekada nie posungta
badan naprzod na tyle, by mysle¢ o syntezach i podsumowaniach.
Nie chce tez stanowi¢ rekonesansu najnowszych prac o dewocyj-
no-formacyjnym dorobku Towarzystwa; wspomina wi¢c tylko te
najwazniejsze, ktore w istotny sposoéb wplynely na postrzeganie
i rozumienie projektow medytacyjnych. Natomiast chce przypomnieé
wszystkie ustalenia, tezy, propozycje, jakie zostaly zreferowane
w Theatrum meditationis, by na ich tle pokaza¢ na dwoch — za to
dos¢ spektakularnych — przyktadach owa funkcjonalnos¢ i celowosé
badan prowadzonych w sugerowanej ramie metodologicznej. Jeden
z przyktadow, z wielu wzgledow znakomita Pobozna gorzkiej meki

4 A. Kapuscinska, ,, Theatrum meditationis”. Ignacjanizm i jezuityzm w duchowej

i literackiej kulturze Pierwszej Rzeczypospolitej — Zrodla, inspiracje, idee, w:
Drogi duchowe katolicyzmu polskiego w XVII wieku, red. A. Nowicka-Jezowa,
Wydawnictwa Uniwersytetu Warszawskiego: Warszawa 2016, s. 119-229.

11



Jezusowej pamiqtka®, zostal wydobyty z zupelnego literaturoznaw-
czego niebytu, dostarczajac nie tylko bardzo ciekawego materialu
do badan, ale tez — skadingd emblematycznego — tytutu tej ksigzki
Dodawaj mi przy gorzkosciach moich smaku, przejetego z tresci
jednego z medytacyjnych ,,afektow”®. Druga z propozycji obejmuje
problematyke poezji rytmometrycznej, charakterystycznej dla je-
zuickich projektow literacko-formacyjnych, z niejasnych przyczyn
otoczonej jak dotad milczeniem.

Proponowane opracowanie sktada si¢ z trzech uzupehiajacych si¢
studiow, ktore cheg przyczynic sig do wyswietlenia specyfiki i suprema-
cyjnos$ci projektoéw medytacyjnych zakonu. Jak wspominatam, studia
pierwsze (Praxis meditandi), a cze$ciowo takze drugie (Meditatio ama-
rae passionis), obejmuja materialy juz publikowane, domagajace si¢
jednak nieznacznego poszerzenia i ponownego wprowadzenia do obiegu
literaturoznawczego. Studium pierwsze rekonstruuje fundamenty jezu-
ickiej ars meditandi oraz mapg jej transpozycji w piSmiennictwie for-
macyjno-dewocyjnym XVI-XVIII wieku. Punktem wyjscia sg Exercitia
spiritualia Ignacego Loyoli i ich epistemologiczno-antropologiczne
zatozenia: zasady compositio loci 1 applicatio sensuum, oparte na prze-
konaniu o poznawczej i perswazyjnej mocy reprezentacji zmystowych.
Dalej przypominam wcigz niedoceniane europejskie zrodta i autorow
kluczowych dla polskiej recepcji ignacjanizmu: od pionierskich pod-
recznikow medytacji Gaspara de Loarte i Fulvia Androzziego, przez
protoemblematyczne Adnotationes Geronima Nadala, po emblematyke
dewocyjng Jana Davida, Antoine’a Sucqueta i Hermana Hugona. Po-
kazuje, jak jezuicka teoria wizualna uksztattowata specyfike projektu
formacyjnego Towarzystwa Jezusowego. Osobne miejsce zajmuje przy-
pomnienie dwdch nurtéw ignacjanizmu: ascetyczno-kontemplacyjnego
oraz mistyczno-afektywnego, zainicjowanego przez Diego Alvareza
de Paz i jego koncepcje oratio affectiva. W ostatniej czesci prezentuje

5 [W. Lazecki], Pobozna gorzkiej meki Jezusowej pamigtka naboznym sercem przy

Swietych dniach postnych albo pigtkach roku czesciami podzielona, na chwate
Boskq i umeczonego za nas Boga-Czlowieka ofiarowana, Typis Colegii Societatis
Jesu: Leopoli 1711; idem, Pobozna gorzkiej meki Jezusowej pamiqtka naboznym
sercem przy Swietych dniach postnych albo pigtkach roku czesciami podzielona,
na chwate Boskq i umeczonego za nas Boga-Czlowieka ofiarowana R. P. 1727
odnowiona, Typis Colegii Societatis Jesu: Lwow 1727.

¢ Ibidem, k. A2~.
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w perspektywie komparatystycznej rodzime realizacje medytacyjne,
ktorych identyfikacja — jako nalezacych do ,,:kregu jezuickiego” — po-
$wiadcza zakres i site oddziatywania na rodzima tworczos¢ niejezuicka
juz to samego modelu sensualno-afektywnego, juz to ,elitarnych”
wzorcow europejskich.

Studium drugie, Meditatio amarae passionis, przynosi przeglad
jezuickich medytacji pasyjnych w Rzeczypospolitej od poczatku sie-
demnastego do potowy osiemnastego stulecia. Prezentujac dorobek
autorow takich jak Mikotaj Leczycki, Kasper Druzbicki, Jan Jachno-
wicz, Marcin Hincza, Stanistaw Skibicki, Jan Gintowt-Andrzejkiewicz,
prébuje udokumentowac ono cigglosé, wieloksztattno$¢ i akomoda-
cyjno$¢ ignacjanskiego projektu formacyjnego. Zwlaszcza to ostatnie
zagadnienie domaga si¢ ozywienia —jako glos we wcigz zywej dyskusji
o zjawiskach ,,sarmatyzmu katolickiego”. Stad przypomnienie polemiki
z teza o realizowanej przez polskich jezuitow metodzie ,,sarmatyzacji
wzordw europejskich”, ilustrowane przyktadami stosowania ponadna-
rodowych kategorii religijno-estetycznych w medytacjach pasyjnych,
na przyktad w Plesach aniotow Hinczy, ktore — jak w ostatnich latach
dowodzita rowniez Alicja Bielak — s wyrafinowang realizacjg ignacjan-
skiej metody sensualno-afektywnej, a nie przejawem naiwnej, wrecz
kuriozalnej poboznosci szlacheckiej. Jesli chodzi o zupetie nowe usta-
lenia, prezentuj¢ nieznane dotad badaniom zbiory medytacji pasyjnych:
Jana Zrzelskiego Ksigge tajemnic Boskich petng z 1739 roku, przede
wszystkim jednak Pobozng gorzkiej meki Jezusowej pamiqtke, wydana
dwukrotnie, w 1711 i 1727 roku; zabytek, ktory mimo wysokiej wartosci
formacyjnej, intelektualnej oraz retorycznej przez ostatnie trzysta lat
nie tylko pozostawat w zupetnym zapomnieniu, ale tez funkcjonowat
w katalogach jako tekst w zasadzie anonimowy, autorstwa X.W.L.S.J.
W tej czesdcei studium zamykam ostatecznie kwesti¢ atrybucji zbioru
i omawiam edycje, dedykowane kolejno chorgzynie lubelskiej Katarzy-
nie Kossakowskiej (1711) i mlodej Annie Krosnowskiej (1727); obie
wpisujace si¢ jezuicka strategie popularyzacji duchowosci ignacjanskiej
wsrdd elit $wieckich, zwlaszcza ze Srodowisk protektorow zakonu.

Ostatnie studium to wynik wielomiesigcznych kwerend i poszu-
kiwania informacji o autorach i tekstach zwigzanych z zapoznang
tradycja rytmometryczng — nurtem obecnym w europejskiej literaturze
nowotacinskiej od szesnastego stulecia, cho¢ przez wigkszos¢ huma-
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nistow traktowany co najmniej podejrzliwie, jesli nie z ostentacyjng
pogarda. W centrum uwagi stawiam tu projekty poetycko-formacyjne
dwoch jezuitow, ,,chrzescijanskiego Katullusa” Gautiera Pauliego
oraz Jozefa Baki, sytuujac ich tworczos¢ w horyzoncie tradycji genus
rhythmometrum, by nastgpnie skonfrontowac ich ze soba, wyswietlajac
ciggto$¢ 1 transformacje jezuickiego modelu poezji rytmometrycznej
— od siedemnastowiecznych eksperymentow Walona po osiemnasto-
wieczng, swoiscie rodzimg adaptacje Baki. Perspektywa ta pozwala nie
tylko zrewidowac utrwalone sady o rzekomej ludowosci Uwag, ale tez
odstoni¢ nierozpoznane dotad filiacje formalne i ideowe migdzy tymi
projektami, a tym samym ujawni¢ wspolny im fundament ignacjanski
oraz medytacyjno-formacyjne cele ich wierszy ,,nazbyt rytmicznych”.

Pragne podzickowac wszystkim tym, ktorzy na ré6zne sposoby wspie-
rali mnie w pracy nad ksigzka i zachecali do jej opublikowania; tym,
ktorzy cierpliwie znosili moja wielomiesigczng monotematycznosc,
zaabsorbowanie tradycja rytmometryczng, dzielenie si¢ kazdym
odkrytym zbiorem lub pojedynczym rytmometrem. Dzigkuje zwlaszcza
Gabrieli, towarzyszce kwerend i niestrudzonej sluchaczce. Mojej ro-
dzinie dzigkuj¢ za wyrozumialo$¢, pomoc w codziennych sprawach
i nieustajgcg wiar¢ w sens tego przedsiewziecia; zwlaszcza mojej mate;j,
ale madrej i wspierajacej corce Timie. Z kolei Christianowi dzigkuje
za dyskusje o zbiorach jezuickich i prosta droge do Bayerische Staats-
bibliothek. Szczegolng wdzigczno$¢ jestem winna natomiast Profesor
Alinie Nowickiej-Jezowej, ktorej wieloletnia inspiracja, zyczliwe
przewodnictwo i intelektualne partnerstwo towarzysza mi od lat, dajac
tez kierunek oraz impet poszukiwaniu, odkrywaniu, komentowaniu.

Niestety, podzigkowan tych nie przeczyta juz moj Ojciec, najwier-
niejszy czytelnik, z niecierpliwos$cia czekajacy na finat takze tego
przedsiewzigcia. Dlatego to wlasnie jego pamigci ten zbidr studiow
dedykuje, bo bez jego wiary we mnie ani ta ksigzka, ani zadna inna
nigdy nie zostalaby ukonczona.

Anna Kapuscinska-Jawara

Szczecin, 1 listopada 2025
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Praxis meditandi

Ignacy Loyola, exercitia spiritualia i transpozycje wzorca
medytacyjnego w tradycji jezuickiej

W refleksji o duchowosci szesnasto- i siedemnastowiecznej
szczeg6lng uwage zwraca niedostatek badan historycznoliterackich
nad jezuickg tworczoscia formacyjno-dewocyjng’. O ile nad inspi-
racjami ignacjanskimi liryki barokowej — w tym nad jej zwigzkami
z Exercitia spiritualia — zainicjowano pod koniec ubiegtego wieku
gruntowne studia®, to zarowno w przypadku tekstow ,,prymarnie
medytacyjnych”, jak i realizacji literackich, transponujacych zmeto-
dyzowane rozmys$lania na struktury poetycko-narracyjne, nalezatoby
raczej mowic o fragmentarycznym rozpoznaniu’. Pewne luki badaw-

Na temat kryteriow wyodrebniania kategorii pi$miennictwa formacyjnego i for-
macyjno-dewocyjnego zob. A. Kapuscinska, ,, Boska teoria socjalna, na ktorej
postep ludzkosci zawist”. Prokop Leszczynski (1812—1895) i literacki projekt
kordialno-ultramontanski, Rys: Poznan 2015, s. 111-119. W zakresie badanego
w niniejszym rozdziale materiatu ustalenia te warto uzupetnic¢ propozycja A. No-
wickiej-Jezowej, wprowadzajaca podziat na ,,pi$miennictwo” i, literature”; zob.
eadem, Sarmaci i Smierc. O staropolskiej poezji Zatobnej, Panstwowe Wydawnic-
two Naukowe: Warszawa 1992, s. 57.

Zob. np. P. Klimczak, Miedzy medytacjg a dramatem religijnym. ,, Wirydarz abo
kwiatki rymow duchownych” Stanistawa Grochowskiego, ,,Ze skarbca kultury”
1989, z. 49, s. 81-117; K. Mrowcewicz, ,, Mitosci Bozej rozmyslanie”. O ,, Em-
blematach” Zbigniewa Morsztyna, w: Literatura i kultura polska po "potopie”,
red. B. Otwinowska i J. Pelc, Ossolineum: Wroctaw 1992, s. 153—-164; idem,
Trivium poetow polskich epoki baroku: klasycyzm — manieryzm — barok, 1BL:
Warszawa 2004; P. Urbanski, Natura i laska w poezji polskiego baroku — okres
potrydencki. Studia o tekstach, Szumacher: Kielce 1996; M. Hanusiewicz, Swie-
te i zmystowe w poezji polskiego baroku, Redakcja Wydawnictw KUL: Lublin
1998. Zob. takze E. Poprawa-Kaczynska, Ignacjanski ,,modus meditandi” w kul-
turze religijnej poznego baroku. Rekonesans, w: Religijnos¢ literatury polskiego
baroku, red. C. Hernas, M. Hanusiewicz, Towarzystwo Naukowe KUL: Lublin
1995, s. 259-270.

Tu przede wszystkim cenne uwagi w studiach m.in. A. Nowickiej-Jezowej, M. Ha-
nusiewicz-Lavallee, J. Pelca, A. Czyza, K. Mrowcewicza, R. Montusiewicza, D.
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cze w tej materii spowodowaty negatywne konsekwencje. Niepetna
znajomos¢ zrodetl wloskich, ktore jezuici polscy wykorzystywali
w kierownictwie duchowym, przez lata prowadzita do blednej atry-
bucji autorstwa Rozmyslan o mece Panskiej, niestusznie przypisanych
Magdalenie Mortgskiej (1554-1631)', a w §lad za tg szkodliwa omyt-
ka faktograficzng — do utrwalenia znieksztalconego obrazu pisarstwa
benedyktynek chetminskich. Z kolei lekcewazenie nieilustrracyjnych
odgatezien tradycji emblematycznej stalo si¢ podstawa dyskusyjnych
tez genologicznych i interpretacyjnych, migdzy innymi w odniesieniu
do zbioru Dusze pod cieniem drzewa zywota Ukrzyzowanego Jezusa
[...] nabozna zabawa Stanistawa Skibickiego!!. Takze w ocenach
poematow Jozefa Baki (1707—1780) pochopna marginalizacja ich
zwiazku z ignacjanska duchowoscia, ,,logika wizualng”!?, umieszcze-
nie utworow poza kontekstem pedagogiki jezuickiej, niedostrzezenie
ich zwigzkow z tradycja rytmometryczng, a tym samym uproszczona
kwalifikacja konwencji formalnych okazaty si¢ uchybieniami, ktore
wplynety na przeszacowanie poetyki kiczu, a takze ludycznego czy
»sarmackiego” rysu Uwag!3.

Kiinstler-Langner, J. Haton, J. Niedzwiedzia, J. Krenz. Istnieje natomiast potrzeba
ujecia syntetyzujacego, ktore pokazywaloby cigglos¢ i transformacje jezuickich
wzoréw literatury duchowosciowej, ich kulturowe przebiegi, a takze wptyw na for-
mowanie indywidualnego i zbiorowego wymiaru konfesyjno-eschatologicznej toz-
samosci polskich katolikow, na tendencje poznawcze oraz estetyczne na ksztalto-
wanie spolecznego mores. Dobrym przyktadem takiej syntezy jest wspomniana
weczesniej praca Y.A. Haskell Loyola's Bees. Ideology and Industry in Jesuit Latin
Didactic Poetry, Oxford University Press: New York 2003, s. 2-3.

10 K. Gorski, Pisma ascetyczno-mistyczne benedyktynek reformy chelminskiej, Uni-
wersytet Adama Mickiewicza: Poznan 1937, s. 15 i nast. Oczywiscie, do kwestii
autorstwa tekstu powrdce w dalszej czesci studium.

" A. Czyz, Zabawa barokowa. Okruchy genologiczne, ,,Pamietnik Literacki” 1984,
z.4,s.77-83.

12 Pojecie ,,logiki wizualnej” przyjmuj¢ za: A. Nowicka-Jezowa, Jan Andrzej Morsz-
tyn i Giambattista Marino. Dialog poetow europejskiego baroku, Wydawnictwo
UW: Warszawa 2000, s. 24.

3O zwiazkach Uwag z tradycja rytmometryczng i o samych Uwagach bede pisaé
w rozdziale Meditatio rhytmometrica, zob. s. 179. Zob. takze np. A. Czyz, A. Na-
warecki, Wstep, w: J. Baka, Poezje, oprac. A. Czyz, A. Nawarecki, PIW: Warsza-
wa 1986, s. 5-21; A. Czyz, Retoryka ksiedza Baki, w: Retoryka a literatura, red.
B. Otwinowska, Ossolineum: Wroctaw 1984, s. 167-192; A. Nawarecki, Czarny
karnawat ,, Uwagi Smierci niechybnej” ksiedza Baki — poetyka tekstu i paradoksy
recepcji, Ossolineum: Wroctaw 1991.
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Pomijajac te i podobne nieporozumienia, warto zwroci¢ uwage
na znacznie szerszy wymiar sygnalizowanego problemu. Ot6z niejako
na uboczu literaturoznawstwa sytuuje si¢ obszerny nurt twoérczosci, kto-
ry wpisany byl w fundamentalne zadania apostolskie zakonu i w istocie
stanowit podstawe formacyjnej dziatalno$ci Towarzystwa. Przypomnij-
my, ze Formula Instituti z 1540 roku jako nadrzedny jego cel wska-
zywala szczegblng troske o wzrost duchowy wiernych, doskonalenie
zycia chrzescijanskiego i poziomu $wiadomosci doktrynalnej, a takze
krzewienie wiary przez postuge Stowa, ¢wiczenia duchowne, dzieta
milosierdzia oraz edukacje mtodziezy i ludu'*. W nastepnej redakcji do-
kumentu, zatwierdzonej dziesi¢¢ lat pozniej przez papieza Juliusza 111,
dodano dyrektywe defensio fidei, ale tez — co istotne — uszczegotowiono
zakres powinnosci cztonkow Towarzystwa Jezusowego, ponownie
akcentujac, ze ich celem jest dziatanie ,,ad profectum animarum in vita
et doctrina Christiana, per publicas praedicationes, lectiones et aliud
quodcumque verbi Dei ministerium, ac spiritualia exercitia, puerorum
ac rudium in Christianismo institutionem”'.

Formuta ad profectum animarum in vita et doctrina Christiana
precyzyjnie wskazywata na istot¢ jezuickiego programu pismienni-
czo-pastoralnego. Publikacje religijne i dzialania duszpasterskie miaty
dostarcza¢ wiedzy w zakresie doktryny i duchowosci chrzescijanskiej,
rozwijac teoretyczne i praktyczne aspekty zycia wewnetrznego, wpro-
wadza¢ w doswiadczenie medytacyjne, kontemplacyjne, modlitewne,
pokutne'®. Zrozumiate jest, ze w obrgbie tak sformulowanych zadan
glowna role powierzono nie tyle teoretycznym rozprawom teologicz-
no-doktrynalnym, co przede wszystkim opracowaniom formacyjnym
i formacyjno-dewocyjnym, projektowanym z mysla o wiernych ze
wszystkich grup spotecznych. Z jednej strony byly to wypowiedzi
kaznodziejskie, nauki misyjne, opracowania parenetyczne i katechizmo-
we, z drugiej — wszelkie ¢wiczenia przyblizajace tresci zbawcze oraz
sposoby ich wdrazania do zycia duchowego: ,,odprawiania rachunku su-

Zob. Constitutiones et Regulae Societatis lesu, Borgo S. Spirito: Roma 1934,
s. 14-21,24-32.

Cyt za: N. Orlandino, Historiae Societatis lesu prima pars, Bartholomaeus Zanet-
ti: Romae 1614, s. 311; zob. takze Constitutiones et Regulae..., s. 373-383.

Na temat ignacjanskiej interpretacji praktyk medytacyjnych i kontemplacyjnych,
ich zakresu oraz specyfiki zob. D.R. Leston, M.W. Higgins, The Jesuit Mystique,
Loyola Press: Chicago 1995, s. 80—83.
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mienia, rozmyslania, kontemplacji, modlitwy ustnej i myslnej”!”. Warto
pamietac, ze wysoka range ignacjanskiej formacji §wieckich ostatecznie
potwierdzit generat Claudio Aquaviva, ktory w dyrektorium Industriae
ad curandos animae morbos z 1600 roku zalecit adaptacj¢ zasad du-
chowosci zakonu do potrzeb i wymogow apostolstwa powszechnego!®.

Dynamiczny rozwoj dziatalnosci Towarzystwa sprawit, ze w krotkim
czasie jego akcja formacyjna stala si¢ czynnikiem fundamentalnym dla
ksztaltowania potrydenckiej kultury religijnej. W $wietle ustalen histo-
rykéw duchowosci sad o hegemonii modelu jezuickiego nie budzi zad-
nych watpliwosci, podobnie jak fakt, ze w siedemnastym i osiemnastym
stuleciu oddziatywanie Societas Jesu rozciggalo si¢ na kler diecezjalny,
meskie 1 zenskie srodowiska zakonne, a takze szerokie kregi wiernych
$wieckich, ktorych formacji podporzadkowane byto duszpasterstwo,
kierownictwo duchowe i ruch sodalicyjny, przezywajacy od czasow
Aquavivy intensywny rozkwit'’. Pozostawianie poza zakresem obser-
wacji istotnej cze$ci tekstowych narzedzi tego oddziatywania jest zatem
praktyka niewytlumaczalna, sprzyjajacg utrwalaniu zdeformowanego,
a przynajmniej zredukowanego obrazu jezuickiej formacji kulturowe;.

Trzeba tutaj podkresli¢, ze w historycznoliterackim namysle nad
pismiennictwem ad profectum animarum najwigcej miejsca zajmuje
parenetyka kaznodziejska i hagiograficzna oraz realizacje teologicz-
no-duszpasterskie o tematyce moralnej i eschatologicznej”. Znikomy

7 1. Loyola, Pisma wybrane. Komentarze, t. 2, oprac. M. Bednarz, wspotpr. A. Bo-

ber, R. Skorka, WAM: Krakow 1968, s. 99.
C. Aquaviva, Industriae superioribus eiusdem Societatis ad curandos animae
morbos, loannes Meursius: Antverpiae 1600. Zob. J.W. O’ Malley, The First Je-
suits, Harvard University Press: Cambridge 1993, s. 69—99.
Zob. np. B. Sternik, Krgg intelektualny zakonu braci mniejszych kapucynow
na przetomie XVII i XVIII wieku, w: Seminaria staropolskie. Literatura w kon-
tekstach kulturowych, red. R. Krzywy, Wyd. UW: Warszawa 1997, s. 133—136;
M. Borkowska, Duchowos¢ benedyktynek, w: Duchowos¢ zakonna. Szkice, red.
J. Ktoczowski, Znak: Krakoéw 1994, s 20— 21; eadem, Panny siostry w Swiecie
sarmackim, Wydawnictwo Naukowe PWN: Warszawa 2002, s. 185. Zob. takze
K. Gérski, Od religijnosci do mistyki. Zarys dziejow zycia wewnetrznego w Pol-
sce, cz. 1 (966—1795). Towarzystwo Naukowe KUL: Lublin 1962, s. 158-159
inast., J. Misiurek, Gfowni reprezentanci szkoty ignacjanskiej, w: idem, Historia
i teologia polskiej duchowosci katolickiej, t. 1 (w. X—XVII), Red. Wydawnictw
KUL: Lublin 1994, passim.
20 Zob. m.in. prace A. Nowickiej-Jezowej, D. Platt, J. Pelca, M. Korolki, W. Pawla-
ka, M. Lenarta, A. Cechcerellego, A. Kapuscinskiej. Oczywiscie materiat wymaga
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jest natomiast stan badan nad kompendiami ascetycznymi, traktatami
o zyciu wewnetrznym i doskonato$ci chrzescijanskiej, a takze — jak
wspominatam — nad pismami formacyjno-dewocyjnymi przeznaczo-
nymi do odprawiania rekolekcji, nabozenstw i prywatnych ¢wiczen
medytacyjno-kontemplacyjnych. Mimo postepu badan nie w petni
zadowalajg przy tym wyniki rodzime;j refleksji nad uwarunkowaniami
zjawiska ,,emblematyzacji” i ,,teatralizacji” praktyk duchowosciowych
czy kultu religijnego, ktoére wszakze znaczaco wptyneto na ksztatt
jezuickiej literatury religijnej siedemnastego i osiemnastego stulecia.
Perspektywa ta jest natomiast coraz popularniejsza w badaniach zachod-
nich, a prace chociazby Petera Boota czy Ralpha Deconinka przyniosty
fundamentalne obserwacje i ustalenia, migdzy innymi na temat ekspansji
konceptu sacer horror w praktyce duszpasterskiej Societas Jesu oraz
kluczowej roli praktyk depikcyjnych i performatywnych w konstru-
owaniu modeli oddziatywania piSmienniczego®'.

Nawiasem mowigc, na cze$¢ pytan o specyfike ksztattowanej przez
Towarzystwo kultury intelektualnej i duchowej odpowiadaja badacze
dziejow zycia wewngtrznego, cho¢ dla literaturoznawcy ich ustalenia
maja przede wszystkim znaczenie zrodtoznawcze. Karol Gorski przed
paroma dekadami zainicjowal wprawdzie dyskusj¢ na temat metod
przekazu duchowosci jezuickiej do religijnosci powszechnej, ale jego
pobiezne, dzi$ mniej aktualne, spostrzezenia miaty — czego sam zresz-
ta byl Swiadom — charakter prolegomenow?. Z kolei Jerzy Misiurek
usystematyzowal i wstepnie omowit dorobek dziesieciu czotowych
przedstawicieli rodzimej szkoty ignacjanskiej, koncentrujac si¢ jednak
na opisie dogmatyczno-doktrynalnej warstwy dziet”*. Na uwage zastu-

dalszych badan, zardwno kaznodziejstwo (zwt. nurt ascetyczno-moralny), jak i pa-
renetyke traktatowa, specula etc. Zob. np. zapomniane dzieto J. Tyszkiewicza De
perfectione Christiana, wyd. w Krakowie w 1624 r., a dwa lata p6zniej w Kolonii.

21 P. Boot, Playing and displaying love. Theatricality in Otto van Veen's ,, Amoris
divini emblemata”, ,,Emblematica” 2008, nr 16, s. 339-364; R. Dekoninck, ,, Ad
imaginem”: Status, fonctions et usages de l'image dans la littérature spirituel-
le jésuite du XVlIle siécle, Librarie Droz: Geneve 2005, passim; R. Dekoninck,
A. Delfosse, Sacer Horror: The Construction and Experience of the Sublime in
the Jesuit Festivities of the Early Seventeenth-Century Southern Netherlands. ,,JJo-
urnal of Historians of Netherlandish Art” 2016, nr 2, p. 253-269.

2 Zob. K. Goérski, Od religijnosci do mistyki..., s. 120-132, 157-160.

% Zob. J. Misiurek, Gléwni reprezentanci..., s. 165-300; idem, Zrédlo zycia i $wie-
tosci. Polska teologia kultu Najswietszego Serca Jezusa, Towarzystwo Naukowe
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guja prace prowadzone w srodowisku jezuickim, bodaj najintensywniej
uczestniczacym w interdyscyplinarnym dialogu z historykami literatu-
ry**. Najswiezszym, bez watpienia doskonatym efektem tej wspotpracy
jest redagowana przez Mirostawg Hanusiewicz-Lavallee i Roberta
Aleksandra Maryksa Encyclopedia of Jesuit Translation Culture in
Poland-Lithuania, 1564—1820%.

Przyrasta tez, rzecz jasna, lista studiow szczegdétowych, niemniej
lista tekstow i zjawisk, ktore domagajg si¢ ,,wyswietlenia”, w dalszym
ciggu jest bardzo dtuga, a jezuicka tworczos¢ formacyjno-dewocyjna
nadal domaga si¢ tego, by przypatrywac si¢ jej ze zdwojong uwaga; nie
tylko z racji sygnalizowanej wyzej skaposci badan, ale i przez wzglad
na jej kapitalne znaczenie dla modelowania kultury duchowej XVII w.
Roéznotematyczne zbiory rozmyslan, ¢wiczenia rekolekcyjne, cykle
ascetyczno-modlitewne, medytacje liturgiczne, kompendia przygoto-
wujace do eucharystii i sakramentow stuzyty formacji duchowienstwa
i $wieckich, popularyzujac tresci duchowe, ksztaltujac wizje zycia
wewngtrznego i powinnosci chrzesécijanskich, wptywajac na wyobraz-
nie religijng, prywatne praktyki poboznosciowe, profil kaznodziejstwa
i formy kultu publicznego. Material tekstowy, ktorym dysponujemy,
jest obszerny i niejednolity, zwlaszcza ze nurt formacyjno-dewocyjny
obejmowat takze realizacje literackie — prozg, poezje, utwory drama-
tyczne; teksty bezposrednio nawigzujgce do ,.elitarnego” wzorca medy-

KUL: Lublin 2014. Na aspektach teologicznych koncentrowali si¢ tez inni hi-
storycy duchowosci, np. reprezentujacy mtodsze pokolenie J.M. Poptawski; zob.
m.in. idem, Kaspra Druzbickiego SJ teologia krzyza, Red. Wydawnictw KUL:
Lublin 1997; idem, Kaspra Druzbickiego medytacja Chrystusowego krzyza, w:
Homo orans, red. J. Misiurek 1 J.M. Poptawski, t. 2, Red. Wydawnictw KUL:
Lublin 2001, s. 111-120.

2 Zob. wyzej przyp. 1; L. Grzebien, Literatura jezuicka, w: Barok, ,Historia lite-
ratury polskiej”, red. A. Skoczek, SMS: Bochnia — Krakow — Warszawa 2003,
s. 143-163. Zob takze np. C. Drazek, Chrystus Kaspra Druzbickiego, ,,Znak”
1974, nr 239, s. 606-616; idem, Bog bliski, ,,Znak” 1978, nr 286/287, s. 569-595;
M. Bednarz, Jezuici a religijnos¢ polska (1564—1964), ,,Nasza Przeszto$¢” 1964,
t. 20, s. 149-224; idem, Charakterystyczne cechy mistyki o. Kaspra Druzbickiego
SJ, ,,Ateneum Kaptanskie” 1963, z. 325, s. 118-122; Encyklopedia wiedzy o je-
zuitach, red. L. Grzebien 1 in., WAM: Krakow 1996 (hasta: Duchowos¢, Literatu-
ra polska).

2 https://referenceworks.brill.com/display/db/ejtc (Encyclopedia of Jesuit Trans-
lation Culture in Poland-Lithuania, 1564—1820, ed. M. Hanusiewicz-Lavallee,
R.A. Maryks, Brill 2025).
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tacyjnego, ale pomyslane tez jako popularne narzgdzie propagowania
wzorow poboznosci i tre$ci duchowo-moralnych®.

Z drugiej strony, wielce imponujaca jest liczba podejmowanych
przez zakon inicjatyw translatorskich?’. Sposrod wielu tekstow — prze-
znaczonych nie tylko dla duchowienstwa, ale i $wieckich, zwlaszcza
sodalisow oraz cztonkow bractw — wymienig¢ tutaj zaledwie kilkanascie
najwazniejszych thumaczen autoré6w Societas Jesu, ktore jednak dos¢
czytelnie zilustrujg trendy jezuickiego pismiennictwa formacyjno-de-
wocyjnego w Europie i zakres ich recepcji na gruncie rodzimym. Tak
oto Piotr Skarga (1536-1612) spolszczyt w 1606 roku De quatuor
novissimis vitae humanae Francisa Costera (1532—-1619), inicjujac
ponadpoéttorawiekowy ciag adaptacji zachodnich opracowan eschatolo-
gicznych?®. Szymon Wysocki (1546—1622), ttumacz blisko trzydziestu
pism duchowosciowych, w roku 1608 przyswoit z taciny Enchiridion
pium meditationum Johannesa Busdusa (1547-1611)%, za§ w latach
1600-1611 wydat po polsku trzy tomy eminentnych Opere spirituali
Fulvia Androzziego (1523—1575)*° i dwa dzieta hiszpanskiego jezuity
Francisca Ariasa (1533-1605) — rozmys$lania r6zancowe Tractatus de
Rosario Beatae Virginis Mariae i kompendium duchowne De la presen-
cia de Dios*'. W latach 1613-1615 Wysocki przettumaczyt trzy kolejne
prace, ktore prezentowaty charakterystyczny dla Societas Jesu rys

2 Do zwiazkoéw konwencji medytacyjno-kontemplacyjnych i teatru jezuickiego na-

wiaze w dalszej czesci szkicu. Zob. takze K. Kurek, W. Wydra, Taniec smierci
na scenie kolegium jezuickiego w Kaliszu? ,,Poznanskie Studia Polonistyczne.
Seria Literacka” 2013, t. 22, s. 315-339.

Oczywiscie, przyrastajaca baza ttumaczy i thumaczen wraz z omowieniami znaj-
duje si¢ w: Encyclopedia of Jesuit Translation Culture in Poland-Lithuania,
1564—-1820, zob. przyp. 25.

F. Coster, O czterech koncach ostatnich zywota ludzkiego, przekt. z fac. P. Skarga,
Andrzej Piotrkowczyk: Krakow 1606.

J. Busédus, Nowy raj duszny, to jest rozmyslania o mece Panskiej, przekt. z tac.
S. Wysocki, Mikotaj Lob: Krakéw 1608.

F. Androzzi, Skarbnica duchowna rozmaite ksigzeczki nabozne z drogimi naukami
w sobie zamykajgca, Drukarnia Akademicka, przekt. z wh. S. Wysocki, Jan Kar-
can: Wilno 1600; idem, Nauka jako stan wdowi przystojnie i chwalebnie moze
by¢ prowadzony, przekt. z wt. S. Wysocki, Wojciech Gdeliusz: Kalisz 1606; idem,
Rozmyslania o drogiej mece Pana naszego Jezusa Chrystusa, przekt. z wt. S. Wy-
socki, Jan Szarffenberger: Krakoéw 1611.

F. Arias, Traktat abo nauka o Rozanym Wianku Najswigtszej Panny Maryjej,
przekt. z tac. S. Wysocki, Jan Szarffenberger: Krakéw 1611; idem, Zdroj wody
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ascetyczny, w tym gtdwng ideg czynnego nasladowania Jezusa i Matki
Bozej; najpierw byt to podrgcznik poboznosci maryjnej De la imitacion
de nuestra Sefiora Ariasa®, nastgpnie medytacje eucharystyczne Lucy
Pinellego (1542—-1607) Piae meditationes de Sanctissimo Eucharistiae
i Exercitia spiritualia quadraginta de Sacrosancto Eucharistiae Sa-
cramento®, wreszcie — cykl rozmy$lan pasyjnych Domizia Piattiego
(1556-1643) Trattato della Passione del Salvatore®*. Jezuici polscy
tlhumaczyli tez pisma formacyjne Roberta Bellarmina (1542-1621).
Kasper Sawicki (1552—-1620) przetozyt w 1616 roku ascetyczno-kon-
templacyjny podrecznik De ascensione mentis in Deum per scalas
rerum creatarum, natomiast pig¢ lat pozniej Piotr Fabrycy Kowalski
(1552-1622) opracowat traktat o zyciu wewnetrznym De gemitu co-
lumbae, w ktoérym drobiazgowemu wyktadowi zrodet i celow medytacji
pokutnej towarzyszyt imperatyw powszechnej odnowy duchowej ludzi
wszystkich stanow™. Jesli idzie o tematyke wanitatywno-eschatologicz-
ng, z thumaczy, ktorzy po Skardze rozszerzali ten nurt piSmiennictwa,
na uwage zashuguje Zygmunt Brudecki (1610-1647), autor poetyckich
adaptacji Quatuor hominis ultima Matthdusa Radera (1561-1634)
i Johannesa Niessa (1584—1635) oraz Poema de vanitate mundi Jacoba
Baldego (1604—-1688)*. Polscy ttumacze konsekwentnie siegali tez
po medytacyjne ascetyczno-eschatologiczne pisma Jeremiasa Drexela

zywej abo ¢wiczenia wielce Swigtobliwe o przytomnosci Bozej, przekt. z hiszp.
S. Wysocki, Krakow 1611.

Idem, O nasladowaniu Pani naszej, Panny przeczystej Bogarodzice, przekl.
z hiszp. S. Wysocki, Mikotaj Lob: Krakow 1613.

L. Pinelli, Monstrancja nowa abo ¢wiczenia duchowne i rozmyslania wielce na-
bozne o Naswietszym Sakramencie, przekl. z tac. S. Wysocki, Mikotaj Lob: Kra-
kéw 1614. Zob. takze idem, O Najswigtszym Sakramencie rozmyslania pobozne,
przekt. z tac. [P.F. Kowalski], Andrzej Piotrkowczyk: Krakow 1604.

D. Piatti, Morze Czerwone abo meki Zbawiciela naszego Jezusa Chrystusa naboz-
ne opisanie, przekt. z wh. S. Wysocki, Dziedzice Jakuba Siebeneychera: Krakow
1615 [Discursus de Passione Domini].

R. Bellarmin, Pietnascie stopni po ktorych cztowiek, zwlaszcza chrzescijanski,
upatrujgc Pana Boga w stworzeniu rozmaitym, przychodzi do wielkiej znajomosci
jego, przekt. z tac. K. Sawicki, Franciszek Cezary: Krakow 1616; idem, Wzdycha-
nie gotebice abo o dobru tez zbawiennych, przekt z tac. P.F. Kowalski, Andrzej
Piotrkowczyk: Krakow 1621.

M. Rader, J. Niess, Cztery rzeczy cztowieka ostatnie, przekt. z tac. Z. Brudecki,
Wojciech Regulus: Poznan 1648; J. Balde, Sen Zywota ludzkiego, przekt. z tac.
Z. Brudecki, Drukarnia Societatis Jesu: Poznan 1689.
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(1581-1638). W latach 1626-1640 Jan Chometowski (1594—-1641)
wydat przektady czterech dziet niemieckiego jezuity: De aeternitate
considerationes, Zodiacus christianus, Aeternitatis prodomus, Infernus
damnatorum carcer et rogus®”; w roku 1637 ukazat si¢ rowniez Tribunal
Christi w tumaczeniu Szymona Jurkiewicza (ok. 1591—po 1642)*. Nie-
stabnacg popularno$¢ Drexela, nie tylko jako autora eschatologicznego,
potwierdzajg inicjatywy Piotra Puzyny (1664—1717), ktory na przetomie
stuleci opracowat po polsku bozonarodzeniowg cz¢$¢ Deliciae gentis
humanae Christus lesus oraz Heliotropium seu confirmatio humanae vo-
luntati cum divina; oba teksty zostaty posmiertnie wydane z regkopisow
w 1740 i 1741 roku®. Ciekawie przedstawia si¢ rowniez blisko wiek
trwajgca recepcja translatorska Jeana Crasseta (1618—1692). Zapoczat-
kowat ja Wojciech Tylkowski (1624-1695), ktory w roku 1693 wydat
tlumaczenie Préparation a la mort®. W nastepnych dziesigcioleciach
jezuici systematycznie wspierali popularyzacj¢ pasyjno-pokutnych
i ascetyczno-eschatologicznych dziet francuskiego teologa, w tym jego
La douce et sainte mort i Considérations chrétiennes pour tous les jours
de l'année®. Juz u schytku Rzeczypospolitej, siedem lat po kasacie
zakonu, Franciszek Michat Lesniewski (1720—1798) opublikowat
ostatni jezuicki przektad dzieta Crasseta Entretiens de dévotion sur le
saint Sacrement de |’ Autel**. Gwoli $cistosci trzeba dodaé, ze w drugie;j

37 J. Drexel, Obraz wiecznosci abo uwazania o wiecznosci, przekt. z tac. J. Cho-

metowski, Andrzej Piotrkowcezyk: Krakoéw 1626; idem, Droga do wiecznosci abo
dwanascie znakow przejrzenia do nieba, przekt. z tac. J. Chome¢towski, Maciej An-
drzejowcezyk: Krakow 1632, idem, Rok wiecznosci abo sposob prostowania inten-
cyjej dobrej, przekt. z tac. J. Chometowski, Andrzej Piotrkowczyk: Krakow 1638;
idem, Wiecznosé piekielna albo o ogniu, wigzieniu i mekach, ktore w piekle cierpig
ludzie potepieni, przekt. z tac. J. Chometowski, Krzysztof Schedel: Krakow 1640.
Idem, Trybunat Chrystusow, przekt. z tac. S. Jurkiewicz, Drukarnia Societatis
Jesu: Kalisz 1637.

Idem, Stodkie pieszczoty z niemowleciem Jezusem przy ztobie, przekt. z tac. P. Puzy-
na, Drukarnia Societatis Jesu: Wilno 1740; idem, O zlgczeniu si¢ Stowa Przed-
wiecznego z naturq ludzkq, przekt. z tac. P. Puzyna, Drukarnia Societatis Jesu: Wil-
no 1741.

J. Crasset, Przygotowanie do smierci, przekt. z fr. W. Tylkowski, Drukarnia Scho-
larum Piarum: Warszawa 1693.

Zob. np. idem, Stodka i swieta Smierc¢, przekt. pol. 1740-1751; Uwagi chrzesci-
Janskie, przekt. pol. 1707-1767.

Idem, Rozmowy o Najswietszym Sakramencie Oftarza, przekt. z fr. F. LeSniowski,
Bractwo Trojcy Swietej: Lwow 1780.
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potowie XVII wieku i w stuleciu XVIII oprocz pism eschatologicznych
i eucharystycznych w dalszym ciggu tlumaczono zbiory rozmyslan
oraz kompendia pasyjne, maryjne i ascetyczne, migdzy innymi dziela
Vincenza Caraffy (1585-1649), Janosa Nadasiego (1613—-1679), Paola
Segneriego (1624-1694), Benedetta Rogacciego (1646—1719). Warto
wspomnie¢ ponadto o dwoch niezaleznych inicjatywach translatorskich
zwigzanych z dzietem walonskiego jezuity na dworze Habsburgéw —
Gualtera Pauliego: Canticum novum animi salientis a mundo, a terra,
a coelo, a seipso ad Deum. Melodiae lyricae genus rhythmometrum
z 1637 roku — pierwsza Jana Kazimierza Darowskiego (1606—1667),
druga anonimowego jezuity z 1682 roku®.

2

Rowniez genologiczna i kompozycyjna struktura jezuickich utwo-
row medytacyjno-kontemplacyjnych okazuje si¢ bardzo zréznicowana.
Oczywiscie, fundamentalnych inspiracji formalnych oraz praktycznych
dostarczaty pisarzom Exercitia spiritualia Ignacego Loyoli*. Na wzor-
cu ignacjanskim opieraty si¢ cykle rekolekcyjne oraz zbiory ¢wiczen
duchownych czy rozwazan, przeznaczonych zaréwno dla zakonnikow
i kleru diecezjalnego, jak i — zgodnie z zaleceniem Aquavivy — dla
laikatu®. Szerokie mozliwo$ci adaptacji owego wzorca zaprezento-
wali autorzy jezuiccy juz w drugiej polowie XVI wieku; jako jeden
z pierwszych uczynit to Gaspar de Loarte (1498—1578), a po nim mig-
dzy innymi Androzzi, Pinelli, Busdus, Coster. Rozwijany przez nich
model medytacji niewatpliwie nadat ton jezuickiej akcji formacyjnej
w Polsce. Z jednej strony, jak zobaczymy, mial on wpltyw na twor-

Q. Pauli, Lot golebice albo wysokie i swigtobliwe zZqdze wstepnej duszy od swiata,

ziemi, nieba, i siebie samej do Boga. Rythm polski z tacinskiego przetlumaczony,
przekt. z tac. J.K. Darowski, U Wdowy i Dziedzicéw Franciszka Cezarego: Kra-
kéw 1656; idem, Animi per universi fastidia a mundo, a terra, a coelo, a se ipso
in Deum salientis imago, repetitis passim typis, przekt. z tac. b.a., Typis Collegii
Calissiensis Societatis Jesu 1682. Na temat Pauliego pisz¢ w rodziale Meditatio
rhythmometrica, zob. nizej s. 154 1 nast.

#  Pierwsza edycja zob. I. Loyola, Exercitia spiritualia, Antonius Bladus: Romae 1548.

4 Zob. np. K. Druzbicki, Przemysly zysku duchownego abo nauki [...] nie tylko
ludziom duchownym, ale i swieckim o zbawienie dbajgcym, Krzysztof Szedel:
Krakow 1671.
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czo$¢ rodzimych pisarzy Societas Jesu, dla ktoérych pisma autorow
europejskich stanowity, obok ¢wiczen Loyoli, swego rodzaju matryce
formalng i tematyczng. Z drugiej — dzigki inicjatywom przektadowym
model ten mogt swobodnie wchodzi¢ w obieg powszechny. Ciekawy
jest przy tym fakt, ze wzorzec ignacjanski bardzo szybko przedostat
si¢ do rodzimej tworczosci ,.kregu jezuickiego”. Po pierwsze, jezuickie
pisma formacyjno-dewocyjne budzily zainteresowanie ttumaczy spoza
zakonu: juz to jako narzedzie kierownictwa duchowego — tu migdzy
innymi sporzadzone z mysla o benedyktynkach przektady autorstwa
Wojciecha Polgeskowica z Pakosci czy Jana Wegrzynkowica®, juz to
jako zrodto lektury poboznej i medytacyjno-modlitewnych wzorow,
na przyktad w adaptacjach Stanistawa Grochowskiego i Albrechta Stani-
stawa Radziwitta?’. Po drugie, zachgcaty one do tworzenia oryginalnych
tekstow medytacyjno-kontemplacyjnych, takich jak wydane w 1594
roku Rozmyslania meki niewinnej Pana Naszego Jezusa Chrystusa
$wieckiej autorki z Krakowa, czy tez pisane do uzytku prywatnego
medytacje mniszek benedyktynskich i norbertanskich.

Warto zatem zdac sobie sprawe, ze w latach sze§c¢dziesigtych
i siedemdziesigtych X VI wieku europejscy autorzy Societas Jesu, wy-
korzystujac ignacjanski modus meditandi, zaczgli poszukiwac technik
retoryczno-literackich, ktore poszerzatyby mozliwosci eksplikacji tre-
$ci wiary 1 sprzyjaty konceptualizacji czy ,,utekstowieniu” wiodacego
do niej dos$wiadczenia wewnetrznego. Pierwsze ,,tematyczne” zbiory
rozmyslan narracyjnych, opracowane przez wloskich i hiszpanskich
jezuitow — Loartego, Androzziego, de la Puente — byly jednoczesnie
szczegotowymi podrgcznikami metodycznej medytacji i juz pod koniec
szesnastego stulecia zaczety funkcjonowac poza obiegiem zakonnym.

4 Zob. np. J. Fati, Ksiggi o umartwieniu nieporzqgdnych naszych sklonnosci i pope-

dliwosci, przekt. z tac. W. Potgeskowic, Andrzej Piotrkowczyk: Krakow 1604;
L. de la Puente, Rozmyslania o tajemnicach wiary naszej, Zywocie i mece Pana
Jezusowej i blogostawionej Maryjej Panny, swietych bozych i ewangelijach przy-
padajgcych, przekt. z tac. J. Wegrzynkowicz, Jan Szeliga: Jarostaw 1621.

[G. Loarte — atryb. A.K.], Sposob krotki rozmyslania przenajdrozszej meki
i Smierci Zbawicielowej, przekt. z tac. S. Grochowski, Mikotaj Lob: Krakéw
1606; F. Androzzi, Sciezka poboznego chrzescijanina; to jest nauki i przestrogi
co potrzebniejsze na poratowanie wszystkich zbawienia pragngcych, przekt. z wi.
[fragm.] S. Grochowski, Jakub Siebeneycher: Krakow 1600; J. Drexel, Stonecznik
abo porownanie woli ludzkiej z wolg Boskq, przekt. A.S. Radziwilt, Pawet Kon-
rad: Lublin 1630.
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Mniej wigcej w tym samym czasie, dzieki zastosowaniu nowatorskiego
instrumentarium gatunkowego i wyrafinowanych konfiguracji wer-
balno-ikonicznych, charakterystyczna dla Exercitia struktura zaczgta
podlega¢ tworczym transformacjom. Na przetomie stuleci w nurcie
dewocyjno-formacyjnym zaaklimatyzowaly si¢ protoemblematyczne
ujecia, wypracowane jeszcze przed 1580 rokiem w pionierskich Adno-
tationes et meditationes in Evangelia Geronima Nadala (1507-1580)*,
Natomiast od 1601 roku jego projekt byt w oryginalny sposob rozwi-
jany przez jezuitow prowincji flamandzko-belgijskiej: Jana Davida
(1545-1613), tworcy eminentnych zbiorow medytacyjno-kontem-
placyjnych, wspierajacych gtowne watki duchowosci ignacjanskie;j:
Veridicus Christianus, Occasio arrepta, Paradisus Sponsi et Sponsae,
Pancarpium Marianum, Duodecim specula, a takze Antoine’a Sucqu-
eta (1574-1627), autora ,,itinerarium duchownego” Via vitae aeternae
z 1620 roku®.

Z drugiej strony, nie do przecenienia jest fakt, ze w pierwszych
dekadach XVII wieku zalecany przez Loyole modus meditandi zostat
zasymilowany do obiegu poetyckiego. W roku 1624 Herman Hugo
(1588-1629), uczen Sucqueta, opublikowal trzyczgsciowy zbior Pia
desideria®, pierwsze europejskie ,,kompendium duchowne”, w ktérym
kompozycje emblematyczne z elegijnymi subskrypcjami stanowity inte-
gralng czes¢ rozbudowanych jednostek medytacyjno-kontemplacyjnych

* G. Nadal, Evangelicae Historiae Imagines ex ordine evangeliorum, quae toto

anno in missae sacrificio recitantur in ordinem temporis vitae Christi digestae,
Martinus Nutius: Antverpiae 1593; idem, Adnotationes et meditationes in Evan-
gelia [...). Cum eorundem Evangeliorum Concordantia, M. Nutius: Antver-
piae 1594.

J. David, Veridicus Christianus. Orbita probitatis ad Christi imitationem, loannes
Moretus: Antverpiae 1601; idem, Occasio arrepta, neglecta. Hujus commoda, il-
lius incommoda, 1. Moretus: Antverpiae 1605; idem, Paradisus Sponsi et Sponsae
in quo Messis Myrrhae et aromatum ex instrumentis ac mysteriis Passionis Chri-
sti colligenda, et Pancarpium Marianum, septemplici titulorum serie distinctum,
loannes Moretus: Antverpiae 1607; idem, Duodecim Specula Deum aliquando
videre desideranti concinata, 1. Moretus: Antverpiae 1610; A. Sucquet, Via vitae
aeternae, Martinus Nutius: Antverpiae 1620.

H. Hugo, Pia desideria emblematis elegiis et affectibus SS. Patrum illustrata,
Henricus Aerisseus: Antverpiae 1624. Zob. R. Grzeskowiak, J. Niedzwiedz,
Wstep, w: M. Mieleszko, Emblematy, wyd. i oprac. R. Grzeskowiak, J. Niedz-
wiedz, Neriton: Warszawa 2010, s. 9-33.
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—w pei podporzadkowanych nie tylko ustalonym w Exercitia regutom
rozmys$lania i wylozonym tam tezom ascetyczno-eschatologicznym, ale
takze schematowi triplicia via, rozwijanemu przez starochrzescijanskich
i Sredniowiecznych mistrzow zycia wewngetrznego®!. Poszczegolne
ksiggi dzieta Hugona odpowiadaly trzem kolejnym etapom duchowe-
g0 postepu — via purgativa, illuminativa i unitiva. llustracje Boétiusa
z Bolswert zostaty zaprojektowane tak, by stuzy¢ jako unaocznienie
inskrypcji z Pisma Swietego, a zarazem wizualny katalizator refleksji
nad tekstowymi elementami kompozycji medytacyjnej. Laczac si¢
w alegoryczng cato$¢ z biblijnymi wersetami, nadawaty kierunek
interpretacji wierszowanych subskrypcji, utatwiajac rekonstrukcje
sensus spiritualis przekazu poetyckiego. Calosci dopetniaty komentarze
splecione z wypowiedzi ojcow i doktorow Kosciota, ktore dostarczaty
rzetelnego teologicznego uzasadnienia artystycznej wizji kazdej z re-
prezentacji.

Zakomponowany w ten sposob erudycyjny cykl reorganizowat
tradycje gatunku, nie tylko aplikujac jezuickg humanitas do emblema-
tyki, ale rowniez uzgadniajgc z ignacjanskim fundamentem wielo$¢
jej mozliwych odczytan. Efekt aktualizacji celow Hugo osiggnat
dzigki relatywnie prostemu zabiegowi, mianowicie spozytkowaniu
rozpoznawalnych reprezentacji wizualnych — znanych migdzy innymi
z Alciatusowej Emblematum libellus czy popularnych Amoris divini em-
blemata Ottona van Veena (1556—1629)* —iusytuowaniu ich w zupetnie
nowej perspektywie hermeneutycznej. Wykorzystanie napigcia miedzy
konwencjonalng interpretacjg oryginalnej ryciny a jej nowsg, ukierun-
kowang na cel formacyjny wyktadnig duchowa, a do tego wyposazenie
obrazoéw w obszerny medytacyjny komentarz i wpisanie ich w kontur
ascetyczno-mistyczny sprawito, ze lektura ikoniczna zyskiwata range
¢wiczenia duchownego, ktére otwierato czytelnika na transcendentny

51 Ascetyczno-mistyczny schemat trzech drog — oczyszczajacej, oSwiecajacej i jed-

noczacej — jako pierwszy sformutowal, za Orygenesem, Ewagriusz z Pontu; kon-
cepcja ta byta rozwijana przez Pseudo-Dionizego, a naste¢pnie przyjeta sie w tra-
dycji duchowej Zachodu, m.in. u Tomasza z Akwinu i Pseudo-Bonawentury.

2 A. Alciato, Emblematum libellus, Christianus Wechelus: Parisiis 1534; O.van
Veen, Amoris divini emblemata, Martinus Nutius et loannes Meursius: Antver-
piae 1615. Inne zrédta emblematyczne, wykorzystane przez Hugona, podaje M.
Praz, Studies in Seventeenth-Century Imagery, Storia e Letteratura: Rome 1975
(wyd. 2), s. 35-38, 146-147.
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wymiar rzeczywistos$ci, uczyto kontemplatywnosci w dziataniu, a jed-
noczesnie wskazywato hierarchi¢ wartosci, wtasciwe ich proporcje,
kierunki postgpowania w konkretnej rzeczywistosci historycznej™.

W tym kontekscie trzeba stanowczo odrzuci¢ sformutowang przed
laty opini¢ Maria Praza, jakoby jezuici uczynili z libri emblematum
przede wszystkim narzedzie zuchwatej propagandy konfesyjnej™.
Po pierwsze bowiem, wizualno-werbalna retoryka emblematow
jezuickich, zreszta tak jak wszystkich tekstow medytacyjno-kontem-
placyjnych wywodzacych si¢ z tradycji ignacjanskiej, miata shuzy¢
duchowosci®™. W Veridicus Christianus Davida, w rozdzialiku zatytu-
towanym Christiani ut pictores, Christi imitatores, odnajdujemy nader
charakterystyczng enuncjacj¢: ,,Pictores non esse puta, non iam dici
tantum. Quia Christiani dicimur [et] sumus: Christique imitatores, sed
non recti”®. Kompozycje emblematyczne byty zatem pomyslane jako
optymalna przestrzen imitacji rzeczywistosci duchowej — wykreowana
na podobienstwo przedstawienia malarskiego, jednak przewyzszajaca
je zuwagi na zdolno$¢ uobecniania rekonstruowanych w umysle obra-
zOW; przezywania scen, ktore budzac mitos¢ i pragnienie nasladowania
Chrystusa, miaty zaprowadzi¢ medytujacego do unio mistica.

W zwiazku z tym jezuici, zwlaszcza w pierwszej polowie stulecia,
troszczyli si¢ o odpowiedni poziom artystyczny wydawanych przez
siebie zbiordw, ktore miaty spelnia¢ najwyzsze standardy estetyczne
1 perswazyjne, z calg jednak pewno$cia nie byly projektowane jako
srodek nacisku wyznaniowego czy ideowego. Wysoka jakos$¢ edycji
jezuickich, pozwalajaca usytuowac je w jednym rzedzie z najwybitniej-
szymi realizacjami emblematyki §wieckiej, sprawita, Ze cieszyty si¢ one
ogromng popularno$cig. Posrod licznych dziet autorow Societatis Jesu

3 Zob. R. Dimler, Edmund Arwaker's Translation of the ,, Pia Desideria”. The Re-
ception of a Continental Jesuit Emblem Book in Seventeenth-Century England, w:
The English Emblem and the Continental Tradition, ed. P. Daly, AMS Press: New
York 1988, s. 203-224; A. Saunders, The Seventeenth-century French Emblem.
A Study in Diversity, Librarie Droz: Geneva 2000, s. 109-200. Zob. takze tom
zbiorowy Emblemata Sacra. The Rhetoric and Hermeneutics of lllustrated Sacred
Discourse, red. R. Dekoninck, A. Guidergoni-Bruslé, Brepols: Turnhout 2007 (tu
zwlaszcza studium J. Loach, In the Eye of the Beholder, s. 65-82).

3% Por. M. Praz, op. cit. (wyd. 1), Storia e Letteratura: Roma 1964, s. 169.

Zob. takze G. Bonsiepe, Retoryka wizualno-werbalna, przekt. M.B. Fedewicz,

,~Pamietnik Literacki” 1985, z. 3, s. 303-309.

% J. David, Veridicus Christianus..., s. 45.
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szczegolne miejsce zajmowato pionierskie opracowanie Hugona, ktore
ceniono nie tylko w krajach katolickich, ale i luteranskich, kalwinskich,
w Anglii, a nawet w Rosji*’. Dzigki przedrukom, parafrazom i przekta-
dom stato si¢ ono najpopularniejsza dewocyjno-formacyjna emblema-
tum liber XVII wieku. Walnie przyczynito si¢ tez do upowszechnienia
emblematyki medytacyjnej w Europie, dostarczajac tworcom oraz
czytelnikom uniwersalnego ,,ikonicznego alfabetu” i pelniac funkcje
kompendium obrazowania duchowego®®. Tym samym dato asumpt,
podobnie jak protoemblematyczny Paradisus Sponsi et Sponsae Davida,
do poszukiwania oryginalnych rozwigzan formalno-tematycznych. Jak
pokaze w dalszej cze$ci szkicu, poszukiwania te towarzyszyly rowniez
autorom jezuickim w Rzeczypospolitej™.

3

Nie tylko jednak emblematyka, lecz cata medytacyjno-kontempla-
cyjna tradycja zakonu odwotywala si¢ do ,,wizualnego” doswiadczenia
wewnetrznego. Kierunek nadaty jej przede wszystkim zasady wytozone
w Exercitia spiritualia, jakkolwiek zrodta intelektualne jezuickiej ars
meditandi tkwia znacznie glebiej — w filozoficznych koncepcjach wzro-
ku jako przewodniego instrumentu poznawczego oraz w mnemonice,
ktora wyobrazni¢ wizualng wynosila na pozycj¢ najwyzszej wladzy
umystu®. Imperatyw odwolywania si¢ do zmystéw i unaoczniania
reprezentacji pojawial si¢ zarowno w starozytnych teoriach filozoficz-
nych i retorycznych, jak i w ich wezesnonowozytnych kontynuacjach.
Juz epistemologia grecka przysadzata wzrokowi uprzywilejowang
pozycje, od jego aktywnosci uzalezniajac przebieg wszelkich procesow

57 Por. R. Grze$kowiak, J. Niedzwiedz, op. cit., s. 25.

% Por. ibidem, s. 48.

% Zob. takze G.R. Dimler, Jesuit Emblems. Implications for the Index Emblemati-
cus, w: The European Emblem. Towards an Index Emblematicus, red. PM. Daly,
Wilfrid Laurier University Press: Waterloo 1980, s. 109—120.

¢ Por. F.A. Yates, The Art of Memory, University of Chicago Press: Chicago 1966,
s. 230; H.F. Plett, Enargeia in Classical Antiquity and the Early Modern Age,
Brill: Leiden 2012, s. 80-81; zob. takze A. Kapuscinska, Zapamietywanie war-
tosci. Prototeorie pamieci kulturowej a humanistyczne wizje rzeczywistosci, w:
Mnemonika i pamie¢ kulturowa epok dawnych, pod. M. Prejs, A. Jakobczyk-Goli,
Neriton: Warszawa 2013, s. 153-197.
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poznawczych. Platon nadawatl mu rangg najbystrzejszego ze zmystow
cielesnych. Wladze wizualng postrzegat przy tym nie tylko jako narzg-
dzie nieskrgpowanej penetracji wszechswiata, ale tez najwazniejszy
instrument ludzkiej refleksji — wewnetrzny dar ofiarowany przez boga,
by ludzie, ,,0gladajac na niebie obiegi umystu, mieli z nich pozytek dla
obiegow rozsadku™®!. Rowniez Stagiryta percepcje¢ wizualng uznawat
za naczelng wladze rozumu, juz to ze wzgledu na jej zdolno$¢ imagi-
nacji, bez ktorej nie moze obejs$¢ si¢ pamieé, juz to z uwagi na moc
rozrézniania i poznawania rzeczy ,,w najwyzszym stopniu”®.

Co najwazniejsze, Arystotelesowska epistemologia znalazta
przetozenie na postulaty retoryczne, sprowadzajace si¢ do dwoch
fundamentalnych zasad: enargei — ,,stawiania przed oczy”, oraz
energei — ,,energetyzacji”, napetniania energia®. Chodzito o taka wi-
zualizacje i dynamizacj¢ przedstawianych scen, by odbiorca poczut
si¢ ich uczestnikiem. ,,Naoczno$¢” i ,,zywos¢” jawily si¢ zatem jako
czynniki decydujace o wartosci projekcji; o jej wyrazistosci, emocjo-
nalnosci, perswazyjnosci. Dzigki nim reprezentacje rzeczywistosci
miaty objawia¢ w ludzkim umysle swoj potencjat sensualno-afektywny
oraz poznawczy, za$ w potaczeniu z metaforg — szczego6lng zdolnos¢
do kreowania imaginatywnych obrazow: sensualnie podbudowanych
mys$li, zmystowych odczué, a takze wrazen, ktore tworzyly iluzje re-
alnosci ewokowanych w pamigci sytuacji®. Jak wiadomo, koncepcje
hellenskie rozwingli teoretycy rzymscy. Cyceronowi i Kwintylianowi
pbzniejsza tradycja zawdzigcza migdzy innymi ugruntowanie zasad
mnemoniki retorycznej, wraz ze stojacymi u jej podstaw postulatami
unaocznienia i sugestywnosci, oraz rozbudowang refleksje nad eloku-

¢ Platon, Timaios. Kritias, przekt. W. Witwicki, Panstwowe Wydawnictwo Nauko-
we: Warszawa 1960, 47 B; zob. takze idem, Fajdros, przekt. W. Witwicki, Pan-
stwowe Wydawnictwo Naukowe: Warszawa 1958, 250 D.

¢ Arystoteles, Metafizyka, przekt. K. Lesniak, Panstwowe Wydawnictwo Naukowe:
Warszawa 1983, 980a 6. Zob. takze G. Watson, Phantasia in Aristotle, ,,De Ani-
ma” 3.3, ,,The Classical Quarterly” 1982, nr 1, s. 100—113.

¢ Por. B. Niebelska-Rajca, Enargeia i energeia w teoriach literackich renesansu
i baroku, Wydawnictwo IBL PAN: Warszawa 2012, s. 38-39; zob. takze ibidem,
s. 4042, 274.

¢ Por. ibidem, s. 39. Zob. takze B. Otwinowska, ,, Homo metaphoricus” w teorii
tworczosci XVII w., w: Studia o metaforze, red. E. Sarnowska-Temeriusz, Ossoli-
neum: Wroctaw 1980, s. 51.
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cyjnymi aspektami enargei i energei®. Nie do przecenienia jest fakt,
ze w ksztattowaniu wezesnonowozytnych teorii naocznosci i zywosci
stylu swoj znaczacy udziat mieli rowniez jezuici, wsérod nich Polacy:
Maciej Kazimierz Sarbiewski (1595-1640), Michat Radau (1615-1687)
oraz Jan Kwiatkiewicz (1630-1703).

Na gruncie duchowosci zachodniej enargeia jako instrument
depikcji 1 ewokacji rzeczywisto$ci dostgpnej jedynie wewngtrznej
wladzy widzenia stata si¢ istotnym sktadnikiem mnemoniki religijnej
oraz epistemologiczng zasada praktyk wewngtrznych®. Od czasow
antyku chrzescijanskiego autorzy ascetyczno-mistyczni doceniali in-
telektualny i afektywny potencjat reprezentacji zmystowych, chetnie
sktaniajac si¢ ku obrazowosci wizualnej®’. Nikt jednak przed Loyolg
nie zbudowat regut kontemplacji imaginacyjnej, ktora odwotywataby
si¢ do wszystkich zmystow cztowieka. Ignacjanska koncepcja zostata
oparta na dwoch fundamentalnych zasadach — compositio loci i appli-
catio sensuum®®. Obie zaktadajg wspotdziatanie ogladu zmystowego
z mysleniem racjonalnym, pamigcia, fantazjg i wola. ,,Kompozycja
miejsca” to zasada poprzedzajaca kazde ¢wiczenie: ,,Primum pra-
eludium est, ratio quaedam componendi loci”®. Nadrz¢dna rolg
odgrywa tu zmyst wzroku, ktory pobudzajac memoria i imaginatio,
umozliwia ewokacj¢ ram przestrzennych dla rozmyslania o sprawach
wiary — zarowno widzialnych, przechowywanych w pamieci, jak
iniewidzialnych, ktore trzeba zwizualizowac przed oczyma wyobraz-
ni: ,,hic habet compositionem loci, subiecta oculis imaginationis™’.

% Na ten temat zob. B. Niebelska-Rajca, op. cit., passim; A. Gorzkowski, ,, Ut pic-
tura verba . Zagadnienie unaocznienia w retoryce starozytnej i wczesnonowozyt-
nej, ,Pamigtnik Literacki” 2001, z. 2, s. 37-59. Bardzo istotne s ustalenia na te-
mat zwiazkow enargei i mnemoniki, zob. A. Vasaly, Representations. Images of
the World in Ciceronian Oratory, University of California Press: Berkeley — Los
Angeles — Oxford 1993, s. 89-104.

¢ Zob. H.F. Plett, op. cit., s. 79-80; D. Freedberg, Potega wizerunkow. Studia z hi-
storii i teorii oddziatywania, przekt. E. Klekot, Wydawnictwo UJ: Krakow 2005,
s. 172-186.

7 Zob. hasto Ascetyka, w: Encyklopedia katolicka, t. 1, red. F. Gryglewicz i in.,

Towarzystwo Naukowe KUL: Lublin 1973, s. 991.

Por. Wprowadzenie do ¢wiczen duchownych, w: 1. Loyola, Pisma wybrane. Ko-

mentarze..., s. 84.

¢ 1. Loyola, Exercitia spiritualia (1548), k. D".

" Ibidem, k. [Diiiiiiii]"~.
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»Zastosowanie zmystow” jest juz natomiast formg dynamiczna, odwo-
lujaca si¢ do wszystkich ludzkich sensualnych wtadz poznawczych.
Przetransponowanie skondensowanych doswiadczen zmystowych
na plaszczyzng imaginacyjng — wytworzenie w umysle dostownych
reprezentacji wzrokowych, akustycznych, olfaktycznych, smakowych
i dotykowych — daje medytujagcemu poczucie namacalnej obecnosci
iuczestnictwa w rozwazanych scenach — jaskrawych, zywych tableaux,
ktore przez swa energi¢, ekspresyjnos¢ i intensywna emocjonalnosé
stajg si¢ katalizatorem duchowych poruszen, a w konsekwencji — po-
budzenia woli. Charakterystyczne sg tu punkty Rozmyslania o piekle
z ¢wiczen pierwszego tygodnia. Otwiera je klasyczna dyrektywa
,ponere ante oculos”'; kolejne etapy aktywizuja pozostate zmysty
i pozwalaja na wykreowanie dynamicznej reprezentacji rozwazanej
sceny, iluzyjnego realizmu — ,,aury zywej obecnosci”’*:

1. Przedstawi¢ sobie okiem wyobrazni ogromny ogien i dusze
jakby [zamknigte] w ciatach ognistych. 2. Uszami stysze¢
ptacz, narzekania, krzyki i bluznierstwa przeciw naszemu Panu
i przeciw wszystkim Jego swigtym. 3. Czu¢ powonieniem dym,
siarke, smrod i zgnilizng. 4. Smakiem odczuwac¢ gorycz: 1zy,
smutek i wyrzuty sumienia. 5. Odczuwa¢ zmystem dotyku to
mianowicie, jak ptomienie owe dotykajg dusz i je obejmuja”.

Niewatpliwie u postaw Exercitia legly tradycje mnemoniki reto-
rycznej, jakkolwiek kapitalng lekcja kontemplacji imaginatywnej, ktora
Loyola jeszcze w Manresie wykorzystat do opracowania zasadniczego
zrgbu swoich ¢wiczen, byta lektura Vita Jesu Christi Ludolfa z Sak-
sonii. Na dzieto, wzorowane zapewne na pseudobonawenturianskich
Meditationes vitae Christi, sktada si¢ cigg obudowanych modlitewnymi
addycjami medytacyjnych komentarzy chrystologicznych, przy czym
najwazniejszy dla Ignacego okazat si¢ wstep kartuzjanskiego autora,
zawierajacy instrukcje rozmyslania imaginatywnego i afektywnego za-

" Rhetoricorum ad Herennium [M.T. Ciceronis] libri quatuor, Sebastianus Gry-

phius: Lugundi 1538, s. 134. Tytut podaje¢ w brzmieniu oryginalnym, dla porzad-
ku zaznaczajac nawiasem kwadratowym bledna atrybucje.

2 D. Freedberg, op. cit., s. 62. Zob. takze B. Niebelska-Rajca, op. cit., s. 138.

1. Loyola, Cwiczenia duchowne, przekt. z hiszp. J. 0z6g, WAM: Krakow 1996
[CD 66-70].
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razem’. Byla to —jak wolno sadzi¢ — pierwsza inspiracja, by przestrzen
rozwazan wykreowac jako ,,wewnetrzng scen¢”, na ktorej rozgrywa si¢
historia zbawienia i dramat ludzkich wyboréw. Natomiast metodycznie
rozwinigta przez Ignacego oryginalna koncepcja, by do kontemplacji
zaangazowac pig¢ wladz zmystowych, okazata si¢ w istocie przeto-
mowa, przekonywata bowiem, ze czlowiek moze i powinien sta¢ si¢
nie tylko empatycznym obserwatorem, ale w pewnym sensie — tak
jak w Rozmyslaniu o grzechach wiasnych — takze czynnym aktorem
theatrum meditationis:

1. Spojrzenie na miejsce i dom, w ktérym mieszkatem; rozmowy,
ktore prowadzitem z innymi; zajgcia i obowiazki, wérod ktorych
zytem. [...] 3. [Spojrzenie] na siebie jako na rang jakas i wrzod,
z ktorego wyptynelo tyle grzechow i tyle ztych czynow oraz
taki wstretny jad. [...] 5. Okrzyk peten zdumienia i wstrzasu,
ze wszystkie stworzenia pozwolity mi zy¢ i podtrzymywaty mnie
przy zyciu: jak aniotowie, cho¢ sa mieczem Bozej sprawiedli-
wosci, znosili mnie i strzegli i jak si¢ za mnie modlili; jak si¢
$wigci starali o to, by si¢ za mnie wstawiac¢ i modli¢ za mnie;
i niebo, stonce, ksigzyc, gwiazdy i zywioty, owoce, ptaki, ryby
i zwierzeta, wreszcie ziemia cata — Ze si¢ nie otwarla i mnie nie
pochtongta, tworzac nowe pieklo, w ktorym bytbym na wieki
karany”.

W Uwagach wstepnych Ignacy pisat, ze celem ¢wiczen jest pozbycie
si¢ wszelkich nieuporzadkowanych przywigzan oraz szukanie woli
Bozej, aby uzgodni¢ z nig wlasng wolg, a tym samym pobudzi¢ si¢
do decyzji o przemianie zycia i podjeciu dziatania ukierunkowanego
na mito$¢ i zbawienie™. To wiasnie radykalnemu imperatywowi dziata-
nia podporzadkowana jest metoda sensualno-afektywna — rozmyslanie
z zastosowaniem trzech wladz duszy. Sadzg, ze w perspektywie intere-
sujacego nas programu formacyjno-dewocyjnego Societas Jesu warto
pokusi¢ si¢ o wskazanie $cisle retorycznych konotacji metody Loyoli.
Jak wiemy, punktem wyjscia kazdego rozwazania jest oglad wzrokowy,
a dalej praca wszystkich juz zmystow wyobrazni — ,,quinque imagina-

" Por. L. Loyola, Pisma wybrane. Komentarze..., 1.2, s. 84.

5 Idem, Cwiczenia duchowne... [CD 56-60].
76 Por. ibidem [CD 1].
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rios sensus””’, ktora powinna wywolywac rezonans w emocjach i woli
cztowieka. Sensualizacja przedstawienia ma pobudzi¢ w umysle akt
poznawczy, a jego aktualizacja — by postuzy¢ si¢ okresleniem o Ary-
stotelesowskiej proweniencji — dynamicznie unaoczni¢ bieg rozwaza-
nych scen i stworzy¢ iluzj¢ fizycznego uczestnictwa w zdarzeniach’.
Dzigki temu medytujacy moze przy pomocy woli wzbudzi¢ uczucia;
wlaczy¢ owe zdarzenia w przestrzen swoich do$wiadczen, a z afektow
wywotanych przez zywe w nich uczestnictwo wyprowadzi¢ impuls
do podjecia jakiego$ dziatania, przez Ignacego nazywany wewnetrzng
korzys$cia lub pozytkiem — ,,secundum imaginationem [...] utilitatem
nostram elicere. [...] omnia in usum nostrum attrahere””.

Stojaca u podstaw Exercitia technika medytacji wyrasta zatem
z tych samych zatozen poznawczych, ktore patronuja nie tylko staro-
zytnym teoriom retorycznym, ale i poetykom wczesnonowozytnym.
Przedstawienie unaoczniajace petni tu funkcje¢ katalizatora wladz inte-
lektualno-zmystowych, stuzy pobudzaniu fantazji, kreujacej w umysle
cztowieka zywe obrazy i dynamiczne sceny, dzigki czemu moze by¢
funkcjonalnym — podsiadajagcym warto$¢ perswazyjng — sposobem
ksztaltowania postaw emocjonalnych. W koncepcjach retoryczno-lite-
rackich enargeia i energeia stanowig jednak medium, ktore posredniczy
pomiedzy jezykowym wyrazaniem tresci a asymilacjg owych tresci
przez wewngtrzng indywidualng zdolno$¢ postrzegania i pojmowania®.
Natomiast u Ignacego enargeia i energeia funkcjonujg przede wszyst-
kim jako kategorie epistemologiczne — wpisane w metodologiczne
wskazania, odnoszace si¢ do aktywizacji wewngtrznego sensorium
oraz imaginacji. Naocznos¢, namacalnos¢, dynamika, jakimi majg si¢
odznacza¢ indywidualnie realizowane rozmyslania, w tek$cie Exercitia
z zasady nie przektadaja si¢ wigc na zabiegi jezykowe, zachowujac czy-
sto postulatywny charakter. Juz w cytowanych wyzej ustepach mozna
dostrzec, ze w warstwie deiktycznej ¢wiczenia sa nader oszczedne. Taka

7 1. Loyola, Exercitia spiritualia, k. Fiiii"; wg numeracji w edycjach wspotczesnych

[CD 122].

Zob. Arystoteles, Retoryka. Retoryka dla Aleksandra. Poetyka, przekt., wstep, ko-
ment. H. Podbielski, Wydawnictwo Naukowe PWN: Warszawa 2004, 1410b 35.
Zob. takze B. Niebelska-Rajca, op. cit., s. 48—49.

L. Loyola, Exercitia spiritualia, k. Fiiii'—Fiiii*; w cytowanej edycji polskiej zob.
[CD 122-125].

8 Por. B. Niebelska-Rajca, op. cit., s. 41, 49.
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tez organizacje maja wszystkie praeludia, puncta, colloquia. Dyskurs
Loyoli operuje wprawdzie wyliczeniami elementow rzeczywistosci
zadanej do kontemplacji, podaje pewne ogolne wytyczne rekonstrukeji
realiow czasowo-przestrzennych, wskazuje pobudzajace wyobrazni¢
signa rei, ale za uksztaltowanie reprezentacji, ktéra ozywi sensualne
postrzezenia, stworzy iluzj¢ realnej obecnosci i wzbudzi afektywne
reakcje, ostatecznie odpowiada sam medytujacy. Niczym tworca wi-
nien on bowiem zaangazowa¢ wewnetrzny wzrok oraz inne zmysty,
aby podja¢ w umysle inwencyjny wysitek wizualizacji i werbalizacji
rozwazanych tresci, a zarazem — juz jako percypujacy odbiorca — by
uobecni¢, zaktualizowaé w sobie wykreowane przedstawienie i zaini-
cjowac decyzje duszy.

Mimo ze ogdlne zatozenia ¢wiczen byly jasno sformutlowane, to
po $mierci Ignacego w roku 1556, zwtaszcza gdy zaczgto dostosowy-
wac jego metode do nowych potrzeb apostolskich, realizacja modus
meditandi zacze¢ta budzi¢ w zakonie pewne kontrowersje, zwigzane nie
tylko z rozstrzygnieciem mig¢dzy uczuciowo-kontemplatywnym a inte-
lektualno-praktycznym sposobem interpretacji tekstu, lecz takze z ideg
zastosowania wewnetrznych zmystow, ustalenia miejsca, dokonywania
wyboru. Dopiero u schytku szesnastego stulecia opracowano w petni
wigzace, wywazone Dyrektorium Oficjalne, bedace zwienczeniem
wczesniejszych dokumentow z lat 1590, 1591 1 1599, ktore regulowato
sposob odprawiania Exercitia i mialo stanowi¢ funkcjonalng norme
zarowno dla kierownikow duchowych, jak i rekolektantow®'. Tym
istotniejszy jest wiec fakt, ze jezuici pierwszego pokolenia, ktorzy znali
Loyolg i odbywali pod jego przewodnictwem ¢wiczenia, konsekwentnie
wdrazali otrzymane od fundatora wskazowki do praktyki formacyjne;j.
Co szczegdlnie cenne, podejmowali si¢ transponowania jego meto-
dy na grunt realizacji tekstowych, potwierdzajac wszechstronnosé
i otwarto$¢ formuly Ignacjanskiej, pomyslanej wszakze jako narzedzie
duchowej odnowy i uniwersalna matryca praktyk wewnetrznych. Celem
opracowan byto przede wszystkim upowszechnienie wsréd mniej do-
$wiadczonych uzytkownikow — poczynajac od scholastykow jezuickich
i kandydatow do Towarzystwa, a konczac na wiernych — zasad rozwa-
Zania tajemnic ewangelicznych wedle schematu Exercitia, wskazywanie
metod trafnego odczytywania owocow medytacji, a nadto wyposazenie

81

Zob. L. Loyola, Pisma wybrane. Komentarze..., t. 2, s. 215-238.
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odbiorcow w instrumentarium poznawcze, przydatne zwlaszcza w kon-
tekscie regut compositio loci i applicatio sensuum®. Z. tej perspektywy
prymarng role odegraly pionierskie podreczniki medytacji sensualno-
-afektywnej wspomnianych juz Loartegp, Anrozziego, Nadala.
Hiszpanski jezuita Loarte pozostawil kapitalne dla rozwoju potry-
denckiej tradycji medytacyjnej —nazbyt czesto zapoznawane przez ba-
daczy —kompendia, w tym Instruttione et avisi per meditare la Passione
di Christo nostre Redentori, Istruzione e avvertimenti per meditare le
misterii del Rosario della Santissima Vergine Maria oraz Trattato della
continua memoria che si debbe haver della sacra Passione di Christo
Redentore nostro®. Juz pierwszy podrecznik z roku 1570, obja$niajacy
podstawy ignacjanskiej metody rozwazania meki Panskiej, w ciggu
parunastu lat od pierwszego wydania zyskat sobie europejska popular-
nos¢, zardowno wsrod duchowienstwa, jak 1 §wieckich. Procz reedycji
wiloskich, w latach 1578—1605 ukazaly si¢ takze przektady na jezyk
francuski, portugalski, niemiecki, angielski i tacing. O sukcesie zbioru
zadecydowata niewatpliwie jego przejrzystos¢, a przy tym intuicja
psychologiczna i wiedza autora, ktory nie tylko doskonale rozumiat
ducha ¢wiczen Loyoli, ale tez zdawal sobie sprawg z rangi unaocznie-
nia, aktualizacji i dynamizacji jako podstawowych zasad medytacji
sensualno-afektywnej, bedacych warunkiem uruchomienia imagina-
tywnego, emocjonalnego oraz perswazyjnego potencjatu rozwazanych
tresci. W czes$ci teoretycznej podrecznika, po precyzyjnych uwagach
o istocie i pozytkach rozmyslania zamiescit Loarte obszerny wyktad
roéznych jego sposobow: ,,diversi modi utili di meditare la santissima
passione di Christo nostro Redentore™*. Juz na wstepie odnajdujemy
wyrazisty postulat sensualizacji aktu medytacyjnego, ktory ma by¢

82 Zob. np. D. Jimenez, Sanctissimo [...] Clementi VIII, w: G. Nadal, Adnotationes et
meditationes, K. T2

G. de Loarte, Instruttione et avisi per meditare la Passione di Christo nostre Re-
dentore, Tipografia del Collegio Romano: Roma 1570 (w 1571 r. Kolegium wzno-
wito druk w rozszerzonej postaci, pod nieco zmienionym tytutem Instruttione et
avvertimenti..); idem, Istruzione e avvertimenti per meditare le misterii del Rosa-
rio della Santissima Vergine Maria, lustina de Rossi: Roma 1573; idem, Trattato
della continua memoria che si debbe haver della sacra Passione di Christo Re-
dentore nostro, Cristoforo Bellone: Genoa 1574. Pomijam tu traktaty formacyjne

Loartego, rowniez eksponujace zatozenia duchowosci ignacjanskie;j.
84  Tderm Tnetruttinne of avici k Aiiiii
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niczym chlonig¢cie obrazu tajemnicy zbawienia, smakowanie obfito$ci
i stodyczy owocow meki Panskiej, doznawanie ochtody pod cieniem
lisci drzewa Krzyza®. Jednoznaczna aluzja do drugiego rozdziatu Pie-
sni nad Piesniami (CC 2,3—4) w naturalny sposob aktywizuje zmysty
odbiorcy i stymuluje afektywne doznania; sugeruje tez konceptualng
ram¢ compositio loci, zachecajac do wizualizacji wewngtrznego ob-
razu scalajacego dwoisto$¢ miejsca, wyznaczajacego z jednej strony
przestrzen cierpienia, $mierci i smutku, z drugiej — jawigcego si¢ jako
tetnigce zyciem centrum $wiata. Bezposredni postulat aktywizacji zmy-
stow oraz trzech wtadz duszy zostat wpisany w wywod o sposobach
rozwazania meki Chrystusowej. Punkt wyjscia stanowi refleksja nad
medytacjg pasyjng jako wszechstronnym s$rodkiem budzenia uczué
i poruszania woli:

[...] warto wszelako zauwazy¢, ze rozne sg metody medytacji tej
Swietej Pasji, z ktorych mozna zyskiwaé wcigz nowe, rozmaite
owoce; w ktorych odnajdzie si¢ wielkie bogactwo smakow:
czy to chcesz rozwazaé ja na drodze wspotczucia dla licznych
udrek, obraz i bolesci Chrystusowych, czy to gdy pragniesz
medytowa¢ nasladowanie cnét Jego, z czego plynie wielka
nauka, czy wreszcie na ktory$ z pozostatych sposobow, ktore

wiodg do innych jeszcze celow®s.

W dalszej czegsci swego wprowadzenia ogélne uwagi o medytacji
»wspotczujacej” 1,,nasladujacej” Loarte rozwinat w punkty gruntownie
charakteryzujace osiem modi di meditare, w ktérych powinny ujawnia¢
si¢ intelektualne, wolitywne i emocjonalne aspekty rozmyslania. Pierw-
szy sposob wymagat aktualizacji sensu historycznego pasyjnych scen;
kolejne miaty by¢ realizowane przez rozne formy wspotodczuwania
oraz wspotczucia, a nastgpnie przez skruputy, skruche i zal, nasladowa-
nie, dzigkczynienie i uwielbienie, rados$¢ i nadziejg, wreszcie — mitos¢,

% Ibidem, k. Aiiiij—Aiiiij".

86  Thidem k Aiiiiiv_Aiiiiii
ditare questa Sacra Passione da ciascun, de quali si puo cavare nuovo e differente
frutto, impero che un frutto e gusto troverai, quando la vorrai meditare per con-
dolerti, per i molti tormenti e ingiurie che Christo pati, et via altro, quando la
mediterai per imitar le molte virtu, che ci insegno, e cosi in molti altri modi, che
si puo meditare per diversi fini” [przekt. A.K.-J.].
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najdoskonalszy $rodek, a zarazem najwyzszy i ostateczny cel medytacji.
Czgs¢ teoretyczng zamyka dziewigc ,,przestrog réznych” — , alcuni avvi-
si”¥, ktore nalezato uwzglednié, przystepujac do rozmyslania, w jego
trakcie oraz po zakonczeniu. Natomiast na stematyzowang, praktyczng
czes$¢ zbioru sktadajg sie puncta i orationes do szesnastu, a od edycji
drugiej z roku 1571 — do dziewigtnastu medytacji pasyjnych®®.

Rangi kompendium hiszpanskiego jezuity nie da si¢ przecenic.
Po pierwsze, byto ono pierwszym ogoélnodostepnym ,,dyrektorium”,
ktore kompleksowo, wiernie z duchem ignacjanskim, objasniato metode
sensualno-afektywna, jej zatozenia i sposob indywidualnej realizacji,
uprzystepniajac i upowszechniajac przy tym wywiedziony z Exercitia
schemat praktyk medytacyjnych. Po drugie, walnie przyczynito si¢
do popularyzacji w europejskiej literaturze duchowosciowe;j trzypunk-
towego trybu rozmyslan, ktory byt konsekwentnie stosowany przez
Loartiusa, nie tylko zreszta w jego cyklu pasyjnym, takze w nie mniej
poczytnym, wspomnianym wyzej, zbiorze medytacji o tajemnicach
r6zancowych z 1573 roku. Po trzecie, zawarte w podreczniku uwagi
dotyczace uruchomienia pamigci, wizualizacji oraz szeroko pojetych
praktyk imaginacyjnych, okazaly si¢ celnym rozwinigciem dyrektyw
Loyoli nie tylko jako czytelna instrukcja prywatnej medytacji typu igna-
cjanskiego, ale rowniez w pewnym sensie jako dyskurs legitymizujacy
transpozycje narracyjnych elementow rozwazan na tworzywo wizualne
i liryczne. Poswiadcza to tacinski przektad Instruttione sporzadzony
przez belgijskiego jezuite André van Hoye’a, wydany w 1605 roku
pod zmodyfikowanym tytutem Meditationes super Sacrosancta Domini
Nostri Jesu Christi Passione, w ktorym kazda jednostka medytacyjna
zostata uzupehiona prostg rycing i szesciowersowym, skomponowanym
w dystychu elegijnym epigramem?®. Oczywiscie, adaptacja Hoiusa, jesli
uwzgledni¢ prekursorskie Adnotationes Nadala czy bazujace na jego
koncepcji zbiory Davida i Sucqueta, nie byta pierwsza, ktora percepcje
widzialnego obrazu czynita Scistym elementem praktyki medytacyjne;j.

87 Ibidem, k. Giiiiiij".

88 Zob. wyzej przyp. 83.

G. de Loarte, Meditationes super Sacrosancta Domini nostri Jesu Christi Passio-
ne. Cum Artificio Maditationis inibi instituendae. |...] Eadem nunc primum e Gal-
lico in Latinum sermonem conversa et undeviginti hexastichis ad singulos icones
ilustrara, przekt. z fr. A. van Hoye [Hoius], Baltazarus Bellerus: Dovaci 1605.
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Byta jednak pionierska i niewatpliwie inspirujaca proba scalenia postu-
lowanej w Exercitia i wytozonej u Loarte ,,epistemologii uobecnienia”
z metoda ikonologiczno-emblematyczna, ktoéra dzieki konkretyzacji
bodzcow wzrokowych oraz zaangazowaniu poetyckiej ekspresji miata
pobudza¢ sensorium i wyobrazni¢ odbiorcy, a w konsekwencji potego-
wac jego wrazliwo$¢ na poznawczo-emocjonalny potencjal pasyjnych
scen”. Jak wiemy, metod¢ t¢ rozwinat dopiero dwadziescia lat pozniej
Hugo w Pia desideria.

Godny uwagi jest natomiast fakt, ze takze sam Loarte dal wyrazny
sygnal, by zasadg compositio loci ireguly applicatio sensuum przenosi¢
do tekstow dewocyjno-formacyjnych w ,,zmaterializowanej” postaci,
przez dopehianie tresci poszczegolnych scen medytacyjnych ich pik-
turalnymi odpowiednikami, sktaniajagcymi do ozywienia wewngtrznych
zmystow odbiorcy — pamigci, imaginacji, empatii. W ilustracje zostaty
wigc wyposazone roézancowe Istruzione e avvertimenti per meditare le
misterii del Rosario 1 Trattato della continua memoria, cykl obejmujacy
wzorce codziennego — zgodnego z oficjum brewiarzowym — rozwazania
meki Panskiej w porzadku siedmiu godzin kanonicznych.

Ten ostatni, kompletnie nieobecny w badaniach, zbiér formacyjno-
-dewocyjny trzeba doceni¢ z jednego jeszcze powodu. Oprocz wysokiej
jakosci ikonow i skonkretyzowanych rozmy$lan Loarte wlaczyt w nim
bowiem do sensualno-afektywnego instrumentarium tekst Sonetto pieto-
so al nostro Signore in Croce®'. Ten catkowicie dzi§ zapomniany autorski
sonet hiszpanskiego jezuity, umieszczony na poczatku kompendium,
nie wydaje si¢ jedynie poetycka inkrustacjg tresci kontemplacyjnych.
Sadzi¢ mozna, Ze jego inicjalna obecnos¢ w cyklu to raczej akt afirmacji

% Warto zaznaczy¢, ze we wstepie do tacinskiego przektadu Instruttione van Hoye

szerzej niz w oryginale przedstawil teoretyczne uwagi na temat roli imaginacji,
wizualizacji, pamieci 1 depikcji w akcie meditatio: ,,Deprehendet enim depictam
et adumbratam imaginem misterii super quo meditetur; quo ubi primum fuerit
contemplatus, magno erit adiumento ut collectior attentiorque persistat, ob istiu-
smodi imaginis memoriam, quae veluti in animo impressa relinquitur. Praetera,
quo maiore cum facilitate in meditationem: progrediatur, articulos distinctos et
suis quemque locis positos inveniet, in quibus expendendis cogitationem defigat”.
Zob., k. A2"—A3".[4-5]. Por. wstep do wyd. wi. oraz fr.: Meditations de la Passion
de nostre Seigneur Jesus-Christ, przekl. z wt. M. Coyssard, Thomas Brumen: Pa-
ris 1578.

Idem, Trattato della continua memoria |...] della sacra Passione di Christo Re-
dentore nostro, k. A".
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wiary pisarza w uobecniajgcg moc stowa, ktore dzigki swej obrazowosci
i ekspresji moze, na podobienstwo imagines, rozbudzi¢ w czlowieku
wewngetrzne pragnienie i mito$¢. To rowniez zacheta, by narracje medy-
tacyjng pojmowac jako wewnetrzng deskrypcje kreowanych w wyobraz-
ni scen; tworzenie i depikcje ,,werbalnych obrazow”, ktore ewokujac
intensywne wrazenia zmystowe, buduja iluzje wspotuczestnictwa
w kontemplowanych wydarzeniach, wzmagaja empatyczne reakcje,
a w ten sposob otwieraja przestrzen dla autentycznego do§wiadczenia
duchowego. Poswiadcza to rowniez formuta Sonetto pietoso, niewat-
pliwie juz charakterystyczna dla barokowej poezji pasyjnej — $miato
operujaca imaginacyjnymi figuracjami, scalonymi ze zmystowych
postrzezen i afektywnych doznan®. W centrum namystu poetyckiego
sytuuje si¢ bezgraniczna rozpacz nieba i ziemi, wpatrzonych w okale-
czong cierniem glowe i broczace krwig zyty Chrystusa. Jako wyrazisty
kontrapunkt tej rozbudowanej wizji pojawia si¢ lakoniczna z zalozenia
refleksja o cztowieku, ktory cho¢ winny tych okrutnych meczarni,
jako jedyny jest twardszy od kamieni — takze wszak wilaczajacych si¢
w kosmiczny lament — i pozostaje pyszny, niewdzigczny, zasklepiony
w obojetnosci na cierpienie Zbawiciela oraz jego uzdrawiajacg moc:

Quel Capo d’ond’uscir gia gl’elementi,
E I’anime celesti, ¢ le terrene,
E I’istessa natura, il sommo bene,
Cinto d’eterni rai puri, e lucenti,
Cinto hor d’acuti spini aspri ¢ pungenti.
Stilla in suo sangue fuor di tante vene,
Ch’i nostri error inonda, e de le pene,
Ne leva, con suoi tanti aspri tormenti.
Turbansi gl’elementi, ¢’l Sol s’oscura,
E i semplici del ciel Angeli eletti,
Piangono il suo fattor, piange natura:
Sono anco i sassi a mostrar duol astretti;

2 Na temat enargei i energei w polskiej poezji pasyjnej, odwotujacej sie¢ do medy-

tacji sensualno-afektywnej, zob. B. Niebielska-Rajca, op. cit., s. 139-143. O roli
imaginacyjnych figuracji pasyjnych, por. ibidem, s. 141. W kontekscie poezji K.
Miaskowskiego o ewokacyjnych aspiracjach poezji oraz sensualizmie i ,,prowo-
kacyjnej wyrazistosci” pisze takze A. Nowicka-Jezowa; zob. eadem, Wprowadze-
nie do lektury, w: K. Miaskowski, Zbior rytmow, red. i oprac. A. Nowicka-Jezo-
wa, IBL PAN: Warszawa 1995.
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Sol ’huom (oime) di te Signor non cura,
D’ingrato, ¢ dispietoso, 0 chiari effetti’.

Loarte, cho¢ §lady jego polskiej recepcji sa wiecej niz skromne,
nie byt autorem w Rzeczypospolitej nieznanym, stad do jego zbiorow
medytacyjnych bede jeszcze powraca¢. Natomiast faktem jest, ze wktad
hiszpanskiego jezuity w ksztattowanie europejskiej literatury ducho-
wosciowe] pozostaje niedoceniony. Lepiej rozpoznawalny jest Wioch
Androzzi, pisarz obecny w badaniach nad naszg rodzima kulturg reli-
gijng z poczatkow Towarzystwa Jezusowego i szesnastowiecznej akcji
pismienniczej zakonu. Dla nas szczegdlne znaczenie beda mie¢ jego
Opere spirituali, po raz pierwszy opublikowane po$miertnie w 1579
roku®. Juz pierwsza, mediolanska edycja przyniosta dzietu rekordo-
wa popularnosc i liczne wznowienia we wloskich oficynach, glownie
w Wenecji: u Francesca Zilettiego, Domenica Imbertiego, Giovannie-
go Fioriny, Bartolomea Carampella oraz Mattea Zanettiego i Comina
Presegniego, ale takze w Neapolu, u Giovanniego Battisty Cappelli,
iw Como, w drukarni Hieronima Frova. W sumie do konca szesnastego
stulecia Opere miaty czterna$cie wydan, przy czym — co niezmiernie
istotne — spora cze$¢ nakladow trafita rowniez do czytelnikow poza
Italig. Warto tutaj przypomnie¢, ze w sktad kompendium Androzziego
wchodzity trzy niezalezne opracowania: podrecznik medytacji o ofierze
Krzyza, Della meditatione della vita e morte del nostro Salvatore Gesu
Christo, traktat o ofierze Eucharystii, Della frequenza della Commu-
nione, przynoszacy podbudowane teoretycznie rozmyslania o Sakra-
mencie Ottarza, wyktad Symbolu Apostolskiego i Modlitwy Panskiej,
zbiér modlitw na komunig, a nadto nauke o ztych duchach, pokusach
i grzechach przeciw uczestnictwu w mszy oraz w zyciu sakramental-
nym i rozprawa o ofierze wstrzemig¢zliwosci Dello stato lodevole delle
vedove, poswigcona naturalnemu oraz duchowemu wdowienstwu i ich
aspektom doktrynalnym, ascetycznym, etyczno-moralnym.

Jak zaznaczytam, dla ksztattowania potrydenckiej kultury duchowej
znaczenie mialy wszystkie czgsci Opere, tym bardziej ze z czasem
zaczgto je publikowaé jako odrgbne opracowania. W rozwoju wy-
obrazni religijnej 1 ,,estetyki medytacyjnej” najwicksza rolg odegrata

% @G. de Loarte, Trattato della continua memoria, k. A".

% F. Androzzi, Opere spirituali [ ...] divise in tre parti, Pacifico Ponzio: Milano 1579.
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chyba czes$¢ pierwsza, pasyjna, w samodzielnej postaci funkcjonujaca
od roku 1591%. Od tego momentu mozna mowic¢ o spektakularnej
karierze kompendium, ktorego range ostatecznie potwierdzit Antonio
Possevino w Apparatus Sacer®®. Zreszta juz wezesniej o popularnosci
zbioru Androzziego zaswiadczaty zarbwno wznowienia, jak i thuma-
czenia oraz adaptacje z lat 1595-1606, francuskie, polskie, angielskie.
Co wigcej, trzykrotnie — w 1599, 1603 i 1612 roku — wydano wierny,
starannie opracowany przektad tacinski, Piae meditationes de Passione
et morte D[omini] Nfostri] Jesu Christi, sporzadzony gtdwnie z mysla
o potrzebach europejskiego duchowienstwa swieckiego i zakonnego”’.

Podrecznik wioskiego jezuity, podobnie jak zbiér Loartiusa, ofe-
rowat czytelnikom swego rodzaju ,,kierownictwo duchowe”. W teo-
retycznym wprowadzeniu autor szczegoétowo objasnit ignacjanska
metode sensualno-afektywng, umotywowat konieczno$¢ rozwazania
meki Panskiej, zakreslit inwencyjng ram¢ medytacji oraz wskazat
dwadzieécia prawidet ,,ad meditandum cum fructu de passione”®.
Drobiazgowo omowit tez ,,owoce rozmyslan” i inne duchowe korzysci
ptynace z obcowania z tajemnicami pasyjnymi, a takze tryb przygo-
towania do ¢wiczen. Natomiast w ostatnim, szostym rozdziale czesci
wstepnej zalecit charakterystyczny modus meditandi, obejmujacy
cztery etapy: praeparatio, repraesentatio, consideratio 1 oratio. Druga
cze$¢ kompendium ma juz praktyczny charakter. Tworzy ja dwanascie
regularnych, jesli nie liczy¢ pojedynczych odstepstw, schematow roz-
myslan, ktore zachowujac ,,ramowa” formule ignacjanska, precyzyjnie
kieruja wyobraznig, praca zmystow i afektami odbiorcy. Poszczegdlne

% Idem, Meditationi della Passione di Nfostro] S[alvator] Gesu Cristo, Domenico
Basa: Roma 1591.

Zob. A. Possevino, Apparatus Sacer ad scriptores Veteris et NoviTestamenti, t. 1,
Societas Veneta: Venetiis 1606, s. 38.

F. Androzzi, Piae meditationes de Passione et morte D[omini] Nfostri] Jesu Chri-
sti, przekt. [z wt.] I[acobus] G[rasettus], Arnoldus Mylius: Coloniae Agrippinae
1599 [i nast]. W edycji podano jedynie inicjaty ttumacza. Z przegladu wspolcze-
snych badan na temat Androzziego wynika, ze dotychczas nie podejmowano prob
ustalenia nazwiska autora przektadu. W oparciu o dane biograficzne z wykazu Ri-
badeneyry-Alegambego ustalitam, ze najprawdopodobniej jest nim Grasset, ktory
w 1599 odbywat jeszcze nowicjat; w zwiazku z tym — jak to bywato w zwyczaju
— w druku nie umieszczono jego pelnego nazwiska.

Ibidem, s. 16. Ten i nastepne cytaty z pasyjnego zbioru Androzziego podaj¢
na podstawie tacinskiej edycji z 1603 r.
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jednostki, nazwane przez Androzziego misteria passionis, zawieraja
krotkie wprowadzenie, nastepnie puncta consideranda, przewaznie
w uktadzie pieciodzielnym, dalej — takze pigciopunktowe — medytacyjne
confusio, wreszcie — sugerowane petitio oraz wstepnie sformutowang
oratio. Zbior zamyka kolekcja modlitw réznych i obszerna rozmowa
koncowa Colloquium animae cum Christo de Passione®.

Posroéd uwag wprowadzajacych nie sposob nie dostrzec licznych
refleksji na temat kapitalnej roli imaginacji wzrokowej w akcie medy-
tacyjno-kontemplacyjnym. Juz w rozdziale pierwszym odnajdujemy
passus, w ktorym Androzzi wyeksponowat perswazyjng moc figur
wyobrazni i pamieci, kreowanych na podobienstwo przedstawienia
malarskiego. Oto bowiem — czytamy — jak nie jest mozliwe bycie do-
skonatym, tworzacym wyborne obrazy malarzem bez zwracania oczu
ku konkretnym przedmiotom, tak tez nie da si¢ realizowa¢ doskona-
tosci chrzescijanskiej oraz nasladowa¢ Chrystusa bez ustawicznego
spogladania na koleje Jego zycia i bez odtwarzania czy uobecniania
w pamigci zywej ,,imago virtutum Christi”'®. Paralela migdzy idea
imitatio Christi a mimetyzmem pikturalnym to niewatpliwie jedno
z podstawowych zatozen jezuickiego projektu literatury formacyj-
no-dewocyjnej; zdaje si¢, ze w tej formie upowszechnione wiasnie
za posrednictwem medytacyjnego zbioru Androzziego. Analogiczne
enuncjacje mtodszych jezuitow, Davida i Sucqueta, wskazywane przez
badaczy jako pionierskie lub szczegdlnie reprezentatywne, sg jednak
p6zniejsze i wolno podejrzewac, ze w jakims stopniu inspirowane kon-
ceptem wywiedzionym z cenionego w zakonie opracowania wtoskiego
autora'®. Oczywiscie, koncept 6w, odwotujacy si¢ do potencjatu enargei
i energei jako sugerowanych przez Loyole zasad epistemologicznych,
byt zakorzeniony w zasadach compositio loci i applicatio sensuum.
Zasady te scharakteryzowal Anrrozzi we wspomnianym rozdziale
szostym De partibus meditationis. Etap repraesentatio, odpowiadajacy
za wykreowanie zywej, naturalistycznej reprezentacji rozwazanych
wydarzen, taczy si¢ tutaj z realizacjg nakazu ,,ponendo ob oculos lo-

% Ibidem, s. 77 [k. D3].

100 Thidem, s. 5.

101 Zob. np. B. Niebelska-Rajca, op. cit., s. 138-139; D. Freedberg, op. cit., s. 186-189;
J.Ch. Smith, Sensuous Worship. The Jesuits and the Art of the Early Catholic Refor-
mation in Germany, Princeton University Press: Princeton 2002, s. 48-50.
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cum, personas et actiones ipsas”!%2. Z kolei consideratio jawi si¢ jako
praca intelektu, ktora nie tylko umozliwia wzbudzenie oraz ekspresje
afektow — od zalu az po mito$¢ — ale rowniez prowadzi do aktualizacji
rozwazanych tresci pasyjnych, a wigc urzeczywistnienia ich w we-
wnetrznym do$wiadczeniu medytujacego.

Kolejny interesujacy nas podrecznik medytacji sensualno-afek-
tywnej, Adnotationes et meditationes in Evengelia Nadala'®, jednego
z najblizszych wspolpracownikow Ignacego, znaczaco rdzni si¢ od
opracowan Loartiusa i Androzziego, cho¢ powstat z podobnych in-
spiracji i na dobrg sprawe w tym samym okresie. Prace nad ksiazka
zostaly zapoczatkowane zapewne w 1568 roku, po korespondencyjnych
konsultacjach z trzecim generatem zakonu, i trwaty przez dwanascie
lat, az do $mierci majorkanskiego jezuity'™. Nawiasem mowiac,
cho¢ autor zdazyl uzyskac oficjalng aprobate Everarda Mercuriana
(1514-1580) oraz zgodg Christopha Plantina (1520-1589) na realizacje
druku kompendium, z powodu konfliktow polityczno-wyznaniowych
w Antwerpii nie zdotal sfinalizowa¢ jego publikacji'®. Po raz pierw-
szy ukazalo si¢ ono dopiero w latach 1593—1594 u Martina Nuytsa
(1553-1608) — po ukonczeniu prac nad udoskonaleniem rycin, bardzo
wszak waznych dla koncepcji zbioru, ktore ostatecznie, na podstawie
projektow Bernardina Passieriego (1540-1596) i Maartena de Vosa
(1532-1603), sporzadzili Jan, Jérdme i Antoon Wierixowie, Jan i Ad-
riaen Collaertowie oraz Charles de Mallery. W latach 1595-1596 druk
ponowiono u Nutiusa, a w 1607 roku — w antwerpskiej oficynie Jana
Moreta (1543-1610). Dzigki wielonaktadowym reprintom, obejmu-
jacym zaréwno calos¢ Adnotationes, jak 1 same sztychy, juz od roku
1593 wydawane samodzielnie jako Evangelicae Historiae Imagines,
opracowanie Nadala w niespetna kilkanascie lat po pierwszej edycji
zdobyto sobie migdzynarodowa, utrzymujaca si¢ przez cate siedemnaste
i osiemnaste stulecie popularnos$¢!'®.

102 F. Androzzi, Piae meditationes..., s. 41-42.

103 Zob. przyp. 48.

Por. M.B Wadell, Evangelicae Historiae Imagines. Entstehungsgeschichte und

Vorlagen, ,,Acta Universitatis Gothoburgensis. Gothenburg Studies in Art and Ar-

chitecture” 1985, t. 3, s. 11-17.

105 Zob. J.Ch. Smith, op. cit., s. 43.

106 W 1707 r. w antwerpskiej oficynie Hendrika i Cornelisa Verdussenow ukazata sig
raz jeszcze kompletna edycja Adnotationes.

104

44



Zbior sktada si¢ ze stu pigédziesieciu trzech jednostek medytacyj-
no-egzegetycznych, z ktérych kazda obejmuje wyimek z Ewangelii,
catostronicowy miedziorytowy ikon i obszerny, podzielony na czgsci
komentarz. Struktura ilustracji zostata rygorystycznie podporzadkowa-
na trybowi medytacji, opartej na dyrektywie ,,ante oculos ponendo”.
Wieloplanowe, detalicznie zaprojektowane kompozycje przedstawiaja
wydarzenia ewangeliczne z czytan na niedziele i najwazniejsze mo-
menty roku liturgicznego. Na pierwszym planie unaoczniona jest scena
centralna dla rozwazanej perykopy, niemniej znaczenie ma rowniez plan
drugi i trzeci, wizualizujacy istotne dla interpretacji tekstu wezesniejsze
chronologicznie fakty, zapowiedzi p6zniejszych wypadkow, niekiedy
tez prefiguracje sytuacyjne oraz abstrakcyjne alegoryczno-symbolicz-
ne reprezentacje, istotne dla wydobycia sensus spiritualis biblijnego
fragmentu. Zakomponowane w ten sposob wizerunki sg dodatkowo
wyposazone w ,,punkty sceny”, czyli umieszczone na rycinie oznaczenia
literowe, kierujgce uwage na gtoéwne elementy przedstawienia, a zara-
zem odsytajace odbiorce do adnotatiuncula — krotkich objasniajacych
przypisow, umieszczonych zaréwno w wydzielonym pod ilustracja
polu, jak i — juz wczesniej — przed cytowanym ustgpem Ewangelii.
Jednoczesnie owe puncta pelnia funkcje dynamicznego medium migdzy
ikonem a jego medytacyjno-egzegetycznym rozwinigciem. W spek-
takularny sposob tacza obraz z przekazem werbalnym komentarza,
ktory precyzyjnie kierunkuje rozmyslanie nad perykopa i aktualizuje
ewokowane przez tekst tresci duchowe'”’.

Formalnemu rozwini¢ciu odsytaczy literowych oraz wyeksponowa-
niu afektywno-intelektualnego potencjatu poszczegolnych ,,punktow
sceny” podporzadkowat Nadal Adnotatio, note¢ umieszczona bezpo-
$rednio pod kazda z rycin. Natomiast na cz¢$¢ medytacyjng jednostki
sktadajg si¢ jeden lub dwa schematy ¢wiczen o réznej objetosci — od
krotkich propozycji rozwazania po rozbudowane struktury, usyste-
matyzowane zgodnie z zalecanym przez Loyole porzadkiem: oratio
praeparatoria, loci compositio, personarum consideratio, consideratio
verborum et factorum, elicienda ex meditatione'®. Zastosowana przez

107 Zob. tez A. Bielak, ,,Symbolica vitae Christi Meditatio” Tomasza Tretera jako
siedemnastowieczna realizacja emblematycznych medytacji: zrodla graficzne
i zamyst zbioru, ,,Terminus” 2018, z. 4, s. 446—450.

18 Zob. np. G. Nadal, Adnotationes et meditationes, s. 4651 [Dominica secunda
post Epiphaniam].
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Nadala strategia konkretyzacji wzorca meditatio, oparta na syntezie
reprezentacji wizualnej i komentarza werbalnego, na pewno w jakim$
stopniu niweluje ,,ramowos$¢” Ignacjanskiego modus. Kompendium nie
oferuje wszelako gotowych narracji, ktore — jak zdawat si¢ zakladac¢
autor — moglyby nadmiernie ogranicza¢ czy hamowac¢ aktywnos¢
wladz umystu odbiorcy; proponuje natomiast, podobnie jak w Exer-
citia, u Loartiusa czy Adrozziego, otwarta formule ab intra ad intra.
Wprawdzie formuta ta wykorzystuje bardzo juz rozbudowane instru-
mentarium zewngetrzne: stymulujacy zmysty, wyobrazni¢ i pamigé¢
ikon, a takze adnotacje oraz instrukcje, ktore porzadkuja afekty oraz
prace intelektu. Jednak za poruszenie woli odpowiada¢ ma wytgcznie
skonstruowana z ich pomocg wewngtrzna narracja oraz ekspresja
medytujacego — wynik tworczego uobecnienia, odczucia, ozywienia
i odwzorowania rzeczywisto$ci duchowej w materii mysli. Stad tez
zalecenie Nadala:

Ad praesentiam, ad actiones, ad verba lesu, virginis Matris et
aliorum applica sensum spiritus, id est, mentem devotam et
piam collige inde amorem in Christum, imitationis desiderium,
animum maiorum illum sequendi'®.

Jako szczegolnie owocna jawi si¢ zatem samodzielna rekonstruk-
cja rozwazanych stow i faktow, ktora najpetniej otwiera ludzki rozum
na przestrzen transcendencji. Dzi¢ki indywidualnemu wysitkowi czto-
wiek moze bowiem rozpozna¢ najglebsze tajemnice wiary, a przez to
pobudzi¢ si¢ do wickszej mitosci oraz nasladowania Chrystusa i trwania
z Nim w oblubienczej mistycznej unii:

Ouid quaeres hac meditatione? Internam huius mysterii et
miraculi cognitionem, ut inde possis ad maiorem amorem et
imitationem Christi Iesu adspirare, et nuptias spirituales cele-
brare cum Christo''°.

Aby w petni zrozumiec¢ istote 1 konsekwencje zastosowanej przez
zakonnika strategii i doceni¢ wplyw protoemblematycznych Adnota-
tiones na poetyke dewocyjna siedemnastego stulecia, trzeba pamigtaé

199 Tbidem, s. 51.
10" Tbidem, s. 49.

46



o genezie dzieta. Pomystodawca zbioru byt sam Ignacy. Zapewne
na przelomie lat czterdziestych i pi¢¢dziesiatych zasugerowat on
Nadalowi opracowanie pomocy formacyjnej dla nowicjuszy i scho-
lastykow, ktora przyblizajac ducha ¢wiczen jezuickich, petitaby
funkcje swoistej konkordancji ewangelicznej. Loyola poddat tez mysl,
by kompendium przybrato forme cyklu ilustrowanych i opatrzonych
stosownym komentarzem puncta meditandi'"'. Cho¢ ksigzka ukazata
si¢ drukiem dopiero czterdziesci lat pozniej, juz w fazie projektow
1 przygotowan miata bezposredni udziat w budowaniu edukacyjnego
programu Towarzystwa, chociazby jako element dyskusji nad rangg
sztuki w katolickiej kulturze religijnej oraz nad ignacjanskimi zasa-
dami wykorzystania reprezentacji wizualnych w pedagogii jezuickiej
i duszpasterskiej praktyce zakonu''.

Dyskusjom tym od poczatku patronowalo przekonanie o niespozy-
tym formacyjnym potencjale imagines, czerpigce swa inspiracj¢ nie
tylko z dyrektyw Loyoli, ale rowniez — jak pamigtamy — z antycznych,
$redniowiecznych i wezesnonowozytnych koncepcji filozoficzno-este-
tycznych!®. Juz pod koniec XVI wieku jezuicka teoria wizualna stata
si¢ niezbywalng cze$cia, a w zasadzie glownym filarem realizowanego
przez zakon programu Bildung — chrze$cijanskiej formacji intelektual-
no-duchowe;j, w ktorym ikonologia zyskata ewidentny status exercitium
spirititualium. Bez watpienia najwazniejszym rzecznikiem owego pro-
gramu byl Possevino, ktory w Bibliotheca selecta, opublikowanej po raz

1 Zob. D. Jimenez, op. cit., k. 12~

112 Zob. M.B Wadell, op. cit., s. 11-17; J.Ch. Smith, op. cit., s. 7-9; K. Noreen, Ecc-
lesiae militantis triumphi. Jesuit Iconography and the Counter-Reformation, ,,The
Sixteenth Century Journal”, nr 3, 1998, s. 689—715; L.H. Monssen, Emblems in
Jesuit Educational Practice. The Case of Santo Stefano Rotondo in Rome, w:
Imitation, Representation and Printing in the Italian Renaissance, red. R. Eriksen,
M. Malmanger, Fabrizio Serra: Pisa 2009, s. 305-366. Zob. takze T. Bienkowski,
., Bibliotheca selecta de Ratione studiorum” Possewina jako teoretyczny funda-
ment kultury kontrreformacji, w: Wiek XVII — Kontrreformacja — Barok. Prace
z historii kultury, red. J. Pelc, Ossolineum: Wroctaw 1970, s. 291-307.

113 Zob. np. B. Niebelska-Rajca, op. cit., s. 209-273; J. W. O’Malley, op. cit., s. 200-283;
A. Simmons, Jesuit Aristotelian Education. The ,,De anima” Commentaries, W
The Jesuits. Culture, Sciences and the Arts, 1540 —1773, wyd. J. W. O’Malley,
University of Toronto Press: Toronto 1999, s. 522-537; K.-C. Voss, Imagination
in Mysticism and Esotericism. Marsilio Ficino, Ignatius de Loyola, and Alchemy,
»Studies in Spirituality” 1996, nr 6, s. 106—130.
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pierwszy w 1593 roku, przedstawit obszerng argumentacje, za§wiad-
czajacg o perswazyjnej mocy pobudzajacych sensorium wizerunkow.
Stad wynikala jego teza o konieczno$ci wykorzystania zmystowych
figuracji zjawisk abstrakcyjnych w procesie edukacji i doskonalenia
moralnego. W ujegciu mantuanskiego jezuity, konsekwentnie wspie-
rajgcego si¢ autorytetem pism patrystycznych, figuracje te jawity si¢
jako dane od Boga medium ogladu i poznania $wiata intelligibilnego;
instrument wizualizacji tego, co niewidzialne, i sensybilizacji tego, co
nieodczuwalne. W rozdziale De sacris imaginibus Dei pojawia si¢ na-
der znamienna enuncjacja: ,,per visibilia invisibilia demonstramus™'"4.
Sama mysl, zaczerpnicta u Grzegorza Wielkiego i majaca dtuga tradycije
w refleksji myslicielskiej, nie jest, rzecz jasna, oryginalna''>. Natomiast
niewatpliwie oryginalny jest kontekst, w ktorym zostala przywotana,
Scisle wiazacy ja z jezuicka Bildung, medytacyjna koncepcja sztuki oraz
teoriami obrazowos$ci malarskiej i literackiej. Oto odczucie afektywnej
sily sensibiliow i poddanie si¢ jej zywiolowemu wptywowi uznawat
Possevino za zrodto poznania najglebszej istoty rzeczy, a wigc row-
niez tajemnic wiary, do ktérych — jak przekonywat — mozna dotrze¢
za posrednictwem nasladowczych obrazow: ,,ars pictoris in imitatione
rei praecipue consilit”!'®, Nasladowanie jednak, zar6wno w poezji, jak
i sztukach wizualnych, nie ma polegac tylko na prawdopodobnym una-
ocznieniu prezentowanych scen, lecz przede wszystkim na wytworzeniu
efektu syntezy emocjonalnej — tozsamosci uczu¢ wzbudzanych przez
percypowang sytuacje i afektow wbudowanych w jej nasladowcza re-
prezentacje z emocjami wpisanymi w res ipsa, a wigc z autentycznym
sensus affectum zdarzen:

At ego summam esse artem constantissime assero, quae rem
ipsam imitetur, martyria in martyribus, fletum in flentibus,

114 A. Possevino, Bibliotheca selecta, qua agitur de Ratione studiorum in historia, in

disciplinis, in salute omnium procuranda, t. 1, Dominicus Basa: Romae in Vatica-
no 1593, s. 543 [lib. VIIIL, cap. 16].

W rzeczywistosci przywotane zdanie z listu papieza do mnicha Secundinusa po-
chodzi z fragmentu dodanego do oryginatu dopiero na przetomie VII i VIII wieku.
Natomiast Possevino przypisywal je samemu Grzegorzowi. Na temat atrybucji
tekstu por. B.C. Raw, Trinity and Incarnation in Anglo-Saxon Art and Thought,
Cambridge University Press: New York 1997, s. 58.

116~ A. Possevino, op. cit., t. 2, s. 317 [lib. XVII, cap. 24B].
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dolorem in patientibus, gloriam, et laetitiam in resurgentibus
exprimat, et in animis figat''’.

Zasadzie tej jezuici podporzadkowali radykalnie swoj formacyjny
projekt literacki i artystyczny. Jak widzieliSmy, patronowata ona juz
wcezesnym inicjatywom ad profectum animarum, jednak od konca
szesnastego stulecia zaczeta dochodzi¢ do glosu szczegodlnie wyrazi-
$cie jako centralna przestanka epistemologiczno-etyczna idei Bildung.
W praktyce oznaczalto to, ze piSmiennictwo medytacyjno-dewocyjne,
literatura, teatr oraz sztuki wizualne programowo, przy uzyciu wila-
sciwych sobie metod i srodkow, mialy wypetia¢ formute sensualno-
-afektywnego ¢wiczenia duchownego, by w ,,naoczny” i dynamiczny
sposob posredniczy¢ w fenomenie doswiadczenia religijnego, pobudzaé
inteligencje, wyobrazni¢ i pamie¢, ksztalttowaé wewnetrzne dyspozy-
cje oraz postawy: §wiadomos¢, charakter, uczucia, sumienie, wolg;
wszystko w tym celu, by wzbudzi¢ mito$¢, gotowos¢ do stuzby Bozej
oraz pragnienie zjednoczenia ze Stworcg, ktore — zgodnie z nauczaniem
Ignacego — powinno by¢ najwyzszym celem doczesnej egzystencji czto-
wieka''®. Raz jeszcze trzeba podkresli¢ tutaj trzy kwestie, nie zawsze
chyba nalezycie uwzgledniane w namysle nad projektem jezuickim,
a przeciez kapitalne dla ustalenia jego kontekstu hermeneutycznego;
»pierwszego zycia” realizowanego przez zakon systemu ideowo-for-
macyjnego'’®. Po pierwsze, poznawcze oraz estetyczne zalozenia
Bildung — dazno$¢ do wyrazenia niewyrazalnego przez tworzenie
postrzegalnych, wyrazistych, perswazyjnych form — stanowity realng
i obowiazujacg zasade tworczosci formacyjno-dewocyjnej Societas
Jesu. Po drugie, tworczos¢ ta ex definitione miata odpowiadaé za proces
akulturacji i kultywacji niezmiennych heteronomicznych wartosci oraz

7 Tbidem, s. 317 [lib. XVIIL, cap. 24B]. Zob. takze ibidem, s. 318 [lib. XVII, cap.
26]: ,,Ut igitur funestissimus Christi Redemptoris, ac vitae nostrae Parentis inte-
ritus admirationem, et acerbum dolorem in aliis pariat, necesse est ut in Pictoris
animo insit, unde existat admirationis magnitudo, et impetus doloris erumpat. Si
vis enim me flere, prius flendum est tibi, inquit Poeta”.

118 7ob. I. Loyola, Cwiczenia duchowne. .. [CD 20]; zob. takze J.Ch. Smith, op. cit.,

s. 7-9.

Pojecie ,,pierwszego zycia systemu” jako kontekstu hermeneutycznego zob.

J. Wolenski, Szkofa Lwowsko-Warszawska w polemikach, Scholar: Warszawa

1997, s. 7-8.
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norm. Po trzecie, krzewienie duchowosci i poboznosci ignacjanskiej
podejmowali jezuici zarbwno w wymiarze elitarnym, jak i egalitarnym,
z rozmystem dostosowujac narzedzia do wymogow czasu, miejsca,
mentalno$ci i wrazliwosci odbiorcow.

I tak oto, jesli idzie o reprezentacje artystyczne, narzgdziem stra-
tegii imaginacyjno-medytacyjnej mogty by¢ zarowno wyrafinowane
kompozycje graficzne badz malarskie, cho¢by Evangelicae Historiae
Imagines ze zbioru Nadala, ryciny Petera Paula Rubensa (1577-1640)
do beatyfikacyjnego Vita Ignatii lub stynne iluzjonistyczne freski Andrei
Pozza (1642—-1709) na sklepieniu kosciota San Ignazio w Rzymie'?’, jak
i skromne drzeworyty, juz to rozprowadzane wsrdd prostych wiernych
jako przedstawienia dewocyjne, juz to wlaczane do ,,popularyzacyj-
nych” edycji pism duchownych — na przyktad do tacinskiej adaptacji
Loartiusowych pasyjnych Instruttione z 1605 roku czy do ¢wiczen Lo-
yoli, od roku 1609 okazjonalnie wydawanych z addycjami ilustracyjny-
mi'?!, Z wczesnych publikacji rodzimych na uwage zastuguje na pewno
Harfa duchowna Marcina Laterny (1552—-1598), zbior antyfon, oracji,
psalmow, rozwazan i nauk, pomyslany jako swego rodzaju popularny
brewiarz dla $wieckich, po raz pierwszy wydany w 1583 Iub 1585
roku!??, W rozdziale szostym niektore jednostki zostaly skonstruowane
w taki sposob, by nawigzywac do tradycji zdobionych rycinami hortulu-
sOW, a zarazem imitowac strukture emblematu. Na przyklad modlitewna
formuta O S/wietym] Sebastianie zostata wyposazona w drzeworyt
przedstawiajacy meczennika, funkcje rozbudowanej lemmy petnic¢
miala w niej antyfona, natomiast subskrypcji —dos$¢ obszerne oratio'®.

Kolejny strategiczny element edukacyjno-wychowawczego i pa-
storalnego programu Towarzystwa to — jak wspominatam — realizacje
sceniczne, konsekwentnie projektowane jako wyobrazeniowe exercitia.

1200 Zob. J. O’Malley, Constructing a Saint through Images. The 1609 Illustrated Bio-
graphy of Ignatius of Loyola, Saint Joseph’s University Press: Philadelphia 2008,
passim.

Zob. H. Pfeiffer, Die ersten Illustrationen zum Exerzitienbuch, w: Ignatianisch.
Eigenart und Methode der Gesellschaft Jesu, wyd. M. Sievernich, G. Switek,
Herder: Freiburg—Basel-Wien 1990, s. 120-130; J.Ch. Smith, op. cit., s. 19-20,
209-210.

M. Laterna, Harfa duchowna to jest dziesig¢ rozdziatow modlitw [...], Andrzej
Piotrkowczyk: Krakow 1583.

123 Zob. idem, op. cit., wyd. Andrzej Piotrkowczyk: Krakow 1604, k. 588—589.
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Bez watpienia inspiracji zrodtowej dostarczyta jezuitom dyrektywa
Loyoli, ktory ufajac sile zbiorowego przezycia wewnetrznego, za-
lecat publiczne odprawianie rekolekcji. Dyrektywa ta przetozyla si¢
na formute teatru szkolnego, pomyslanego jako aktywne narzedzie
formacji duchowej zarowno uczniéw odtwarzajacych role, jak i biora-
cych udziat w spektaklu widzow; co istotne, nie tylko wyksztatconych
odbiorcow inscenizacji tacinskich, a wige koscielnych dostojnikow,
przedstawicieli elity oraz rodzicoéw, ale rowniez wiernych z nizszych
grup spotecznych, dla ktérych przygotowywano widowiska w jezyku
narodowym. Niezaleznie od planowanej publicznos$ci fabule i sposoby
prezentacji zawsze organizowano w taki sposob, by korespondowaty,
przynajmniej posrednio, z trescia, ze strukturg oraz z zasadami ¢wiczen
Ignacjanskich'?*. Metode sensualno-afektywng transponowano zatem
na instrumenty kreacji scenicznej, wykorzystujac réznorakie strategie
wzmacniajgce ekspresje ruchu, naocznosé¢, zmystowa sugestywnosc,
zywos¢ przedstawienia. Ciekawym przyktadem jest Laudatio drama-
tica Clarissimae Firleiorum, wystawiona przez kolegium poznanskie
w 1620 roku, w ktorej zastosowano perswazyjny zabieg transformacji
sytuacji scenicznej w oryginalny uklad quasi-emblematyczny — po-
przez ,,dopetnienie” kwestii aktorow tresciami kompozycji malarskich
stanowigcych wystrdj sceny'”. Odmienng taktyke widzimy w nieco
wczesniejszej poznanskiej tragedii Antithemius seu mors peccatoris,
ktora zawiera liczne drastyczne sceny odbywanego nad zatwardziatym
grzesznikiem sadu, ,,nabierajacego rysow charakterystycznych dla

124 Trafne syntetyczne uwagi na temat zwigzkow teatru jezuickiego z ¢wiczenia-
mi ignacjanskimi przynosi wstep do anglojezycznej edycji Stratocles sive Bel-
lum Pontanusa, w: Soldier or Scholar. Stratocles or War, red. T.D. McCreight,
P.R. Blum, Apprentice House: Baltimore 2009. Zob. takze J. Park, Not just a Uni-
versity Theatre. The significance of Jesuit School Drama in Europe, 1540-1773,
w: Catholic Theatre and Drama. Critical Essays, wyd. K.J. Wetmore jr., McFar-
land: Jefferson 2010, s. 29-38; K. Kurek, W. Wydra, op. cit., s. 315-339; T. Jez,
Between liturgy and theatre. The Jesuit Lenten meditations from the Baroque Sile-
sia, ,,Musicologica Brunensia” 2014, t. 49, s. 261-273; J.-F. Chevalier, Neo-Latin
Theatre in Italy, w: Neo-Latin Drama and Theatre in Early Modern Europe, wyd.
J. Bloemendal, H.B. Norland, Brill: Leiden 2013, s. 73-87; J. Okon, Jezuicka
scena religijna w Polsce XVIII w., w: Dramat i teatr religijny w Polsce, red. 1. Sta-
winska, W. Kaczmarek, Towarzystwo Naukowe KUL: Lublin 1991, s. 73-98.
Por. J. Axer, Laudatio dramatica Clarissimae Firleiorum Familiae: e codice
manu scripto Uppsaliensi R. 380, Ossolineum: Warszawa i in. 1989, s. 20.
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anatomicznego spektaklu grozy”'?. W teatrach kolegiow jezuickich
w catej Europie — jak wolno sadzi¢, takze na scenach Rzeczypospolitej
—pojawialy si¢ nadto inscenizowane tance $mierci, nawigzujace do iko-
nograficznych oraz literackich reprezentacji dance macabre i petiace
rolg instrumentu sugestywnej wizualizacji idei vanitas'*’.

Oczywiscie gtéwnym medium upowszechniania ignacjanskiego
modus meditandi 1 podstawowym narz¢dziem akulturacji sposobem
dochodzenia do jezuickich wzoréw duchowosci oraz religijnosci byty
cykle ¢wiczen i proza medytacyjna; przede wszystkim Exercitia Lo-
yoli i skonstruowane na ich bazie zbiory o przeznaczeniu elitarnym,
ale rowniez opracowania popularne, o bardzo zresztg réznym profilu
estetyczno-kulturowym: od postugujacych si¢ konkretem, programowo
hotdujacych strategii uniwersalnej, az po teksty operujace taktyka zbli-
zenia do kultury wernakularne;j z jej tradycyjnymi formami poboznosci,
wyobraznig religijng, do§wiadczeniem historyczno-spotecznym'?.
Z drugiej tez strony, jak wiemy, technika medytacyjna Ignacego,
koncepcja applicatio sensuum 1 reguly programu Bildung zawazyty
na ksztatcie literackich realizacji medytacyjnych oraz quasi-medytacyj-
nych, juz w XVI wieku wptywajac na sfer¢ tematyczng i aksjologiczng
utwordéw: ich strukture, specyfike genologiczng, przede wszystkim
za$ na poetyke zmystowego obrazowania'”. To wlasnie na styku tych
dwoch nurtéw oraz na zyznym podtozu myslenia emblematycznego

126 Por. K. Kurek, W. Wydra, op. cit., s. 319; G. Raubo, Libertynizm potgpiony. Z ba-
rokowych dziejow jezuickiego teatru szkolnego w Poznaniu, ,,Kronika Miasta Po-
znania” 2006, nr 4, s. 89—106.

O obecnosci dance macabre na scenach jezuickich pisza K. Kurek, W. Wydra, op.
cit., s. 319 i nast.; tam rowniez obfita literatura przedmiotu. Zob. takze A. Reglin-
ska-Jemiol, Formy taneczne w polskim teatrze jezuickim XVIII wieku, Wydawnic-
two Poznanskie: Poznan 2012, passim; A. Bielak; Taniec na Golgocie w medyta-
cyjnym zbiorze Plesy Jezusa z aniotami Marcina Hinczy; w: ,,Tematy i Konteksty”
2016, nr 6, s. 302-316.

Na zjawisko wernakularyzacji i jej konsekwencje uwage zwraca A. Nowicka-Je-
zowa, Feniks w popiotach. Uwagi o kulturze religijnej drugiej potowy XVII wieku,
w: Literatura i kultura polska po potopie..., s. 130.

Zob. np. K. Mrowcewicz, Polska poezja medytacyjna XVI stulecia — od Dantysz-
ka do Grabowieckiego, w: Nurt religijny w literaturze polskiego sredniowiecza
i renesansu, red. S. Nieznanowski i J. Pelc, Towarzystwo Naukowe KUL: Lu-
blin 1994, s. 333-363; B. Niebelska-Rajca, op. cit., s. 138-143; zob. takze wyzej
przyp. 8; L.L. Martz, The Poetry of Meditation. A Study in English Religious Li-
terature of the Seventeenth Century, Yale University Press: New Haven — London
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i teatralnego ksztattowata si¢ w znacznej mierze kultura duchowa
doby baroku, a takze nowa jako$¢ europejskiej i polskiej tworczosci
formacyjno-dewocyjne;j.

4

W De inquisitione pacis, sive studio orationis Diego Alvareza de Paz
(1549-1620), mistyka, jednego z najgoretszych rzecznikéw kontem-
placyjnej interpretacji ¢wiczen Loyoli, odnajdujemy kapitalne uwagi
o $rodkach pobudzania si¢ do mitosci Bozej. Jak czytamy: ,, Tria ergo
media tantum ad affectus hos amoris excitandos scimus”'*’. Pierwszym
i podstawowym sposobem jest medytacja afektywna, ktora porzadkuje
zmysty, oczyszcza dusze, rozpala serce i otwiera na taske. Drugi $rodek,
nieco mniej przydatny, bo niejako bardziej zewnetrzny, to szukanie
facznos$ci z Bogiem przez wyrafinowane operacje intelektu: ,,aut sub-
tile ingenium et litterarum petitiam, aut alia huiusmodi a nobis haberi
oportere”"?!. Trzeci wreszcie, najskuteczniejszy, moze absorbowaé dwa
pierwsze sposoby, jest natomiast znacznie bardziej wymagajacy, zaktada
bowiem heroiczng ustawiczno$¢ obcowania z rzeczywistoscia Boza;
podporzadkowanie jej rozmoéw, mysli, zachowan oraz dziatan — we
dnie i w nocy, w domu i posrdd ludzi, w czasie pracy i odpoczynku.
Na mocy owej kontemplacyjnej, niekoniecznie nawet dyskursywne;j
ustawiczno$ci cztowiek doznaje licznych poruszen wewngtrznych
i wznosi si¢ ku Bogu aktem swojej woli: ,,haec sit tua sollicitudo, et
tuum Officium Deum praesentem habere, et variis et multis affectibus
cor tuum, et voluntatem tuam ad Deum erigere”'*?. Szczegoélnie jednak
istotne wydajg si¢ dalsze rozwazania Alvareza, ktory dobitnie operujac
idiomem augustynskim, wydobyt z duchowos$ci swojego zakonu naj-
glebszy rys mistyczny, bedacy —jak wynika z argumentacji — rdzeniem
ignacjanskiego charyzmatu. Oto po$réd wspomnianych poruszen pierw-
sze miejsce zajmuja porywy duszy, jej wznioste uczucia, pragnienia,

1962; La méditation au XVlIle siecle. Rhétorique, art, spiritualité, wyd. Ch. Belin,
Honoré Champion: Paris 2006.

30D, Alvarez de Paz, De inquisitione pacis, sive studio orationis libri quinque,
[Trilogia ascetica, t. 3], Horatius Cardon: Lugundi 1617, col. 1131B [lib. 1V, 3,
cap. IX].

31 Tbidem, col. 1131 E.

132 Ibidem, col. 1132 D.
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cele: ,,affectiones cordis et desideria ac proposita voluntatis™'**. Dzigki
nim cztowiek pobudza si¢ do aktow strzelistych, ktore tkwiag gleboko
w sercu jako przeszywajace je oszczepy i strzaty nadziemskiej mitosci
Bozej: ,,orationes iaculatoriae, quia instar iaculorum et sagittarum in
cor divinum introquentur, ut ab eo dona accipamus”'*, Nastepne poru-
szenie to juz decyzja o zyciu tchnieniem doskonatej mitosci — ,,fervor
charitatis”, potrzebnej duszy tak samo, jak powietrze ciatu. Jako ostatni
w tej duchowej sekwencji wymieniony zostat ,,motus anagogicus”; gest
oderwania si¢ od rzeczy ziemskich i zwrot ku niebieskiej wiecznosci:
,»1d est sursum tendentes, quoniam illis quasi a rebus terrenis abducimur
et in superna lenamur”'?>.

Przywotane konstatacje hiszpanskiego jezuity to zaledwie drob-
ny wycinek jego teorii ,,modlitwy afektywnej”. Sg one wszelako
kluczem do pelnego zrozumienia formuly poboznos$ci ignacjanskiej,
ktora w XVII wieku determinowata ksztatt europejskiej kultury du-
chowej. Przede wszystkim warto odnotowa¢, ze Alvarez w zasadzie
jako pierwszy wprowadzil do literatury teologicznej pojecie oratio
affectiva i drobiazgowo opisat jej zasady, siegajac — jak widzieliSmy
—nie tylko do koncepcji Loyoli i postulatu zastosowania zmystow, ale
rowniez do tradycji patrystycznej i Sredniowiecznej oraz do tworczo-
$ci mistykow hiszpanskich'*°. Rozwingt ponadto teoretyczne i prak-
tyczne aspekty teologii amor Divinus, interpretowanej w konteks$cie
formowania serca ludzkiego na wzoér Serca Jezusa i catkowitego
oddania mu si¢, az po peli¢ mistycznego zjednoczenia. Zapewne
chcialoby si¢ sadzi¢, ze Alvarez miat w pamigci cykl miedziorytow
Antoona Wierixa (1552-1604) Cor lesu amanti sacrum, sporzadzony
u schytku szesnastego stulecia na zlecenie Towarzystwa Jezusowego,
a moze roOwniez nieco wezesniejsza rycing kordialng Antoona i jego
brata Jérome’a (1553-1619) Sagittaveras tu Domine cor meum,
eksponujacg sylwetke Augustyna z sercem przeszytym strzata Bozej

133 Ibidem, col. 1132 E.

134 Tbidem. W Confessiones Augustyna zob. lib. IX, cap. 2: ,,Sagittataueras te cor
nostrum charitate tua...”, np. w ed. A. Augustinus Hipponensis, Confessiones libri
tredecim, Claudius Michaelis: Turoni 1588, s. 225.

135 D. Alvarez de Paz, op. cit., col. 1132 E.

3¢ Tbidem, col. 1120 E-1165A [IV, 3, cap. VII-XII]. Pojgcie oratio affectiva Alvarez
znat z wykladow mistyka jezuickiego Antonia Cordesesa. Oryginalnie rozwingt
jednak jego tezy, w duchu teologii Kosciota starozytnego.
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mitosci'?’. Chciatoby si¢ tez mysle¢, ze znat inny zamoéwiony u Wie-
rixéw jezuicki emblemat programowy lesu Doctorum intima z cyklu
adoracyjnego, na ktérym Loyola w towarzystwie dwdch wspotbraci
oraz $wietych Augustyna, Hieronima i Grzegorza stucha nauk zste-
pujacego na chmurze Dziecigtka Jezus'*®. Bynajmniej nie idzie tu
0 to, ze znajomos$¢ rycin miata dla Alvareza znaczenie jako inspiracja
jego monumentalnego traktatu, ale o fakt, ze dzieto De inquisitione
pacis, osadzone na solidnej podbudowie patrystycznej, jednoznacznie
wsparlo, a zarazem zdefiniowalo uczuciowo-kontemplatywny nurt
duchowosci ignacjanskiej. Nawiasem mowigc, nurt ten mogt oficjal-
nie dojs¢ do glosu dopiero po roku 1580, po $mierci niechetnego mu
Mercuriana, przekonanego o szkodliwo$ci watkow mistycznych dla
charyzmatu zakonu i o ich niezgodnosci z literg Exercitia. Za rzadoéw
Aquavivy, przeciwnego nazbyt surowym zewnetrznym regulacjom
form zycia duchowego, konflikt zostat zlikwidowany; skale wcze$niej-
szych antagonizmow niech jednak zilustruje wzmianka o ustalonym
przez Mercuriana ,,indeksie” zakazanych pism mistykéw $rednio-
wiecznych: Ramona Llulla, Jana van Ruysbroeka, Heinricha Seusego,
Johanna Taulera, Heinricha Herpa czy mniszek z Helfty. Dodajmy,
ze belgijski general nie kryt tez swojej awersji wobec hiszpanskich
wspotbraci z ,,frakcji” kontemplatywnej, zwlaszcza Baltazara Alvare-
za (1533-1580) — jednego ze spowiednikéw Teresy z Avili i Antonio
Cordesesa — wychowawcy Luisa de la Puente!*.

Co ciekawe, krotko po $mierci Mercuriana, trochg jak na ironig,
tendencje mistycyzujace w najbardziej spektakularny sposob zaczety
ujawnia¢ si¢ w inicjatywach autorow z jego rodzimej prowincji fla-
mandzko-belgijskiej, zwlaszcza w podejmowanych przez nich reali-
zacjach protoemblematycznych i emblematycznych. Procz zbioru Cor

37 Zob. L. Alvin, Catalogue raisonné de ’ceuvre des trois fréres Jean, Jérome &
Antoine Wierix, Arnold Libraire: Bruxelles 1866, s. 152 [nr. kat. 853].

138 Tbidem, s. 258 [nr kat. 1258—1266]. Zob. takze A.C. Knaap, Ruben s Program for
the Jesuit Church in Antwerp, w: The Jesuits II. Cultures, Sciences and the Arts,
1540-1773, wyd. J. O’Malley i in., University of Toronto Press: Toronto—Buffa-
lo—London 2006, s. 168—169.

Na temat stosunku Mercuriana do ,,mistycyzujacych” jezuitow zob. P. Endean,
,, The Strange Style of Prayer”: Mercurian, Cordeses, and Alvarez in The Mercu-
rian Project, Institute of Jesuit Sources: St. Louis 2004, s. 351-394. Zob. takze
przyp. 135.

139
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lesu amanti sacrum, ktory po raz pierwszy tak szeroko potraktowat
serce jako theatrum religijnego dos§wiadczenia i scalit emblematyke
z jezuicka koncepcja medytacji'®’, trzeba wymieni¢ przede wszystkim
trzy — wspominane juz wyzej — pozycje: oblubienczo-mistyczny zbior
Davida Paradisus Sponsi et Sponsae z 1607 roku, medytacyjno-kon-
templacyjne ,,itinerarium duchowne” Sucqueta Via vitae aeternae
z roku 1620 i opublikowany cztery lata pdzniej Hugonowy asce-
tyczno-mistyczny cykl Pia desideria. Nie mozna zapomnie¢ nadto
o wydanym w Antwerpii opracowaniu Amor Divinus Karla Schreibera
(1561-1629) z 1615 roku''. Temu brukselskiemu autorowi, ktory —
podobnie jak Sucquet — byt zakonnym mistrzem Hugona, literatura
emblematyczna zawdzi¢cza narracyjng konceptualizacje mitosci Bozej
jako Amora, pociggajacego ku sobie zbtakang dusze: ,,Perge, anime,
sequere ducem”'2. Pod niewatpliwym wplywem Scribanusa powstat
zbior Pia desideria, a po czgsci takze realizacje francuskich jezuitow,
Etienne’a Luzvica (1567-1640) i Etienne’a Bineta (1569—1639),
ktorzy wykorzystujac kopie rycin Wierixa z Cor lesu amanti sacrum,
stworzyli w 1626 roku dwa — niezalezne od siebie — cykle medytacji
kordialnych typu ignacjanskiego'®. Nalezy dodac, ze lista p6zniej-
szych filiacji jest naprawde dtuga. Liczace cztery ksiegi opracowanie
Scribanusa cieszyto si¢ uzasadniona popularnoscia, cho¢ nalezatoby je
raczej uznac za zbidr refleksyjnych ,,impresji” — usystematyzowanych
wedle porzadku tajemnic z zycia Chrystusa i zwienczonych luznymi
uwagami na temat dgzen duszy do mito$ci Bozej, niz za systematyczna,
teologicznie podbudowang interpretacje amor Divinus, jako centrum
mistycznej unii'*. Nie zmienia to faktu, ze tom okazal si¢ cennym

140 Por. R. Grzeskowiak, J. Niedzwiedz, op. cit., s. 17.

141 K. Schreiber [C. Scribanus], Amor Divinus, Martin Nutius et Johannes Meursius:
Antverpiae 1615.

142 Tbidem, s. 29.

4 E. Luzvic, Le ceeur devout throsne royal de Jesus pacifique Salomon, Paris 1626
[unikat BUW, sygn. 15.9.6.6782/1]; E. Binet, Les saintes faveurs du petit Jesus au
coeur qu’il ayme et qui [’ayme, Jean Messager: Paris 1626. Pierwszy w literaturze
opis unikatu editio princeps Luzvica oraz dzieje edycji i recepcji obu zbioréw
oraz bujnej kariery rycin Wierixéw zob. R. Grzeskowiak, J. Niedzwiedz, op. cit.,
s. 18-21. W Europie zbior Luzvica upowszechnit si¢ za sprawa tacinskiego prze-
ktadu Ch. Musarta; zob. Cor Deo devotum lesu pacifici Salomonis thronus regius,
Balthazarus Bellerius: Duaci 1627.

14 Zob. K. Schreiber, op. cit., s. 361-428.
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kompendium praktyk wewnetrznych, ktore przy okazji ksztattowato
wyobrazni¢ dewocyjna, dostarczato inspiracji literackich, podsuwato
wzory konceptualizacji dyskursu religijnego i przyblizato pewne tresci
mistyki staroniderlandzkiej'*.

Jak wiemy, teoretyczng luke w zasobie mlodej jezuickiej theologia
mystica uzupetnit dopiero traktat De inquisitione pacis, napisany w 1611
roku, chociaz wydany dopiero dwa lata po tomie Schreibera. Alvarez
dal w nim dowdd swojej mistycznej wrazliwosci i ponadprzecigtnej
erudycji teologicznej, ale zaprezentowat si¢ tez jako rzecznik ,,wielkiego
kompromisu” w zakresie szeroko rozumianej kultury duchowej'#. Nie
dziwi zatem fakt, ze dzielo miato kilka wydan i cieszyto si¢ powazaniem
wsrod europejskiego duchowienstwa, rowniez — co istotne — na tere-
nach Rzeczypospolitej. W tym miejscu warto powréci¢ do emblematu
lesu doctorum intima, ktory nader trafnie ukazuje zaréwno przestanki
owego ,.kompromisu”, jak i istote myslenia Alvareza o kierunkach
egzegezy doktryny ignacjanskiej, chocby w kontekscie interpretacji
»oblubienczego” fundamentu charyzmatu Societas Jesu. Oto, z jednej
strony, rycina Jérome’a Wierixa akcentuje ortodoksj¢ i chrystocentryzm
misji zakonu; z drugiej, prezentuje jego cztonkow jako wspotczesnych
beneficjentow i sukcesorow Ojcow Kosciota, zas charyzmat jezuicki,
a takze tworczosc 1 cele formacyjne Towarzystwa — jako ufundowane
na ideatach i autorytecie Chrystusa oraz tradycji starozytnej Ecclesia'¥.
Podstawg ,,wielkiego kompromisu” mial by¢ zatem consensus patrum,
ktory jawil si¢ jako uniwersalna norma nauki wiary i poboznosci. On
tez zakre$lal granice jezuickich interpretacji nauczania Loyoli, a w za-
sadzie otwieral je, umozliwiajac dynamiczne rozwijanie zalecanych
przez Ignacego form zycia i duchowosci — w mys$l fundamentalne;j
zasady magis.

Co sie tyczy samego De inquisitione pacis, idee patrystyczne po-
stuzyty w nim nie tylko jako zaplecze argumentacyjne dla koncepcji
oratio affectiva, ale takze dla prekursorskich rozwazan o naturze

145 Zob. takze idem, Ludus in seculi amorem inimicum Amori Divino, w: idem, Amor
Divinus, s. 429-447 (zamykajacy zbior Scribanusa centon wydano takze osobno
w 161711622 roku).

146 Pojecie ,,wielkiego kompromisu” jako strategii Towarzystwa por. S. Obirek, Jezu-
ici w Rzeczypospolitej Obojga Narodow w latach 1564—1668. Dziatalnos¢ religij-
na, spoteczno-kulturalna i polityczna, WAM: Krakéw 1996, s. 23.

147 Zob. takze A.C. Knaap, op. cit., s. 168.
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i istocie kontemplatywnosci w dziataniu. Wprawdzie juz kilkadziesiat
lat wezesniej Nadal, interpretujac centralng dla ignacjanizmu regute
»odnajdywania Boga we wszystkim”, wyartykulowal stynng formute
simul in actione contemplativus'®. Jednak Alvarez, ktory za miodu
byt $wiadkiem konsekwencji nader jednostronnego odczytywania tej
dyrektywy — de facto relatywizujacego kontemplacj¢ do pozytecznych
dziatan praktycznych, zdecydowat si¢ na znaczace rozbudowanie wy-
ktadni zasadniczej dla jezuitow syntezy vita activa et contemplativa.
Swoj btyskotliwy wywod opart na wymownym paremium Benedykta
z Nursji: ,,Otiosum non est vacare Deo, immo negotium negotiorum”!#,
Z tej perspektywy medytacje i kontemplacj¢ ukazywat jako Zrodto oraz
niezbywalny warunek bezustannego trwania w najwyzszej mitosci, bez
ktorej —jak po wielokro¢ podkreslat — nie bytaby mozliwa ignacjanska
magis: ani wzrost duchowy, ani przekraczanie granic wlasnej stabosci,
ani wigksza stuzba i doskonate wypekianie woli Bozej'*. Oczywiscie,
teza o Scistej zaleznosSci magis, charitas oraz amor Divinus wynikata
bezposrednio z nauczania Loyoli, chociazby z Fundamentu Cwiczen
czy z kulminacyjnej Kontemplacji dla uzyskania mitosci. Wydaje si¢
jednak, ze Alvarez byl pierwszym jezuickim teologiem, ktory tak celnie
wyeksponowat ,,oblubienczy” charakter magis, wpisujac ja w apologie
aktywizujacej potegi mitosci, ktora rodzi cnote i zachgca do czynienia
»wiece]”:

Amor ergo tam efficax et virtutum universarum parens, qui novit
earum actibus magis ac magis ad amantum accedere, eas otiosas
esse non sustinebit, sed potius ad actiones incitabit''.

W latach dwudziestych XVII wieku w obiegu duszpasterskim
ustality si¢ zatem dwa podstawowe typy jezuickiego dyskursu ducho-
wosciowego; pierwszy, zrodlowy, wyrastal z ignacjanskiej metody

148 G. Nadal, Epistolae et monumenta P. Hieronymi Nadal, t. 5: Commentarii de In-
stituto Societatis Jesu, wyd. M. Nicolau, MHSJ: Rome 1962, s. 162. Zob. takze
J.W. O’Malley, Saints or Devil Incarnate? Studies in Jesuit History, Brill: Leiden
2013, s. 125-126.

149 D. Alvarez de Paz, op. cit., col. 1141 D [IV, 3, cap. XI].

130" Tbidem, col. 1141 D-1142 B.

151 Tbidem, col. 1142 C.
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sensualno-afektywnej i miat nastawienie ascetyczno-kontemplacyjne;
drugi, o wyraznej orientacji mistycyzujacej, byt oparty na oratio affecti-
va 1 ukierunkowany na ekspozycje centralnej roli mitosci w praktykach
zycia wewnetrznego. Wystepowaty pomiedzy nimi, rzecz jasna, formy
posrednie, nierzadko ujawniajace powiktane konstelacje teologiczno-
-ideowe, strukturalne i estetyczne, czego znakomitym przyktadem jest
chociazby emblematyka kordialno-oblubiencza. Natomiast jesli idzie
o tematyczne odgalgzienia tworczosci formacyjno-dewocyjnej Towa-
rzystwa, zarysowaty si¢ one juz kilkadziesigt lat wcze$niej i ewidentnie
nawigzywaty do materii rozmy$lan z poszczegdlnych czesci Exercitia,
z ktorych ,,pierwsza si¢ zajmuje rozwazaniem i kontemplowaniem
grzechow, druga — zyciem Chrystusa, Pana naszego, az do Niedzieli
Palmowej wlacznie, trzecia —meka Chrystusa, naszego Pana, a czwarta
—zmartwychwstaniem i wstapieniem do nieba’'**. Nietrudno zreszta do-
strzec, ze od samego poczatku w pisSmienniczych inicjatywach jezuitow
uprzywilejowane byly watki pasyjne oraz pokutno-eschatologiczne,
a takze tajemnice vita Christi. Oprocz tego autorzy juz w wieku XVI
podejmowali tematyke maryjng, eucharystyczng i ascetyczno-moral-
ng, na przetomie stuleci za$ — jak pamigtamy — doszty do glosu ujecia
ascetyczno-mistyczne operujace idiomem oblubienczym i kordialnym.

W badaniach nad rodzima pobozno$cia pasyjna akcentuje si¢ fakt,
ze po Tridentinum 1 przez caty wiek XVII propagowano formy o pro-
weniencji Sredniowiecznej, migdzy innymi misteria, dialogi, rozwa-
zania, piesni, nabozenstwa czterdziestogodzinne, cykle stacyjne czy
godzinkowe!'®. Wydaje si¢ tez, ze nazbyt rutynowo interpretowane

152 1. Loyola, Cwiczenia duchowne... [CD 4].

153 Zob. np. J. Kope¢, Dzieje nabozenstwa Drogi Krzyzowej w Polsce, ,,Roczniki
Teologiczno-Kanoniczne” 1974, nr 4, s. 42-59; J. Streciwilk, Meka Panska w pol-
skiej literaturze barokowej, w: Meka Chrystusa wczoraj i dzis, red. H.D. Woj-
tyska, J.J. Kope¢, Red. Wydawnictw KUL: Lublin 1981, s. 102-119; K. Gorski,
Uwagi o rozmyslaniach staropolskich, w: Przetom wiekow XVI i XVII w literatu-
rze i kulturze polskiej, red. B. Otwinowska, J. Pelc, Ossolineum: Wroctaw 1984,
s. 223-228; A. Pawlak, ,, Drogi Odkupienia”. Nabozenstwo pasyjne w Kosciele
polskim doby potrydenckiej na przykladzie Kalwarii Zebrzydowskiej, w: Semi-
naria staropolskie. Literatura w kontekstach..., s. 109—-132; K. Strycharz-Bogacz,
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bywaja wplywy, jakie na duchowos$¢ Rzeczypospolitej wywierata szkota
hiszpanska, , ktorej trzy gtowne odtamy: benedyktynski, ignacjanski
i karmelitanski, oddziatywaty silnie na catg Europe potrydenckg”!>,
Nie odmawiajac pewnej shusznosci tym kierunkom myslenia, trzeba
zauwazy¢, ze sredniowieczne formy kultowe jako bezposrednia inspi-
racja w nader ograniczonym stopniu wplywaly na barokowe realizacje
maiorum gentium; natomiast pojecie ,,szkoty hiszpanskiej” nie tylko
jest mato precyzyjne, ale tez upraszcza teologiczno-ideowa swoisto$¢
i dynamike tworzacych jg pradow. Trudno oprze¢ si¢ wrazeniu, ze mimo
znacznego w ostatnim ¢wier¢wieczu postepu badan, zard6wno nad kul-
turg duchowa XVII wieku'%, jak i nad polska recepcja ignacjanizmu
czy mistyki Karmelu'*, dociekania literaturoznawcze nadal ulegaja
tutaj osobliwej polaryzacji; albo koncentruja si¢ na ,,dlugim trwaniu”
i adaptacji przedsoborowych zjawisk dewocyjno-kultowych, albo
eksponujg w glownej mierze filiacje tworczosci rodzimej z pismami
Ignacego, Teresy z Avili, Jana od Krzyza, Ludwika z Granady Piotra
z Alkantary, a zatem z tekstami normatywnymi dla szkot duchowosci.
Niestety, w tak zorientowanym namysle na ogot uwagi umyka fakt
ewentualnych zaposredniczen migdzy owymi normatywnymi wzorami
arealizacjami polskimi. A przeciez rodzime utwory nie zawsze czerpaty
wprost z libri prisci; co zatem zrozumiale, przeoczenie ich faktycznych
uwiktan intertekstualnych miewa powazne konsekwencje. Moze pro-
wadzi¢ do mylnego przekonania, ze mamy do czynienia z bezposrednig
forma recepcji wzorca, podczas gdy w rzeczywistosci podstawowa
przestrzenig tej recepcji, a zarazem pierwszym miejscem dialogu nurtow
i idei, okazuje si¢ nierozpoznane zrodto. Mozemy rowniez opacznie
uznac jakis$ tekst za oryginalny, jedynie inspirowany okre§lonym typem
duchowosci czy poetyki dewocyjnej, albo tez — przeciwnie — w ogodle
nie laczy¢ go z zadng szkotg zycia wewnetrznego z uwagi na brak
wyraziscie przeswiecajacego idiomu duchowosciowego, na przyktad
ignacjanskiego.

Przejawy ludowej poboznosci w polskim nurcie pasyjnym, ,,Annales Lublinenses
pro Musica Sacra” 2013, nr 4, s. 153-167.
154 K. Gorski, Studia i materialy z dziejéow duchowosci, ATK: Warszawa 1980, s. 32.
155 Zob. takze M. Hanusiewicz-Lavallee, Wspoiczesne metody badan nad staropol-
skq literaturq religijng, ,,Roczniki Humanistyczne” 2008, z. 1, s. 17-37.
Zob. R. Zmuda, Materialy do bibliografii publikacji o zakonach i zgromadzeniach
zakonnych, t. 1: Osoby konsekrowane, b.w.: L.6dz 2011.
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Te dwie ostatnie mozliwosci ilustruje casus kompendiow Loartego
i Androzziego, ktore dotychczas pozostawaly nierozpoznane jako
tekstowa podstawa dwoch waznych pism medytacyjnych kregu je-
zuickiego. Jak pamietamy, Loarte pozostawit migdzy innymi pasyjny
zbidr Instruttione et avisi per meditare la Passione di Christo oraz
rézancowe Istruzione e avvertimenti per meditare le misterii del Rosa-
rio. Jego prace nie zostaty wprawdzie spolszczone, jednak sprowadzane
do kraju egzemplarze z pewnoscia byly dostepne na krakowskim rynku
ksiggarskim'?’. Zreszta juz na poczatku lat siedemdziesiatych zapoznali
si¢ z nimi jezuici odbywajacy studia w Kolegium Rzymskim, cho¢by
Skarga i Wysocki. Wiadomo rowniez, ze w 1582 roku Piotr Dunin
Wolski (1531-1590) pozyskat do swego ksiegozbioru hiszpanskie
wydanie Instruction y avisos para meditar los Mysterios del Rosario,
w przektadzie dokonanym przez samego autora, ktore po jego smierci
w roku 1590 trafito do Collegium Maius'.

Mimo niewatpliwej obecnosci medytacyjnych podrecznikow Loar-
tego w Polsce dotychczas nie zidentyfikowano $ladow ich recepcji.
Podstawowg trudno$¢ w rozpoznaniu ewentualnych filiacji nalezy
upatrywaé w tym, ze oba kompendia maja przede wszystkim charakter
postulatywny i nawet jesli stanowity wzorzec dla autoréw rodzimych,
nie musialy ujawnia¢ si¢ bezposrednio na powierzchni tekstow!'®.
W moim odczuciu dysponujemy jednak zbiorem, ktory zdaje si¢ wy-
rasta¢ z bezposredniej inspiracji pracami hiszpanskiego jezuity. Sg to
Rozmyslania meki niewinnej Pana Naszego Jezusa Chrystusa, po raz
pierwszy wydane w 1594 roku!®, a nastepnie szesciokrotnie wznawiane
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Por. R. Zurkowa, Rynek ksiegarski Krakowa w pierwszej pol. XVII wieku, ,,Rocz-
nik BN PAN” 1993, s. 34.

18 Por. H. Barycz, K. Piekarski, Hiszpanskie nabytki Wolskiego z 1582 roku, w:
Biblioteka Piotra Wolskiego Biskupa Plockiego, Krakéw 1930, s. 14 [odbitka
z ,,Silva Rerum” 1929, z. 10/12]. Zob. takze G. Loarte, Instruction y avisos para
meditar los Mysterios del Rosariode la Sanctissima virgen Maria, przekt. z wi.
G. Loarte, Francisco Sanchez: Madrid 1581 [BJ cim. 1196].

Mozna mie¢ pewno$¢, ze przyczynily si¢ one do upowszechnienia trzypunkto-
wego schematu medytacji sensualno-afektywnej; tym bardziej, ze Fulvio And-
rozzi, ktdrego polska recepcja jest znacznie lepiej udokumentowana, proponowat
tryb pigciopunktowy.

A. Siebeneicherowa, Rozmyslania meki niewinnej Pana Naszego Jezusa Chry-
stusa, z modlitwami. Potym Rozany Wianek Najswietszej Panny Maryjej, Jakub
Siebeneycher: Krakow 1594. W wydaniu z 1604 tytul rozszerzony: [...] Przyda-
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w latach 1604—1714. Inicjatorkg druku byta Zona Jakuba Siebeneiche-
ra — Anna. Ksigzke opatrzono dedykacyjna przedmowg, adresowang
do krolowej Anny Jagiellonki, zawierajaca oswiadczenie: ,,napisatam
te mate ksigzeczki o niewinnej mgce Pana Zbawiciela naszego, z roz-
myslaniem onych drog jego™'¢!. Niestety, tekst jest niesygnowany,
rodzi si¢ wiec pytanie, kto deklarowal w nim swe autorstwo — czy
nieznana kobieta, ktora zlecita Siebeneicherowej wydanie zbiorku, czy
moze sama zona krakowskiego drukarza. Druga mozliwo$¢ wydaje si¢
najbardziej prawdopodobna. Do myslenia daje data drugiej edycji —
rok 1604. W roku tym Anna owdowiata, co mogto sta¢ si¢ impulsem
do ponowienia druku ksiazki, napisanej dekade wczesniej, gdy — jak
czytamy — autorka rowniez potrzebowata pociechy, ,,bedac tak pokarana
od P[ana] Boga, nie majac si¢ czym innym cieszy¢”'%*. Z kolei w wy-
daniu z 1612 roku, dedykowanym Konstancji Rakuszance — zapewne
na okoliczno$¢ narodzin krolewicza Jana Olbrachta, wstep zostat juz
podpisany nazwiskiem Siebeneicherowej. Wolno zreszta pytac, jaki
bylby sens zamieszczania we wczesniejszych edycjach prosby o kro-
lewska protekcje¢ dla autorki i jej potomkow, gdyby miata ona dotyczy¢
jakiej$ nieznanej nikomu ,,jednej szlachetnej biatogtowy”'%3. Natomiast
zastrzezenia co do przysadzania cyklu wdowie po Jakubie zglosit
Karol Estreicher, opierajac si¢ na rekopismiennym, sporzadzonym
z autopsji przez Hieronima Juszynskiego, opisie egzemplarza z 1608
roku, w ktorym Siebeneicherowa miata jakoby sugerowac ,,natrafienie
na ksigzeczke”'®. Poniewaz unikatowy starodruk Rozmyslan sptonat
w 1927 roku w pozarze zamku dzikowskiego, informacja Juszynskiego
byta niemozliwa do zweryfikowania. Zreszta jesli nawet jego nota oka-
zataby si¢ doktadna, trudno bytoby zanegowaé narzucajaca si¢ wrecz
atrybucje zbioru na podstawie tylko jednej konwencjonalnej formuty,

ne sq teraz modlitwy przy Mszy S[wietej]. Edycja ta, choé ukazata sie szes¢ lat
po $mierci Anny Jagiellonki, zawiera niezmieniony przedruk dedykacji z wydania
pierwszego. Latwo to wyjasni¢, bowiem dedykacje autorki z zatozenia miaty by¢
kierowane do polskich krolowych. Natomiast w 1604 roku krol Zygmunt 111 Waza
byt jeszcze wdowcem po $mierci pierwszej zony, Anny, zas$ z jej siostrag Konstan-
cja zwigzat si¢ dopiero w roku 1605. Jej tez dedykowano edycje nastepne.

161" Tbidem [ed. 1604], k. A2". Wszystkie cytaty podaje za ta edycja.

192 Tbidem, k. A2".

163 Zob. K. Estreicher, Bibliografia polska, t. 28, AU: Krakow 1930, s. 9.

164 Tbidem, s. 10.
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dos¢ jednoznacznie wpisujacej si¢ przy tym w autorska — uzasadniong
w tym przypadku — strategi¢ anonimowosci.

Autorstwo Anny wydaje si¢ prawdopodobne rowniez z uwagi na bar-
dzo bliskie relacje rodziny z jezuitami, ktoérzy wszakze stanowili trzon
klienteli drukarni Siebeneicherowej. By¢ moze Zzona Jakuba nalezata
do Bractwa Milosierdzia, na pewno za$ mogta korzysta¢ z kierownic-
twa duchowego ktoregos z krakowskich zakonnikow. Niezaleznie od
problemu atrybucji trzeba zauwazy¢, ze autorka, cho¢ w Rozmyslaniach
operowata prosta formula tekstowa, musiata dobrze orientowac si¢
w zalozeniach jezuickiej poboznosci pasyjnej. Nader charakterystyczna
okazuje si¢ konstrukcja zbioru i jego organizacja treSciowa, wykazujaca
intrygujace podobienstwo do struktury zbiorow Loartiusa. Rozmyslania
sktadaja sie¢ z dwoch czgsci; pierwsza to Rozpamigtywanie niewinnej
meki Pana Zbawiciela naszego, druga — Wianek Najswigtszej Panny
Maryjej, do ktorego w 1604 roku autorka dotaczyta Modlitwy we
Mszq z wierszowanymi przydatkami. Uktad odpowiada zatem struk-
turze tematycznej dwoch opracowan hiszpanskiego autora, jego cyklu
pasyjnego i rézancowego, przy czym dodaé trzeba, ze moralne remedia
iuwagi o sposobie stuchania mszy o Matce Bozej takze u Loartego zo-
staty wlaczone p6zniej — dopiero do tacinskiego przektadu z 1598 roku.
Do faktu tego wypadnie jeszcze powrdcic. Jesli idzie o tekst Rozmyslan,
cze$¢ medytacyjng otwiera obszerna wierszowana przedmowa do czy-
telnika, przynoszaca uwagi o celach rozwazania me¢ki Panskiej. Dalej
nastepuje Modlitwa do Pana Jezusa, ktora zdaje si¢ spetniac kryteria
ignacjanskiej modlitwy przygotowawczej. Jej tre$¢ koncentruje si¢
wokot prosby o taske dobrego ,,uwazenia i rozebrania w sercu” meki
Chrystusowej, a takze o pomnozenie mitos$ci Bozej oraz cierpliwosci

w shuzeniu jego majestatowi i noszeniu codziennego krzyza'®*:

O moj najmilszy Panie Jezu Chryste, Synu Boga najwyzszego,
stworzycielu i odkupicielu rodzaju ludzkiego. Rozpamigtywajac
sobie ono dobrodziejstwo Twoje i one naswigtsze drogi Twoje,
ktoéres czynit w onej Mece swojej dla mego zbawienia, prosze
Cig, dajze mi z taski swej najswietszej, abym to mogta z takim
nabozenstwem u siebie uwazy¢, i rozebra¢ w sercu swoim,
z ulitowaniem i optakaniem naj$wigtszej meki Twojej, zeby

165 A. Siebeneicherowa, op. cit., k. B2".
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zatym rozmnozyla si¢ we mnie wielka mito$¢ przeciw Tobie
i cierpliwos¢ w kazdym nawiedzeniu krzyza, ktory tu na mig
ktadziesz'®®.

Po modlitwie nastgpuje cykl szesnastu rozmyslan, podobnie jak
w pierwszym wydaniu Instruttione. Krotkie zarliwe teksty mozna by
w zasadzie uzna¢ za ekwiwalent oratio, ktora Loarte podsumowywat
puncta zaproponowane do kazdej medytacji. Tytuly pietnastu z nich,
wylaczajgc rozmyslanie ostatnie, eksplikujace siedem bolesci i stow
Zbawiciela na krzyzu, ewokuja schemat wyobrazeniowy via crucis —
via dolorosa. Oczywiscie, Siebeneicherowa siggneta tu do poktadow
sredniowiecznej tradycji pasyjnej i kultu drog, jakie przemierzyt Jezus
w drodze na Kalwari¢ — w Rzeczypospolitej zywego od pierwszych
dziesiecioleci XVI wieku!®’. Warto jednak zauwazy¢, ze realizacje
owego kultu, zarbwno w Polsce, jak i w Europie, zawsze opieraty
si¢ na mniejszej liczbie stacji czy ,,zatrzyman Chrytusa”, od siedmiu
do czternastu'®s. Z tej perspektywy autorke Rozmyslan wolno uznaé
za prekursorke zastosowania na rodzimym gruncie modelu szesnasto-
etapowego, przy czym chciatoby si¢ sadzi¢, ze zrodtem tej innowacji
byt wlasnie zbior hiszpanskiego jezuity.

Nie oznacza to, ze polski cykl powiela schemat rozwazan z Instrut-
tione, ich uktad i kolejnos¢ zostaty bowiem zaadaptowane do konwencji
nabozenstwa drogi oraz — popularnego w Polsce, a przejetego z tradycji
niemieckiej i niderlandzkiej — nabozenstwa do upadkow Chrystusa. Na-
tomiast trudno oprze¢ si¢ wrazeniu, ze teksty zostaty rozpisane w duchu
Scisle ignacjanskim, z uwzglednieniem wskazywanych przez Loartego
celow medytacji oraz roli zmyslow w osigganiu poboznych afektow.
Nie bez znaczenia jest fakt, ze kazda ,,droga” poprzedzona zostata
drzeworytem, wspierajacym kompozycje miejsca i uchwycenie detali
rozwazanej sceny. Poza kontekstem jezuickim zabieg ten nie wyda si¢
zapewne zaskakujacy; wszak znacznie juz wczesniej pisma formacyj-

166 Thidem, k. B2".

167 Zob. J. Gruchata, Wprowadzenie do lektury, w: A. Rozniatowski, Pamigtka krwa-
wej ofiary Pana Zbawiciela Naszego Jezusa Chrystusa, oprac. i wydat J. Grucha-
fa, IBL: Warszawa 2003, s. 7.

Ibidem, s. 7; zob. takze J.M. Poptawski, Kalwarie, w: Leksykon duchowosci, red.
M. Chmielewski, Red. Wydawnictw KUL: Lublin, s. 391; idem, Droga Krzyzo-
wa, w: Leksykon..., s. 222-223.
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no-dewocyjne byly zdobione ilustracjami, na przyktad Opecowy Zywot
Pana Jezu Krysta. Jesli jednak Siebeneicherowa zamiescita ryciny ze
swiadomoscig ignacjanskich konotacji strategii wizualnej, mamy wow-
czas do czynienia z oryginalng proba wykorzystania obrazu jako ramy
wyobrazeniowej dla compositio loci. Jesli przyjmiemy, ze tak istotnie
byto, mozemy zgota inaczej spojrze¢ na medytacyjno-modlitewne
narracje polskiej autorki. Jak wspominatam, sa one krotkie i tresciowo
nieskomplikowane; przewaznie sktadajg si¢ z kilku mniej lub bardziej
rozbudowanych zdan. Okazuje si¢ jednak, ze moga funkcjonowac nie
tylko jako oratio zamykajace rozmyslanie, ale tez jako ogdlna rama
bardziej rozbudowanej formuty medytacyjnej. Oto zestawienie poszcze-
golnych tekstow przekonuje, ze mimo swej pozornej lakonicznosci
konsekwentnie realizujg one potrdjny schemat punktow-wprowadzen
w uktadzie typowym dla Exercitia, zalecanym rowniez w kompendium
Loartiusa: uswiadomienie sobie wydarzenia — wyobrazenie sobie
miejsca — prosba o to, czego si¢ chce'®. Wprowadzeniu pierwszemu
odpowiada ekspresyjne zarysowanie tresci ,,drogi”; imaginacyjng re-
konstrukcje sceny sugeruje drzeworyt; prosba o trwate duchowe owoce
faczy sie z dyskursem ekspiacyjnym i laudacja. Z kolei rozmyslanie
szesnaste, 0 mece Panskiej, przybiera posta¢ rozmowy koncowe;j, kto-
rej dopelieniem sa trzy dzigkczynne modlitwy do Boga Ojca, Syna
Bozego i Ducha Swietego, a takze modlitwa w dtugich chorobach
i frasunkach'™. Przyjrzyjmy si¢ jednemu tylko przyktadowi — rozmy-
$laniu ,,drogi drugiej”. W krotkiej, lecz emocjonalnej i dynamicznej
narracji, wyrazistej w warstwie deskryptywnej, znajdujemy wszystkie
zalecane przez hiszpanskiego jezuit¢ aspekty rozwazania: uobecnienie
i urealnienie sceny, wzbudzenie wspoélczucia, skruputow, wdziecznosci,
podziwu, jak rowniez pochwale i pragnienie nasladowania Chrystusa
oraz zjednoczenia z Nim przez mito§¢'"":

Wtora droga twoja byta, o moj namilszy Odkupicielu, kiedy Cig
oni niewierni Zydowie pojmali, i wiedli Ci¢ z onego Ogrodzca
zwiazanego i upoliczkowanego, zbitego. Przez te zwiazki, o moj
namilszy Zbawicielu, ktoremi$ byt zwigzany dla zbawienia

19 Por. np. I. Loyola, Cwiczenia duchowne... [CD 191-193].
170 A. Siebeneicherowa, op. cit., k. G2.
7' @G. de Loarte, Instruttione et avisi..., k. B" i nast.
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mego, zwiazze mi¢ weztem nierozdzielnej mitosci z soba,
abym Ci¢ milowata ze wszytkiego serca i dusze swojej. A gdy
Ci¢ prowadzili przez on¢ wode Cedrowsa, upadte$ na twarz
Twoje, 0 mdj namilszy Panie Jezu Chryste, i roztracite$ swoje
naj$wictsza twarz na kamieniu onym. Oto ja tez upadam przed
oblicznoscia Majestatu Twego $wietego, dzigkujac Ci za tak
wielka taske 1 tak okrutng meke, ktores dla mnie cierpiat. A pro-
sz¢ Ci¢, uchowaj mnie upadku dusznego i ciclesnego: wyrwi
mnie z mocy a paszczeki nieprzyjacicla mego, potgpionego
szatana; niech si¢ nie cieszy z upadku mojego. Ty sam badz
obroncg moim przeciwko jemu i wszytkim chytro§ciam jego!”.

Wianek Najswietszej Panny, rowniez ilustrowany, obejmuje pi¢tna-
$cie propozycji medytacji rozancowych. Podobnie jak w czesci pasyjnej,
wszystkie rozwazania opieraja si¢ tu na trzech punktach wkompono-
wanych w zwartg narracj¢ medytacyjnego propositio: rozpoznanie
tajemnicy, rekonstrukcje sceny i zbudowanie jej warstwy afektywnej,
a nastgpnie prosb¢ o owoce modlitwy, przede wszystkim charitas —
w horyzoncie zycia w §wiecie i dla $wiata, oraz amor — w horyzoncie
zycia duszy z Bogiem i dla Boga. Po kazdej czgéci nastepuje, w funkcji
rozmowy koncowej, wierszowana, trzynastozgtoskowa Przemowa [ ...]
do Naswigtszej Panny Maryjej. Rozarium zamyka dydaktyczny wiersz
Do uczciwych panienek, zawierajacy wyktad cnoét uosabianych przez
Matke¢ Bozga. Jak zaznaczytam, od 1604 roku catos$¢, podobnie jak w ta-
cinskiej edycji cyklu Loartego, zostata dopetniona zestawem rozwazan
i modlitw do poszczegdlnych czesci mszy, z finalng medytacja przed
Naj$wigtszym Sakramentem'”. Trudno chyba uznaé za przypadek fakt,
ze pierwsze wydanie Rozmyslan nie posiada jeszcze eucharystycznych
addycji, podobnie jak zbiory Loartiusa opublikowane po wtosku; nato-
miast edycja z roku 1604 jest juz uzupetniona i zdaje si¢ poswiadczaé
stycznos¢ autorki z Piae meditationes in quindecim mysteria Rosarii,
awiec z wydanym szes$¢ lat wezesniej thumaczeniem Instruttione, ktore
zawierato przydatki: Oratio ad Deum et omnes Sanctos oraz obszerng
medytacj¢ przed komunig'’*. Wazne powinowactwa mozna dostrzec

A. Siebeneicherowa, op. cit., k. B4".

173 Tbidem, k. O3".Q4*-

Zob. G. de Loarte, Piae meditationes in quindecim mysteria Rosarii beatissimae
Virginis Mariae Dominae nostrae, loannes Albinus: Moguntiae 1598, s. 202-213.
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jednak nie tylko w warstwie strukturalnej. Obfita warstwa sensualno-
-afektywna, akcentowanie centralnej roli memoria, ekspozycja idei
imitatio Christi, wskazywanie praktycznych owocoéw medytacji to
state dyspozycje tekstu Siebeneicherowej, ktore zdaja si¢ upowaznia¢
do tego, by —mimo braku bezposrednich nawigzan do punktow z rozan-
cowych Instruttione — postrzegac jej cykl jako $wiadectwo recepcji pism
hiszpanskiego jezuity. Niewykluczone, Ze to spowiednik czy kierownik
duchowy przyblizyt autorce zawarto$¢ zbioru i zalecenia, ktore Loarte
zamie$cit we wstepie A/ devoto lettore'”. By¢ moze jednak miata ona
sposobnos¢, by samodzielnie Iub z jego pomoca zapoznac si¢ z tre$cig
dostepnych w Krakowie egzemplarzy.

Zdaje¢ sobie sprawe, ze powyzsze ustalenia musza pozosta¢ w sfe-
rze hipotetycznych, cho¢ — mam nadziej¢ — dobrze umotywowanych
przypuszczen. Jedno jest natomiast pewne: Rozmyslania meki niewin-
nej, praktycznie nieakcentowane w dotychczasowych badaniach nad
siedemnastowieczng literaturg katolickag w Polsce, jednoznacznie po-
swiadczaja otwartos$¢ srodowisk $wieckich na inspiracje powszechnej
duchowej odnowy; inspiracje ptynace wszak w znacznej mierze ze
strony Societas Jesu. Z tej perspektywy zbior polskiej autorki jawi si¢
jako tekst szczegolny. Po pierwsze, z uwagi na jego $wiecka prowe-
niencj¢ 1 autorstwo kobiety, z pewnoscig korzystajacej z jezuickiego
kierownictwa duchowego i zaznajomionej z literaturg ascetyczno-mi-
styczna. Po drugie, ze wzgledu na fakt, ze wolno widzie¢ w nim wcze-
sng probe adaptacji usystematyzowanej medytacji do potrzeb réznych
odbiorcow, przede wszystkim wtasnie kobiet. Po trzecie, zastosowany
w cyklu tryb rozmyslania reorganizuje tradycyjny model poboznosci,
miedzy innymi dzigki wykorzystaniu elementow $redniowiecznych
form kultowych —,,dro6g” 1,,stacji” — jako ekwiwalentu imaginacyjnych
scen, uobecnianych dzigki procedurze compositio loci i sktadajacych
si¢ na przestrzen zywego theatrum meditationis. U Siebeneicherowej
droga na Golgote zostala rozpisana na szesnascie sensualnych, de facto
quasi-dramatycznych scen, w ktorych medytujacy winien z empatia,
fizycznie 1 duchowo, wspotodczuwac oraz wspotprzezywacé meke
Chrystusa, jakby rzeczywiscie podazat za Nim i byt uczestnikiem pasyj-
nych wydarzen. W cyklu r6zancowym ,,tajemnice” uktadajg si¢ z kolei

175 Zob. idem, Istruzione e avvertimenti per meditare le misterii del Rosario della
Santissima Vergine Maria, k. A2 1 nast.

67



W wyraziste sceny theatrum memoriae, ktorych istota jest empatyczne
wspolpamietanie radosci, bolesci oraz chwaty, bedacych udziatem
Maryi jako Matki Chrystusa'”. Stad tez wigkszo$¢ rozmyslan rozan-
cowych zawiera charakterystyczng formule inicjalng: ,,O Najswictsza
Dziewico blogostawiona, przypominam Twej najswigtszej mitosci...”,
po ktorej pojawia si¢ kontemplowany afekt oraz wydarzenie, znajdujace
si¢ u jego podstaw'”’. Mimo prostej formuty polskie rozarium bardzo
dobrze eksponuje wigc mistyczny sens medytacji jako aktu jednocza-
cego przez mitos¢, a jednoczesnie budzacego pragnienie doskonatego
nasladowania Chrystusa. Na osobng uwagg zastuguja przy tym aksjolo-
giczne wybory autorki, bliskie postulatom ignacjanskim, w tym regule
maioritas. Oto bowiem w Rozmyslaniach jako warto$¢ nadrzedna jawi
si¢ ,,rozmnozenie” wielkiej mito$ci Boga oraz ,,cierpliwo$ci w kazdym
nawiedzeniu i krzyzu”, wicksze miltosierdzie, dziatanie na wigksza
chwate Boza, wreszcie — wigksza gotowo$¢ do szukania woli Boga
i wytrwania w Jego tasce.

Jesli natomiast idzie o kompendium pasyjne Androzziego, roz-
strzygniecie kwestii powinowactw z nasza tworczoscig rodzimg nie
bedzie juz hipotetyczne. Zacznijmy od tego, ze wtoski jezuita, dzigki
przedsigwzigtej przez Wysockiego akcji translatorskiej, trwajace;j
w latach 1600—-1611, stat si¢ w Rzeczypospolitej autorem rozpozna-
walnym i chetnie czytanym, takze przez odbiorcow $wieckich!™. Co
jednak szczegdlnie istotne, nim jeszcze pojawity si¢ przeklady pol-
skie, wszystkie czgsci Opere, zwlaszcza Meditationi della Passione
di Nfostro] S[alvator] Gesu Cristo — od przetomu stuleci dostepne
takze w bardzo dobrej wersji zlatynizowanej'” — cieszyly si¢ uznaniem
rodzimego $rodowiska jezuickiego, migdzy innymi jako pomoc meto-
dyczna i formacyjna, zard6wno dla uczacej si¢ w kolegiach mtodziezy,
jak i dla 0sob objetych kierownictwem duchowym Towarzystwa, w tym
réwniez zakonnic. W dotychczasowych badaniach fakt ten nie zostat
wprawdzie zupetnie przeoczony, jednak szersza refleksje¢ nad udziatlem
Androzziego w ksztaltowaniu siedemnastowiecznej kultury duchowej

176 Zob. takze H. Plett, op. cit., s. 82.

177" Zob np. A. Siebeneicherowa, op. cit., k. K2~

Zob. przyp. 30.

Zob. przyp. 97 [Piae meditationes de Passione et morte D[omini] N[ostri]
Jesu Christi].
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w Polsce trzeba uzna¢ za doprawdy szczatkowa'®®. Co gorsza, wydaje
sig, ze historycy literatury nigdy nie si¢gneli do oryginatow czy chocby
facinskich ttumaczen pism Wlocha. Zreszta zrodlem wiedzy o jego
projekcie nie staty si¢ tez zapoznawane, mimo wysokiego poziomu,
adaptacje Wysockiego. Sytuacja ta ma bardzo powazne konsekwencje.
Z niepetnej znajomosci zrodet wynika bowiem niedopatrzenie doty-
czace zwigzkow pism wloskiego jezuity z pasyjna duchowoscia bene-
dyktynek reformy chetminskiej. Efektem tego byt trwajacy przez pare
dekad cigg omytek i nieporozumien, towarzyszacych namystowi nad
fenomenem piSmiennictwa jego reformatorki — Magdaleny Morteskie;.

Ignacjanskie filiacje kultury duchowej potrydenckich benedyktynek
polskich nigdy nie budzity watpliwosci. Mniszki kongregacji chet-
minskiej, podobnie jak wiele innych zakonow zenskich, korzystaty
z kierownictwa duchowego jezuitow, z ich doradztwa oraz postugi
spowiedniczej, rekolekeyjnej 1 kaznodziejskiej'®!. Ojcowie bywali tez
proszeni o opiniowanie notatek siostr, ktore w ramach formacji wtasne;j
— zgodnie z zaleceniem Morteskiej — miaty powinno$¢ formutowania
na pismie swojego doswiadczenia wewngtrznego'®?. Jako ze sama
ksieni rowniez oddawala si¢ pracy tworczej, Gorski, uwzgledniajac
wzmianki biografa zakonnicy Stanistawa Brzechffy (1587-1649)'®,
a takze majgc na wzgledzie jezykowe badania porownawcze, wlasnie jej
zdecydowat sie¢ w 1937 roku przypisa¢ autorstwo bezimiennego tekstu
Rozmyslan o mece Panskiej, uchodzacego za jedno z najwazniejszych
opracowan formacyjnych ,,panien” chelminskich'®*. Opini¢ t¢ pod-

180 Zob. A. Nowicka-Jezowa, Sarmaci i smierc, s. 20; A. Ceccherelli, Poeta jezuitow.
Studium translatorsko-kulturowe o ,, Wirydarzu” Stanistawa Grochowskiego, w:
Barok polski wobec Europy..., s. 24-25, 31.

Zob. M. Borkowska, Panny siostry w Swiecie sarmackim, Wydawnictwo Nauko-
we PWN: Warszawa 2002, s. 177-215.

182 Zob. ibidem, s. 182, 307-309; A. Czyz, Pisarki polskie epok dawnych (rec.), ,,Pa-
migtnik Literacki” 1999, z. 4, s. 174.

S. Brzechfta, Pochodnia ludziom zakonnym, osobliwie pici biatogtowskiej na lich-
tarzu klasztoru chetminskiego wystawiona. To jest zywot Przewielebnej Panny
Magdaleny Morteskiej, Ksieni klasztoru chetminskiego, Reguty S. Benedykta,
b.m. 1634; wyd. nast. pod tym samym tytutem, druk Koll. Schol. Piar.: Poznan
1747,s. 67. Zob. takze M. Borkowska, op. cit., s. 182; K. Gorski, Rozmyslania be-
nedyktynki reformy chetminskiej, w: Pisma ascetyczno-mistyczne benedyktynek...,
s. 18-19.

18 K. Gorski, Rozmyslania benedyktynki..., s. 18-21.

181
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trzymat w powojennych pracach, zastrzegajac jednak nader stanowczo
hipotetycznos¢ swoich ustalen'®. Co zaskakujace, zastrzezenia te nie
wzbudzity podejrzen historykow literatury, a wskazana przez Gorskiego
atrybucja na poczatku lat osiemdziesigtych trwale przenikngta do obiegu
badawczego, stajac si¢ podstawa rozbudowanych studiow, interpreta-
cji, konceptualizacji'®®. Benedyktynka nie tylko jawi si¢ w nich jako
najwybitniejsza pisarka zakonna epok dawnych, ale mowi si¢ wrecz
0 ,,szkole pisarskiej Magdaleny Morteskiej”'®".

Problem atrybucji Rozmyslan o mece Panskiej zostal natomiast
rozwigzany. Dekade temu zdotatam ustali¢, Ze centralna — i najwazniej-
sza — cz¢$¢ zbioru jest wiernym przektadem z Androzziego; wiernym
do tego stopnia, ze nie moze by¢ mowy o jakiejkolwiek przypadkowej
zbieznos$ci czy luznej inspiracji'®®. Co zrozumiate, ustalenie to nie przez
wszystkich zostato przyjete z pelnym entuzjazmem, mocno ostabito
bowiem tez¢ o istnieniu rodzimej, oryginalnej, autorskiej metody,
ufundowanej przez sama chetminska benedyktynke. Dos¢ powiedziec,
ze Rozmyslania, wydane w 2020 roku w Tyncu przez Matgorzate Bor-
kowska i Michata Mroza, w dalszym ciggu atrybuuja tekst Morteskiej,
0 Androzzim albo wzmiankujac pobieznie w przypisie, albo probujac
zbagatelizowa¢ fakt zaleznosci ksieni od konkretnego wzorca jezuic-
kiego!'®.

Nie umniejszajgc rzecz jasna zastug intelektualnych oraz duchowych
pierwszej ksieni chetminskiej, warto jednak raz jeszcze przypomnie¢
wszystkie dotychczasowe ustalenia, by ostatecznie postawi¢ sprawe
otwarcie: zakonnica nie byta autorka zasadniczej i najwyzej ceniongj
partii zbioru, obejmujacej uwagi do poszczegolnych etapow medytacii,

185 Tdem, Od religijnosci do mistyki..., s. 77; idem, Matka Morteska, Znak: Krakow
1971, s. 120-122.

186 Zob. H. D. Wojtyska, Mgka Chrystusa w religijnosci polskiej XVI-XVIII wieku,

w: Meka Chrystusa wezoraj i dzis, s. 75; A. Czyz, Teksty mistyczne i ascetyczne

wczesnego baroku (wokot Magdaleny Morteskiej), w: Przetom wiekow XVIi XVII

wliteraturze i kulturze polskiej, s. 229-240; idem, Swiatlo i stowo. Egzystencjalne

czytanie tekstow dawnych, Ogrod Ksiag: Warszawa 1995, s. 125-136, 155-175.

A. Czyz, Pisarki polskie epok dawnych, s. 174.

A. Kapuscinska, ,, Theatrum meditationis”. Ignacjanizm i jezuityzm w duchowej

i literackiej kulturze Pierwszej Rzeczypospolitej, s. 180—187.

M. Morteska (attrib.), Rozmyslania o Mece Panskiej, w: Rozmyslania o mece

Panskiej, wstgpy M. Borkowska, M. Mro6z, oprac. M. Borkowska, Wydawnictwo

Benedyktynow: Tyniec 2020, s. 13-21, 43—60.
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O czesciach rozmyslania, oraz dwanascie schematow rozpatrywania
tajemnic meki Panskiej. Materiat ten stanowi dostowne thumaczenie
zbioru Androzziego, a $Scislej — dwoch teoretycznych ustepow i calej
praktyczno-medytacyjnej czgsci dzieta. Zestawienie wloskiego orygina-
h Meditationi, tacinskiego przektadu Piae meditationes oraz Rozmyslan
o mece Panskiej jednoznacznie poswiadcza, ze podstawa spolszczenia
jest zlatynizowany wariant dziela jezuity. Swoja drogg, datowanie
Rozmyslan rowniez byto bardzo nieprecyzyjne; mowito si¢ o okresie
przed 1587 rokiem, o przetomie stuleci, ale i o roku 1630'°. Ujawnienie
zrodha tekstu polskiego rzuca nieco $wiatla na te¢ zagmatwang kwestig.
Ot6z thumaczenie na pewno musiato powsta¢ po 1599 roku, dopiero
bowiem wtedy po raz pierwszy ukazala si¢ editio latina wtoskiego
pierwowzoru. Réwnie dobrze autorka przektadu mogta postuzyc¢ sig
kolejnymi wydaniami z roku 1603 lub 1612.

Najbardziej prawdopodobne wydaja si¢ jednak lata 1600-1610,
a wigc czas poprzedzajacy wydanie adaptacji Wysockiego!!'. Nim
przejde do pokazania kilku probek Piae meditationes i Rozmyslan,
dodam, ze przekonanie o oryginalnos$ci cyklu i przysadzenie go rodzi-
mej benedyktynce zaowocowalo niezamierzenie batamutnymi tezami
co do konstrukcyjnych i ideowych filiacji tekstu. Gorski, nie przeczac
metodologiczno-aksjologicznym zwigzkom medytacyjnego rekopisu
z duchowoscia jezuicka, konstatowal: ,,rozmyslania czeséci pierwszej
sg rozbite na cztery punkty, co jest typowe dla benedyktynskiej szkoty
XV iXVIwieku”*?, W podobnym tonie utrzymana jest opinia Antonie-
go Czyza, ktory u benedyktynki chetminskiej cheiat dostrzec ,, 0w dawny
sposob ascetycznego rozpamietywania Meki w takich formutach, jak
rozmys$lanie (meditatio), nasladowanie Jezusa umegczonego (imitatio),
wspoltcierpienie z Nim (compassio)”'*. Jednak jesli nawet Rozmyslania
wykazuja w najglebszych poktadach jakie§ zwiazki z benedyktynska
szkota medytacji i jesli noszg pewne $lady dawnych form poboznosci
pasyjnej, to na pewno owe $lady i antecedencje nie zostaly wskrzeszone
ani przez Morteska, ani przez zadng inng polska benedyktynke, lecz

190 K. Gorski, Rozmyslania benedyktynki..., s. 19; idem, Matka Morteska..., s. 120;
A. Czyz, Teksty mistyczne..., s. 236.

Y1 F. Androzzi, Rozmyslania o drogiej mece...

192 K. Gorski, Rozmyslania benedyktynki..., s. 15.

195 A. Czyz, Teksty mistyczne..., s. 237.
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przez Androzziego, a po czgsci wszakze przez samego Loyole, ktoérego
Exercitia byty dla wloskiego jezuity fundamentalng ideows inspiracja.

Przejdzmy do materiatu tekstowego. We wstepie O czesciach rozmy-
Slania znajdujemy teoretyczne wskazowki dotyczace czterech etapow
rozwazania, ktore zostaty okreslone jako ,,przygotowanie, wyrazenie
albo stawienie sobie przed oczy, uwazanie, modlitwa”'**. Nietrudno
dostrzec tutaj, po pierwsze, odbicie wzorca medytacji jezuickiej, z wy-
eksponowang modlitwg przygotowawczg, ustaleniem compositio loci
przez enargeig¢: ,,ante oculos ponendo”, medytacja wlasciwa i rozmowa
koncowa. Po drugie, nie mozna poming¢ faktu, ze kazdy z etapow zostat
omowiony zgodnie z metodologicznymi zatozeniami ¢wiczen Ignacego.
Ponizszy charakterystyczny fragment jest przy tym pierwszym tropem,
ktory prowadzi bezposrednio do pasyjnego kompendium Androzziego.
Zestawienie polskiego rekopisu z Piae meditationes pokazuje, ze mamy
do czynienia z metafraza rozdzialiku De partibus meditationis; jedne-
go z tych, ktore u wloskiego pisarza poprzedzaja czgs¢ medytacyjna.
Przyjrzyjmy si¢ inicjalnej partii tekstu:

Quatuor sunt partes meditationis. Praeparatio, Repraesentatio,
Consideratio, et Oratio. Praeparatio est brevis elevatio mentis
ad Deum praesentem, qua invocamus divinum auxilium, ad
bene orandum. Deinde cogita aliquantulum, quid sis aucturus,
rem videlicet huius mundi maximam. Accedis enim ad orandum
Deum propter infinitam eius Maiestatem et gloriam, ad agendas
ei gratias propter opera eius admiranda creationis, redemptionis
et iustificationis, ad orandum pro necessitatibus nostris et Ec-
clesiae sanctae. Quid hac re potest esse magis iustum, dignum
et neccessarium? '

Cztery sa czg$ci rozmys$lania: przygotowanie, wyrazenie albo
stawienie sobie przed oczy, uwazanie, modlitwa. Przygoto[wa-
nie] jest krotkie podniesienie mysli do Boga przytomnego
iobec[ne]go, ktorym wzywamy pomocy boski do dobrego opra-
cowani[a] modlitwy. Potym mysli¢ nieco, co czyni¢ bedziesz,
to jest rzecz ze wszech rzeczy najwigtsza: albowiem przystepu-

19 [M. Morteska], Rozmyslania o mece Pariskiej, w: Pisma ascetyczno-mistyczne...,

s. 47 [dalej jako Rozmyslania].
195 F. Androzzi, Piae meditationes..., s. 41.
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jesz, abys si¢ do Boga modlita, dzickowata za jego przedziwne
sprawy stworzenia, odkupienia, i usprawiedliwienia, aby$ si¢
modlita za potrzeby swe i KoSciola §wigtego. C6z nad to moze
by¢ sprawiedliwszego, godniejszego albo potrzebniejszego? '

Whiosek narzuca si¢ tutaj sam: przektad tacinskiego zrodta jest
niezwykle precyzyjny, a jedyna modyfikacja polega na zastosowaniu
strategii feminizacji gramatycznej. Dostownos¢ thumaczenia jest tak
duza, ze niekiedy zdarzaja si¢ w nim niefortunne kalki leksykalne.
U Androzziego mamy: ,infinitum hominum turba”, u zakonnicy:
,hiepoliczona turba ludzi”'*’, analogiczna sytuacja wystepuje w in-
nym miejscu: ,,ingrata creatura” — ,,niewdzigczna kreatura”'?®. Jesli
pojawiaja sie, sporadycznie zreszta, zmiany w stosunku do zrodta, to
sg one najczesciej rezultatem niewielkich zabiegow amplifikacyjnych
lub drobnych dopowiedzen benedyktynskiej ttumaczki i w zaden spo-
sob nie naruszajg adekwatnosci translacji. Sytuacje te ilustruje kolejny
fragment wstepu, w ktorym mniszka uzupehita zaproponowany przez
Androzziego schemat compositio loci o jeden detal — wyobrazenie woj-
ska; komponent majacy zapewne wzmocni¢ deskryptywna dyspozycje
tekstu oraz dynamike rozwazanej sceny:

Repraesentatio non est aliud, quam sic imaginari misterium, ac
si videremus tunc rem fieri, ponendo ob oculos locum, personas
et actiones ipsas, videlicet in crucifixione Popendo ob oculos
montem Calvariae, crucem, crucifixum undique sanguine per-
fusum, infinitum hominum turbam circumstantem'®.

Wyrazenie. Nic jest inszego, jedno tak wyraza¢ w umysle
w swoim tajemnice¢ jakoby$ patrzyla na nig i dziata si¢ przed
toba, stawigc przed oczy miejsce, persony i sprawy same.
Jako w tajemnicy ukrzyzowania stawi¢ sobie przed oczy gore
Kalwaryja, krzyz, Ukrzyzowanego zewszad krwia oblanego,
niepoliczong turbe ludzi, wojsko stojacych?®.

19 Rozmyslania, s. 47.

o7 Ibidem, s. 47.

% Ibidem, s. 48.

199 F. Androzzi, Piae meditationes..., s. 41-42.
20 Rozmyslania, s. 47.
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Drugi przettumaczony przez benedyktynke rozdzialik teoretyczny
nosi tytut Quid in quoque mysterio passionis considerandum sit. And-
rozzi wskazal w nim cztery fundamentalne pytania, ktére powinny by¢
podstawa kazdej medytacji. W polskich Rozmyslaniach fragment ten
otrzymal intytulacje Co w ktory tajemnicy ma by¢ uwazono:

In omnibus passionis mysteriis haec quatuor debent considera-
ri. 1. Quis patiatur, nempe filius Dei, aequalis Patri, quo nihil
potest excogitariant maius, aut melius, aut excellentius. 2. Quid
patiatur, nempe cruciatus adeo acerbos, plenosque dedecoris,
ut attonitos reddant, qui eos considerant. 3. Pro quo passus sit,
nempe pro me vili et ingrata creatura, qua nihil vilius et ingratus
esse potest sub coelo. 4. Quare passus sit, non quia ipse opus
haberet, nec quia in me aliquod bonum praeviderit, sed ex solo

amore, ex sola pietate, ex sola misericordia sua*'.

We wszystkich tajemnicach Mgki Panskiej te cztery rzeczy
masz uwazac: 1. Kto cierpi, to jest Syn Bozy, rdéwny Ojcu, nad
ktérego nie moze by¢ pomyslano wietszego, lepszego, zacniej-
szego. 2. Co cierpi, to jest meki ostre, gorzkie, pelne sromoty,
ze do dziwow przywodza tych, ktorzy je uwazaja. 3. Za kogo
cierpi: to jest za mi¢ nikczemng i niewdzigczng kreature, nad
ktora nic podlejszego i1 niewdzigczniejszego by¢ nie moze
pod niebem. 4. Czemu cierpiat: nie izby potrzebowat sam tego,
ani zeby we mnie co dobrego upatrzyl, ale z samy mitosci, samy
poboznosci, samego mitosierdzia swego®®.

Dodajmy, ze zamykajaca ten wywodd konkluzja u Androzziego oraz
w tekscie polskim rowniez okazuje si¢ identyczna. Po introdukcji naste-
puje w Rozmyslaniach wasciwa cze$¢ medytacyjna, ktdra obejmuje dwa-
nascie wzoréw rozwazan tajemnic meki Panskiej. Wszystkie bez wyjatku
odpowiadaja schematom wskazanym przez Androzziego. Jak pamigtamy,
whoski jezuita stosowat charakterystyczny modus meditandi, obejmujacy
puncta consideranda w ukladzie pigciopunktowym, pigciopunktowe con-
fusio, a nastepnie krotkie petitio oraz oratio. Benedyktynska thumaczka
nie wprowadzita w tym zakresie zadnych modyfikacji. Kazde z rozmyslan
ma ,,punkta”, ,,zawstydzenie”, ,,prosb¢” oraz ,,modlitwe”, przetozone

201 F. Androzzi, Piae meditationes..., s. 43.
22 Rozmyslania, s. 48.
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z Androzziego ,,stowo do stowa”. Warto doda¢, ze w Rozmyslaniach
zostata zachowana graficzna organizacja tekstu tacinskiego, z wyraznym
podziatem medytacji na czesci i zastosowaniem numerycznych wyroz-
nikow poszczegdlnych punktow. Spodjrzmy zatem na dwie wycinkowe
egzemplifikacje, obrazujace relacje thumaczenia do oryginatu: na puncta
oraz fragment modlitwy do rozmy$lania Tajemnicy dwunastey:

Puncta consideranda

1.

Considera crudelitatem Tudaeorum, qui Christo in summis
existenti tormentis et iam exangui et moribundo haustum
aquae petitae negarunt.

Quod loco aquae porrigant fel et acetum. Res sane quam nec
Abraham diviti Epuloni in inferno ardenti fecerat.
Desiderium patiendi in christo maximum: nam ex omnibus
membris sola lingua restabat a poena immunis. Hanc ergo
voluit doloris sui esse participem.

Considera admirandam Christi patientiam in hoc casu.
Ante omnia considera immensam charitatem, quam in eadem
re demonstrabat®®.

Punkta do rozmyslania

1. Uwazaj okrutnos¢ zydowska, ktorzy Panu Chrystusowi w tak
okrutnych bolesciach bedacemu, juz umierajgcemu, ktoérego
krew ubiegta wszystka, wody zimny, o ktorg prosi, nie podali.

2. Zemiasto wody podajg zokci i ocet, rzecz to jest takowa, kto-
ry ani Abraam bogaczowi w piekle gorajagcemu nie uczynit.

3. Zadza do cierpienia w Chrystusie wielka, bo zewszech
cztonkow sam jezyk zostawatl od mak wolny, cheiat jednak,
aby i ten byt uczestnikiem bolesci.

4. Uwazaj dziwna cierpliwo$¢ w tym przypadku.

5. A nade wszystko uwazaj niezmierna mitos¢, ktora w tej
rzeczy pokazowat®.

Oratio

O quoties Domine Iesu Christe, tibi porrexi amarum fel pro
dulcissimo melle, quo me continenter cibasti? Quot scelera ad
misi pro tot donis? Quanta mala pro tantis beneficijs? O quoties
interim dum fruor beneficijs tuis, quibus certe semper et fruitus

203 F. Androzzi, Piae meditationes..., s. 74-75.
2% Rozmyslania, s. 65—66.

75



sum et nunc fruor (nihil enim habeo, quod tuum non sit) ipso usu
beneficiorum tuorum te offendi! O quoties accepto a te stipendio
militavi sub Diabolo et mundo? Da mihi ergo dulcissime Iesu in
posterum gratiam, ut reddam tibi vuam et non labruscam, bonum
non malum, gratitudinem, non ingratitudinem [...]**.

Modlitwa

O jakom ci wiele razy, Panie Jezu Chryste moj, podawata gorzka
701¢ za nastodszy miod, ktorymes Ty mnie ustawicznie czgsto-
wal! Jakom si¢ wiele grzechow dopuscita za tak wiele darow,
jakom wiele zlego oddawata za tak wielkie dobrodziejstwa
Twoje, ktorych zaprawde i zawszem zazywala i teraz zazywam,
bo nic nie mam, coby Twego nie byto. Samym uzywaniem
dobrodziejstw Twoich obrazatam Cig¢. O jako wiele razy za-
brawszy od Ciebie na stuzbe stuzytam djabhu i §wiatu! Daj ze mi
napotym, mdj najstodszy Jezu, taske Twoje, abym Ci oddawata
dojrzate jagody, a nie obrzask, dobre, a nie zte, wdzigczno$¢,
nie niewdzigczno$¢ [...]%%.

Powyzsze przyktady upowazniaja do tego, by sprawe atrybucji
Rozmyslan uzna¢ za zamknieta, przynajmniej o tyle, ze znajac cykl
Androzziego, dysponujemy niepodwazalnymi dowodami, pozwalaja-
cymi uzna¢ gtéwna czes¢ rekopisu chetminskiego za wazne osiagnig-
cie translatorskie, nie za§ — jak dotad — tekst oryginalny, samodzielny
autorski projekt mniszki ze srodowiska benedyktynskiego. Odpowiedz
na pytanie, kto dokonat przektadu i ktora z siostr napisata medytacyjne
jednostki umieszczone po Tajemnicy dwunastej*®’, nie nalezy juz do ma-
terii tego szkicu. Niemniej warto zaznaczy¢, ze wygladaja one na—udang
skadinad — probe wdrozenia modus meditandi w wariancie typowym
dla Exercitia, pomyslang jako praktyczne rozwinigcie dyrektywy An-
drozziego, ktora pojawia si¢ w paragrafie Oratio de singulis articulis
Passione, zamykajacym medytacyjng czeS¢ zbioru Piae meditationes®®.
W tym przypadku benedyktynskie realizacje obejmujg dwa wprowa-
dzenia i dwa lub trzy punkty rozmyslania, natomiast nie uwzgledniaja

205 F. Androzzi, Piae meditationes..., s. 76.

Rozmyslania, s. 68.

27 Zob. ibidem, s. 68—110; K. Gorski, Rozmyslania benedyktynki..., s. 14-15, 19.

208 F. Androzzi, Piae meditationes..., s. 79. Po tej czgéci u Androzziego pojawiaja sie
juz tylko modlitwy koncowe.
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charakterystycznych dla projektu Loyoli rozmow. Poniewaz niektore
¢wiczenia na rozne sposoby rozwijaja ten sam temat —nawet trzykrotnie,
wolno sadzi¢, ze mamy tu do czynienia albo ze zbiorem pisanych przez
chetminskie mniszki medytacyjnych etiud, z ktorych najlepsze zostaty
przekopiowane i wykorzystane jako ogdlna pomoc w nauce ars medi-
tandi typu ignacjanskiego, albo z formula pasyjng, opracowang, moze
przez Morteska, dla potrzeb formacyjnych i edukacyjnych.

W kontekscie Piae meditationes warto zwroci¢ uwage na inng
jeszcze interesujgca kwestie zwiazang z trescig paragrafu Quid in
quoque mysterio passionis considerandum sit?®, tym razem w kon-
tek$cie interakcji piSmiennictwa ascetyczno-mistycznego z literaturg
polskiego baroku. Jak pamigtamy, u wloskiego jezuity pojawia sig¢
formularz czterech pytan, ktéore powinny znalez¢ si¢ u podstaw usys-
tematyzowanej medytacji pasyjnej: quis patiatur?, quid patiatur?, pro
quo patiatur?, quare passus sit?. Okazuje si¢, ze jesli wyjdziemy poza
krag piSmiennictwa zakonnego, bardzo zblizong formut¢ odnajdziemy
réwniez w tworczosci $wieckiej. Oto w Pochodni Mitosci Bozej Kaspra
Twardowskiego (1592—1641) czytamy:

Tu uwaz pilno: KTO ucierpiat za cig?

Bog niepojety w swoim majestacie.

ZA KOGO? Za ci¢ i za twoje winy,

tys byt poczatkiem takowej przyczyny.
CZEMU? Aby ci¢ z niewoli wybawit,
ktorej cig grzech twodj wszeteczny nabawit.
JAKIM SPOSOBEM? Przez meke okrutna,
przez krzyz i przez $mier¢ niewinng i smutng?'’.

Oczywiscie Krzysztof Mrowcewicz ma racje, ze struktura wbudo-
wanego w tekst , kwestionariusza” medytacyjnego, stuzacego uporzad-
kowaniu materii rozmyslania przy pomocy ciggu logicznych pytan,
przywodzi na mys$l zalecenia bardzo popularnego w Polsce Ludwika
z Granady (1504—1588)?!!. Nie ma powodu, by watpi¢, ze autor Pochod-

209 Tbidem, s. 43.

20 K. Twardowski, Pochodnia Milosci Bozej z pigcig strzal ognistych, wyd.
K. Mrowcewicz, IBL: Warszawa 1995, s. 38 [1II 12,1-8].

21 Por. K. Mrowcewicz, Wprowadzenie do lektury, w: K. Twardowski, Pochodnia
Mitosci Bozej, s. 7-8. Przektad fragmentu zob. Ludwik z Granady, Abys nie zapo-
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ni istotnie miat w pamieci odpowiedni fragment hiszpanskiego traktatu,
znanego mu najpewniej z ktoregos z wydan lacinskich*?. Kolejnos¢
medytacyjnych punktow, jakie zalecat dominikanin, jest identyczna jak
u Twardowskiego: quis scilicet patitur, pro quo patitur?, causa ob quam
patitur, modus quo patitur*®. Jedli jednak spojrzymy na rozwinigcia
poszczegolnych kwestii u polskiego poety, przekonamy sie, ze dwa
pierwsze odpowiadajg tresci Memoriale, natomiast w dwoch kolejnych
nastgpuje radykalna modyfikacja. Otéz przy pytaniu kto? jako wierny
ekwiwalent okre$lenia ,,infinita Dei Maiestas” pojawia si¢ ,,Bog niepo-
jety w swoim majestacie”. W punkcie za kogo? jako sprawce Bozego
cierpienia Ludwik z Granady wskazywat nedznego i niewdzigcznego
cztowieka: ,,homine creatura ingratissima”; nie inaczej jest w Pochodni,
w ktorej mowa o rozwazaniu zgubnych win ludzkich. Odmiennie juz
rzecz przedstawia si¢ w punkcie trzecim, gdzie namyst nad przyczyng
cierpienia Boga dominikanski autor zalecat taczy¢ z ekspozycja Jego
wyjatkowej ,,bonitas et misericordia”, Twardowski wyeksponowat za$
jedynie zbawcza motywacj¢ meki Panskiej oraz korzysci uwolnionej
z pet grzechu duszy. Najbardziej jednak frapujaca okazuje si¢ zmiana
dokonana przez polskiego pisarza w obrebie interpretacji czwartego
pytania. U Ludwika z Granady istota tego etapu powinna by¢ bowiem
kontemplacja bezgranicznej pokory, mito$ci, tagodnosci, cierpliwo$ci
i postuszenstwa Boga; tymczasem w poemacie o Mitosci Bozej —na po-
z6r paradoksalnie — ten niemal juz mistyczny watek zostat zastapiony
imperatywem sensualno-afektywnej medytacji passio Christi.

W moim odczuciu zmiany dokonane przez Twardowskiego nie sg
ani przypadkowe, ani tym bardziej mato znaczace. Jak wiemy, na dzie-
sie¢ lat przed opublikowaniem Pochodni Mitosci Bozej, w roku 1618,
poeta nawigzat $cislte relacje z jezuitami, ktorym po swoim nawroce-
niu zawdzigczat solidng formacje religijng oraz statg kuratele. Bedac
pod wplywem ignacjanizmu, jako pisarz nie si¢gnat jednak tylko do naj-
blizszych sobie zrodet duchowych, lecz skonstruowat swoista synteze
,»szkot mitosci Bozej”, w ktorej znalazto si¢ miejsce zaroéwno dla zasad

mniat, ze jestes chrzescijaninem, przekt. z hiszp. K. Niklewiczowna, W drodze:
Poznan 1987, s. 174.

212 1. de Granada, Memoriale Vitae Christianae, in duas partes divisum. Pars secun-
da, przekt. z wt. na tac. M. ab Isselt, Gervinus Calenius i in.: Coloniae 1589.

213 Tbidem, s. 252. Tam rowniez wszystkie cytowane wyzej wyimki z Memoriale.
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jezuickich, jak i dla wyrazistych elementéw mistyki hiszpanskiej. W tym
medytacyjnym uniwersum szczegdlna rolg¢ odgrywaé miata bowiem
mito$¢ i chwata Boga, dzigki ktérym w sercu ,,mysli niebieskich wiel-
ki ogien wstaje, ze si¢ na koniec catym piecem staje”?'*. Dynamiczne
wyobrazenia rozptomienionego serca, potwierdzajace zwigzki tekstu
z poboznoscig kordialng oraz szkota oratio affectiva — wymownie
zaswiadczajace o recepcji De inquisitione pacis Alvareza de Paz,
a zapewne takze Augustynowych Confessiones — zostaly skorelowane
z projekcja zycia ludzkiego jako ustawicznej drogi duchowego postegpu,
wiodgcej naprzod, a zarazem wymagajacej ciagtego ponawiania via
purgativa. Wytrwanie na owej drodze procz ,strzaly serca rozpale-
nia” potrzebowato wobec tego innych jeszcze iaculi; ,,strzal”, a wiec
promieni taski: ,,ustawicznosci”, ,,wzgardy wszystkiego” i ,,wzgardy
ciata”. W tym wlasnie miejscu ujawnia si¢ gteboki sens modyfikacji,
ktore Twardowski wprowadzit w — kluczowej dla poematu — parafrazie
wyimka z Memoriale. Oto kontemplacje dobroci oraz mitosci Bozej
poeta uwazat za dar taski, ktory trzeba uzyska¢ na drodze ekspiacji
i pokornych wyrzeczen, uswigciwszy uprzednio to, co poddane naturze.
Akt mitosci stanowit tu, rzecz jasna, warto$¢ centralng, warunkujaca
sens 1 cel praktyk duchowych, niemniej bezustannie miata mu towa-
rzyszy¢ gleboka §wiadomo$¢ pokutna. Stad znamienna enuncjacja:
,Dobry-¢ jest Pan Bog, ale sprawiedliwy. Kto grzeszy w taske — zginat
nieszczesliwy™ 5.

Te tradycyjng tez¢ ascetyczng Twardowski rozwingt w oparciu
o klasyczna jezuicka antropologi¢ zmystow. Odpowiedzig na utomnos$ci
ludzkiej kondycji miato by¢ okietznanie zgubnych wtadz cielesnych
przez uruchomienie intelektu, woli oraz ,,sensorium” serca, tak by czto-
wiek catym sobg mogt zwroci¢ si¢ ku niepojetemu Bogu. Nie chodzito
jednak wytacznie o ekstatyczne ogladanie Boga w majestacie i chwale,
lecz przede wszystkim o przylgniecie do Niego w Jego zelzywosci oraz
cierpieniach, spowodowanych wszakze przez ludzki grzech?'®. Poetycka
lekcja ars meditandi, udzielona przez Aniota w trzeciej piesni Pochodni,
przynosi wazng dla ignacjanizmu ideg, ze tylko catkowite ,,wtopienie
si¢” w krwawe sceny meki Panskiej, odczucie empatii i dzickczynienia,

214 K. Twardowski, op. cit., s. 60 [ST3, 7 -8].
25 bidem, s. 61 [S18, 1-2].
26 Tbidem, s. 38 [I11 10, 1-8].
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moze unicestwi¢ w cztowieku zmystowe iluzje i otworzy¢ przystep
do niepojetego zrodta Boskiej mitosci i doskonatosci?'’. Z tej per-
spektywy przywolanie dobrze rozpoznawalnego schematu Ludwika
z Granady i radykalne przesunigcie antropologiczno-aksjologicznych
akcentow w interpretacji okolicznosci pasyjnych wydarzen — modus
oraz causa — wolno uznac¢ za gest tylez rozmyslny, co nader wymowny.

Nie mozna przy tym wykluczyé¢, ze Twardowski znal kompen-
dium Androzziego. Jak pamigtamy, w swoim niemal analogicznym
»kwestionariuszu” medytacyjnym jezuita, oprocz pytan ewokujacych
mito$¢ i majestat Boga, wyeksponowat kwestie przemieniajgcej mocy
rozwazania gorzkich tajemnic meki Panskiej: ,,nempe cruciatus adeo
acerbos, plenosque dedecoris, ut attonitos reddant, qui eos consideran-
t”2!%. Symptomatyczne jest przekonanie wloskiego autora o nieledwie
ekstatycznym, zaskakujacym i cudownym, oddziatywaniu unaocznio-
nej, sensualnej reprezentacji Chrystusowej ofiary. Przekonanie to jest
obecne takze w poemacie Twardowskiego, gdzie meka Panska jawi
si¢ jako ,,zywy wizerunk” Bozej taskawosci i ,,konterfet cudowne;
nauki”?!. Stad poeta, przeswiadczony o sprawczej sile figur pamigci
1 wyobrazni —realnych nie mniej niz dzieta sztuki — zakomponowat, we
wspomnianej juz piesni trzeciej, pasyjne ,,cwiczenie duchowne” wedle
fundamentalnych regut medytacji ignacjanskiej, jezuickiej ikonologii
oraz afektywno-ekspresywnych poetyckich technik wizualizacyjnych.
Zrealizowal tym samym wszystkie kapitalne postulaty epistemologiczne
i metodologiczne projektu formacyjnego Towarzystwa, majac moze
w pamieci prekursorskie, odnotowane przed ponad potwiekiem, su-
gestie autora Piae meditationes, a moze zalecenia samego Loyoli — co
bytoby tylko jednym z dowodoéw na bujnos¢ odnog i rozgatezien, jakie
utorowatly sobie w zyznym gruncie siedemnastowiecznej pobozno$ci
ignacjanskie exercitia spiritualia.

2

7 Ibidem, s. 38-39 [III 6-15].
8 F. Androzzi, Piae meditationes..., s. 48.
K. Twardowski, op. cit., s. 37 [STIT 9, 5-8].

2

2
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Meditatio amarae passionis

Autorzy, teksty i tradycje jezuickich
rodzimych medytacji pasyjnych

W 1626 roku w Moguncji ukazat si¢ podrecznik medytacyjny Passio
et Mors Christi thesaurus absconditus, sedula meditatione eruendus
[...]libello ex operibus asceticis*, zawierajacy wyciagi z pism czterech
europejskich jezuitow, autorow ascetyczno-mistycznych, w tym Miko-
faja Leczyckiego (1574-1653) i Kaspra Druzbickiego (1590-1662).
Pierwszy z nich byt juz pisarzem rozpoznawalnym poza granicami
Rzeczypospolitej, gtownie za sprawa dzietka o postepie duchowym De
indiciis et gradibus profectus in virtutibus opusculum, opublikowanego
w 1612 roku, a takze napisanego dekad¢ pdzniej zywotu Ignacego®!;
dla drugiego byt to — jak si¢ zdaje — dopiero wydawniczy debiut. Po stu
latach zbior wydrukowano ponownie, tym razem z dwudziestoma
sze$cioma rycinami Johanna Andreasa Pfeffela (1674—1748)?22. Okres
pomiedzy tymi dwiema edycjami mozna uznac za ztoty wiek tworczosci
medytacyjnej w Europie i Polsce, a przy tym za czas nader bujnego
rozwoju jezuickiej teologii pasyjne;j.

Na tym tez polu Leczycki potozyt niemate zastugi, chociaz — co
moze zaskakiwacé — nie pozostawit po sobie zadnego zbioru ¢wiczen
ani traktatu teoretycznego, ktory bytby $cisle podporzadkowany roz-
wazaniu meki Panskiej. Niemniej powszechnym uznaniem cieszyty

220 Passio et Mors Christi thesaurus absconditus, sedula meditatione eruendus, Al-
mae Congregationi Academicae Maiori Beatae Virginis. Ab Angelo Salutatae
Moguntinae Insinuatus Xeniali libello ex operibus asceticis Nicolai Lancicii, Jo-
hannis Baptisti Saint Jure, Joannis Bourghesii Gasparis Drutzbicki Petito, [b.w.:
Moguntiae] 1626.

M. Leczycki, De indiciis et gradibus profectus in virtutibus opusculum, loannes
Meursius: Antverpiae 1612; Gloria S/Sancti]lgnatii Fundatoris Societatis Jesu,
Andrzej Piotrkowczyk: Krakow 1622. Kolejne edycje z 1624 i 1628 roku wydano
w Wilnie naktadem Akademii; w 1628 roku zywot ukazat si¢ rowniez w Antwer-
pii u Hendrika Aertsensa, a dwa lata pdzniej w Rouen, u Jeana Boulengere’a.

22 Passio et Mors Christi thesaurus ..., Johann Georg Héffner: Moguntiae 1726.
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si¢ metodologiczne i teologiczne wskazowki polskiego autora, ggsto
rozsiane w jego Opuscula spiritualia, zbiorczej edycji dwudziestu jeden
duchowosciowych pism, wydanych w Antwerpii u Jacoba van Meursa
w 1650 roku??. Szczegolnie wazny jest jeden z rozdziatow rozprawy XI,
De praxi divinae presentiae et orationum iaculatorium**. Nawigzujac
do mistycyzujacej koncepcji oratio affectiva Diego Alvareza de Paz
(1560-1620), w tej czgsci dysertacji Leczycki budowal hermeneutyke
aktu mitosci przez Krzyz — otwierajacego na Boza obecnosc, ale tez
nadajgcego najwyzszy sens ludzkim afektom. Z tej perspektywy polski
jezuita objasnial wartos¢ ustawicznego rozmyslania scen pasyjnych,
ktore ukazywal zarowno jako dobrodziejstwo dla ludzkiej pamigci,
remedium na grzechy, gwarancj¢ szczesliwej $mierci, jak i1 potezne
zrodio nawrocenia, pocieszenia oraz niezwyktych duchowych poruszen,
usuwajacych paradoksy doczesnej egzystencji i sprzecznosci ludzkiej
kondycji. Stanowcza konstatacja o wyzszosci afektywnego sposobu me-
dytacji nad trybem spekulatywnym otwierat jezuita zasadniczy wyktad
szesciu modi meditandi: poboznego 1 pelnego uczucia rozwazania passio
w komunii ducha z ukrzyzowanym Jezusem, pobudzania si¢ do zalu
na wzor Blogostawionej Dziewicy Maryi, oddawania dzigkczynienia
Chrystusowi, nasladowania Go w poswigceniu i bolu, ofiarowania Jego
krwi, meki 1 $mierci za grzechy, wreszcie — przezywania mitosnego
zjednoczenia z Bogiem*®.

O ile Leczycki wiaczat tematyke pasyjng do ogoélnych tomow
ascetyczno-mistycznych, o tyle Druzbicki, autor blisko stu zbioréw
duchowosciowych, poswigcit jej kilkanascie odrebnych, zroznicowa-
nych gatunkowo i strukturalnie pism?*. Byly to zarowno tacinskie, jak
i polskie teksty zwigzane z kierownictwem duchowym, cykle medy-

23 M. Leczycki, Opuscula spiritualia, t. 1-2, Tacobus Meursius: Antverpiae 1650.
Podkresli¢ trzeba, ze Leczycki ustalit z van Meursem wydanie trzeciego tomu.
Zapowiedz pojawia si¢ w drugim woluminie (zob. ibidem, s. §16v) 1 przewiduje
edycje kolejnych dziesigciu dziet, w tym dziewigciu kompendiéw medytacyjnych
z instrukcjami rozwazan i puncta meditandi. Przygotowania do druku przerwata
zapewne $mier¢ autora w 1653 .

24 Tbidem, t. 2, s. 14-20.

225 Ibidem, s. 16-20.

226~ A. de Backer, C. Sommervogel, Bibliothéque des écrivains de la Compagnie de
Jésus, ou Notices bibliographiques, t. 3, Oscar Scheppens: Bruxelles 1892, col.
221-242.
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tacyjne, konferencje oraz rozwazania rekolekcyjne. Wprawdzie mig-
dzynarodowg stawe przyniosty autorowi dopiero po$miertne wydania
najwazniejszych prac, niemniej uwage zwraca juz Tractatus de variis
Passionem Domini nostri z 1652 roku, jedyne kompendium o mgce
Panskiej opublikowane za zycia pisarza®*’. Wyraznie rysuja si¢ w nim
teologiczne, aksjologiczne oraz metodologiczne przestanki, na jakich
Druzbicki konsekwentnie opieral wszystkie swoje realizacje pasyjne. Co
istotne, najwazniejszy dla formacyjno-dewocyjnego projektu polskiego
jezuity postulat zaktadat zardwno dlugofalowo$¢ — ciagtos¢ — medytacii,
jak 1 wielorako$¢ stosowanych w praktyce form rozmyslania. Autor
Tractatus przekonywal, ze r6zne modele meditatio passionis Christi
powinny by¢ na state wpisane w ,,paradygmat” zycia chrzescijanina;
wyznacza¢ rytm jego dazenia do $wigtosci i doskonatosci — zgodnie
z tym, jak postepuja ,,devoti, perfectique viri”*?*. Stad wynikata ory-
ginalna koncepcja, by zaprezentowa¢ czytelnikom wszechstronnosé
pasyjnego materialu, bogactwo jego form i tresci: ,,Quantam enim
modis paradigmata passim subjiciuntur, quae etiam meditationes sunt,
hoc tamen non nisi ideo agitur, ut modis ipsis major quaedam lux ap-
ponatur”*?. Wedtug Druzbickiego praktykowanie mnogich modi medi-
tandi jawilo si¢ bowiem nie tylko jako sposob na uniknigcie znuzenia
czy niebezpiecznej rutyny serca, ale rowniez jako niezawodna droga
do zglebienia tajemnic meki Panskiej, ich autentycznego uwewnetrz-
nienia oraz pozyskania najobfitszych owocéw duchowych?.
Kompendium z 1652 roku objasnia sze$¢dziesigt pie¢ takich
sposobow odbywania medytacji pasyjnych, przy czym kazdy modus
posiada swojg konkretyzacje — postulowane przez autora ¢wiczenie,
ktoérego model odpowiada szkole, z jakiej wywodzi si¢ dana formuta
rozmys$lania. Przyktadowo, jako pierwsza w zbiorze oméwiona zostata

227 K. Druzbicki, Tractatus de variis Passionem Domini nostri lesu Christi meditandi

modis ad fidelium Christi utilitatem conscriptus, Jerzy Forster: Lublin 1652.

228 Ibidem, s. 10.

229 Ibidem, s. 9-10.

20 Tbidem, s. 9: ,,Non tantum causa vitandi fastidii quod ex super uniformi ratione,
modoque recogitandi Passione Domini contrahi facile posset, verum etiam prop-
ter intimiorem arcanorum mysteriorum ejusdem Passionis cognitionem et insu-
per propter uberiorem maximorum fructuum, ex ejusdem Passionis meditatione
perceptionem, operare pretium mihi videtur fore si varios Passionem Dominicam
meditandi modos proponeo”.
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metoda ignacjanska, a struktura jednostki medytacyjnej — ztozonej
z modlitwy przygotowawczej, trzech wprowadzen, trzech punktow
irozmowy — jest charakterystyczna dla Exercitia spiritualia Ignacego
Loyoli (1491-1556)*'. Sposob drugi bazuje na ,kwestionariuszu”
siedmiu pytan o okoliczno$ci meki Chrystusa — zblizonym do pro-
ponowanego przez Ludwika z Granady (1505-1588) czy Fulvia
Androzziego (1523-1575) formularza, ktory jednak u Druzbickiego
zostat przejety wprost z tradycji bonawenturianskiej. Dalsze artykuty
zalecajg podejmowanie roznorakich aktow afektywnych, sensualnych
i poznawczych, az po finalny cykl ,,siedmiu pasyjnych akomodacji”
Modlitwy Panskiej. W pdzniejszych latach polski jezuita rozbudowat
te kolekcje o kolejnych trzydziesci pig¢ modi, zbierajac ja w tomie
Jesus Passus per centuriam modorum meditandi Passionem Salvatoris
nostri illustratus, wydanym dwa lata po jego $§mierci w samodzielnej
postaci, a nastgpnie jeszcze dwukrotnie wigczanym do polskiej oraz
niemieckiej edycji Operum asceticorum®?. Z wydanych drukiem
pasyjnych dziel Druzbickiego na pewno trzeba wymieni¢ jeszcze
znakomite stromata In historiam Passionis Domini nostri*3*, a takze
zbior wielkopostny In Passionem Domini meditationes quadraginta
sex®*. Nie do przecenienia jest fakt, ze wszystkie te opracowania,
mimo zréznicowania genologicznego i strukturalnego, taczy po-
lifoniczne ujmowanie rzeczywistosci meki Panskiej, zmierzajace
do wielokierunkowego os$wietlenia jej Bosko-ludzkiego wymiaru,
a wiec do takiej interpretacji pasyjnych tajemnic, w ktorej ujawnia
si¢ zarowno ich uniwersalna warto$¢ ascetyczno-moralna, jak i naj-
glebszy sens mistyczny — z centralng tajemnicg oblubienczego zjed-
noczenia ludzkiego serca ze zranionym Sercem Jezusa. Co wigcej, tak

1 Zob. rozdz. Praxis meditandi, s. .31 i nast.

Idem, Jesus Passus per centuriam modorum meditandi Passionem Salvatoris
nostri illustratus, Typis Collegii Societatis Jesu: Calisii 1664; zob. takze idem,
Operum asceticorum Rev/erendissimi] P[atri] Gasparis Druzbicki tomus Primus,
Typis Collegii Societatis Jesu: Calisii 1686 [t. 2 — w Poznan 1691]. W 1732 roku
w Ingolstadt u J.A. de la Haye ponownie ukazata si¢ dwutomowa edycja Ope-
ra omnia ascetica, rozszerzona o kilka tekstow nieobecnych w polskim wydaniu
zbiorowym.

Idem, In historiam Passionis Domini nostri Jesu Christi secundum quatuor evan-
gelistas stromata, Typis Collegii Societatis Jesu: Calisii 1697.

Idem, In Passionem Domini meditationes quadraginta sex iuxta numerum dierum
Quadragesimae, Typis Collegii Societatis Jesu: Calisii 1721.
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zarysowany pasyjny kontekst jest niezbgdny, by odczytaé oryginalng
kordialno-oblubiencza teologi¢ Druzbickiego, bodaj najpetniej —
po mistrzowsku — wyrazong w jego zbiorach Meta cordium cor lesu
oraz Rozmyslaniach sandomierskich.

2

Do tego samego co Druzbicki pokolenia nalezeli dwaj inni wazni
autorzy pasyjni, jego roéwiesnik Jan Jachnowicz (1589-1668) oraz
o trzy lata mlodszy Marcin Hincza (1592—-1668). Obaj jezuici zastu-
guja na uwage, cho¢ w przypadku pierwszego z nich dotkliwe straty
w ksiggozbiorze i brak jednoznacznych danych na temat ocalatych
prac sprawiaja, ze wolno pozwoli¢ sobie wylacznie na wstepna rekon-
strukcje jego tworczosci medytacyjnej, istotnie — w znacznej czesci —
podporzadkowanej tematyce meki Panskiej**. Mozemy mie¢ pewnos¢,
ze Jachnowicz, wyktadowca Akademii Wilenskiej, rektor kolegiow
w Smolensku oraz Krozach, a przede wszystkim niestrudzony duszpa-
sterz Litwy, pozostawit po sobie pi¢¢ pasyjnych kompendioéw i zbioréw
rozmyslan. Jako pierwsza zostata wydana jego Ofiara Chrystusowa
krwawa, czyli o mece Panskiej z 1626 roku?¢. Nastepnie w roku 1634
ukazaty si¢ Krwawe Zbawiciela naszego drogi, a trzy lata p6zniej — cykl
rozwazan O mece Panskiej na owe stowa Biaty i Czerwony, wznowiony
w Krakowie w 1682 roku®’. Wreszcie w roku 1639 wyszty dwa tomy
—medytacyjno-egzegetyczny, Jezus Ukrzyzowany pod rozmaitymi podo-
bieristwy z Pisma Swietego wziety, oraz pasyjno-maryijny, Siedem bolesci

235 Na podstawie zachowanych tekstow podejmowane sg badania nad spuscizna pi-
sarza jako misjonarza Zmudzi, polemisty, promotora kultu §wietych, w tym $w.
Izydora, duszpasterza bractw, ttumacza Ewangelii polskich i litewskich (Wilno
1647), autora litewskich modlitewnikow, kazan, pomocy homiletycznych i ka-
techetycznych (Libellum precatorium pro Confraternitate [...] Corporis Christi
1630; Evangelia aucta in usum Concionatorum 1636; Cantiones Catechisticas
1638; Institutiones et Cantiones pro Confraternitate S. Isidori 1639).

J. Jachnowicz, Ofiara Chrystusowa krwawa, czyli o mece Panskiej, Drukarnia
Akademicka Societatis Jesu: Wilno 1626. Zob. takze XVII a. lietuvos lenkiskos
knygos. Kontrolinis sqrasas, oprac. M. Ivanovi¢, Lietuvos Nacionaliné Martyno
Mazvydo Biblioteka: Vilnius 1998, s. 72, poz. 252.

Idem, Krwawe Zbawiciela naszego drogi, Drukarnia Akademicka SJ: Wilno
1634; idem, O mece Panskiej na owe stowa Bialy i Czerwony, DASJ: Wilno 1637.
Zob. takze XVII a. lietuvos lenkiskos knygos, s. 73, poz. 246.
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Najswietszej Panny™8. Trudno rzecz jasna wnioskowac¢ o charakterze

tekstow na podstawie samej tylko intytulacji. Niemniej w przypadku
Jachnowicza mozna zaklada¢, ze przynajmniej dwa pierwsze zbiory
byly osadzone w konwencji medytacji sensualno-afektywnej. Na tle
barokowych jezuickich realizacji pasyjnych ich tytuty wyrdzniajg si¢
zmyslowa dostownoscig; zapowiadajg obecnos¢ naturalistycznych ele-
mentoéw narracji, eksponujac nawet nie synestetyczng ,,gorycz” meki
Panskiej, lecz jej ,,krwawo$¢” — uchwytny wzrokiem symptom passio,
najbardziej wyrazisty i najmocniej oddziatujacy na wyobrazni¢ senso-
ryczng oraz emocje odbiorcy. Procz tego, jest niemal pewne, ze cykl roz-
wazan ,,na stowa Biaty i Czerwony” z roku 1637 zostat skonstruowany
W oparciu o pasyjng egzegeze Piesni nad Piesniami. Jesli rzeczywiscie
tak byto, zamyst Jachnowicza nie tylko okazywalby si¢ bardzo bliski
koncepcji Druzbickiego zrealizowanej w Rozmyslaniach sandomier-
skich, ale tez jego dzieto mozna by uzna¢ za pierwsze wydane drukiem
rodzime kompendium o m¢ce Panskiej, w ktorym zostat wykorzystany
oblubienczy schemat hermeneutyczny. Nie nalezy lekcewazy¢ przy tym
faktu, ze litewskiemu pisarzowi bezposrednich inspiracji mogt dostar-
czy¢ erudycyjny traktat Diego Pinty Christus Crucifixus sive selectorum
ex scriptura universa locorum z 1624 roku, zawierajacy oryginalny
wyktad tajemnicy Krzyza — ufundowany na wersecie: ,,Dilectus meus
candidus et rubicundus” (CC 5,10) i odwolujacy si¢ miedzy innymi
do typicznego sensu bieli i czerwieni*®. Zreszta filiacje z Pinta wyda-
ja si¢ tym bardziej prawdopodobne, ze inny tom Jachnowicza Jezus
Ukrzyzowany opieral si¢ — podobnie jak kompendium sardynskiego
jezuity —na alegorycznych interpretacjach biblijnych /oci, nazwanych
przez autora ,,podobienstwami z Pisma Swietego wzietymi’2,

Profil dziatalnosci Jachnowicza, cieszacego si¢ opinig juz to zarli-
wego kaznodziei, juz to ofiarnego ,,nauczyciela ludu prostego, ktéremu

28 Idem, Jezus ukrzyzowany pod rozmaitymi podobiefistwy z Pisma Swietego wzie-
ty, DASJ[?]: Wilno 1639; idem, Siedem bolesci Najswigtszej Panny, Drukarnia
Akademicka Societatis Jesu: Wilno 1639. Zob. takze XVII a. lietuvos lenkiskos
knygos, s. 74, poz. 249.

29 D. Pinto, Christus Crucifixus, sive selectorum ex scriptura universa loco rum in
Certas classes pro variis Christi titulis digestorium nova et accurata discussio
[...], Claudius Landrius: Lugundi 1624, vol. 1, s. 433-436.

240 Zob. takze A. de Backer, C. Sommervogel, Bibliothéque des écrivains de la Com-
pagnie de Jésus, ou Notices bibliographiques, t. 4 [1893], s. 649.
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nie tylko po kosciotach, ale po wsiach, po drogach i chatach stowo
Boze opowiadal?*!, upowaznia do wniosku, ze gldownym celem jego
pisarstwa, nie tylko zreszta pasyjnego, byto ksztaltowanie piété popu-
laire zgodnie z zatozeniami poboznosci jezuickiej; z zastosowaniem
charakterystycznych dla ignacjanizmu ¢wiczen wyobrazni oraz metod
alegorycznej wizualizacji fundamentalnych prawd wiary**>. Podobne
intencje widoczne w projekcie formacyjnym Hinczy, kierowanym
do odbiorcow swieckich, przede wszystkim ze stanu szlacheckiego,
zaowocowaly nader interesujgcymi strategiami akomodacyjnymi. Dwu-
krotny prowincjat polski, rektor kilku kolegiow, mistrz nowicjatu kra-
kowskiego oraz kierownik domu profesoéw w Krakowie i Wilnie, nalezat
do grona najpoczytniejszych ascetyczno-mistycznych autoréw Societas
Jesu. Pozostawil miedzy innymi cztery zbiory medytacji pasyjnych,
ktore mimo swej oryginalno$ci oraz spektakularnej roli, jakg odegraty
w ksztaltowania kultury duchowej i estetyki dewocyjnej doby baroku,
nie budzity dotad wigkszego zainteresowania literaturoznawcow>*.
Tymczasem material okazuje si¢ tylez obfity, co wieloksztattny. W 1631
roku wyszedt drukiem cykl Krol Bolesny Chrystus Jezus z przydana
»zabawa przy mszy”, ktory do roku 1645 doczekat si¢ dwoch reedycji
i tacinskiego przektadu Wojciecha Kortyskiego (1560-1616). W latach
1636—-1641 ukazaly si¢ dwa cykle emblematyczne proza: Plesy anio-
tow Jezusowi Narodzonemu, najswietszego Krzyza tance oraz Chwata
Krzyza, ktorej i sobie, i nam nabyt Jezus Ukrzyzowany. Pod koniec
zycia jezuita wydat jeszcze tom ,,pozytecznych kazdemu stanu czto-

241 F. Siarczynski, Obraz wieku panowania Zygmunta III Kréla Polskiego i Szwedz-
kiego, zawierajgcy opisy 0sob zyjgcych pod jego panowaniem, t. 1, Jozef Schnay-
der: Lwow 1828, s. 185-186.

Jachnowicz byt tez autorem dwoch zbioréw rozwazan o zyciu Chrystusa: Drogi
Zbawiciela w dziecinstwie i mtodosci (Wilno 1639) oraz Drogi Panskie pracowi-
te, czyli o objawieniach po Zmartwychwstaniu (Wilno 1639).

Zainteresowanie budzity przede wszystkim zwiazki Hinczy z emblematyka ni-
derlandzka; zob. P. Buchwald-Pelcowa, Emblematy w drukach polskich i Polski
dotyczgcych XVI-XVIII wieku. Bibliografia, PAN: Wroctaw—Warszawa i in. 1981,
s. 42, 97-98; J. Pelc, Stowo i obraz: na pograniczu literatury i sztuk plastycz-
nych, Universitas: Krakéw 2002, s. 196-204. Zob. takze M. Hanusiewicz, S'wig—
te i zmystowe, s. 237, 249-257. Trzeba przypomnie¢ o badaniach Alicji Bielak
(UW), prowadzonych w ramach projektu: ,,Zapomniany innowator europejskiej
emblematyki. Marcin Hincza — nierozpoznane ogniwo polskiej kultury”, ktérych
efektem byto kilka studiow i edycja; zob. przyp. 107, 127, 245.
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wiekowi” maryjno-pasyjnych rozwazan Matka Bolesna Maryja, to jest
tumaczenie meki Pana Chrystusowej**.

Jesli spojrzymy na strukture kolejnych medytacyjnych prac Hinezy
irealizowane w nich strategie prezentacji tresci, dostrzezemy, ze teksty,
zakomponowane w oparciu o zasady medytacji sensualno-afektywne;j,
uktadaja si¢ w swego rodzaju ciag formacyjny, ztozony z dopetiajacych
si¢ wzajemnie ogniw, dzi¢ki ktorym czytelnicy mogli by¢ stopniowo
wdrazani do coraz gl¢bszego pojmowania pasyjnych tajemnic?®,
Otwierajacy t¢ kolekcje zbior Krol Bolesny rozpoczyna si¢ ,,zaleceniem
rozmyslania meki Panskiej” jako niezbywalnego fundamentu zycia
i postepu wewnetrznego. Autor, powolujac si¢ na sentencje Alberta
Wielkiego, nie tylko przypominat jedno z gtéwnych zatozen duchowosci
jezuickiej, ale tez dobitnie eksponowat ignacjanskie pojmowanie ascezy
jako ,,wnetrznej” praktyki serca:

Prosta me¢ki Panskiej pamiatka i rozmyslanie wielce pozytku
przynosi cztowiekowi, a niz kiedy by o chlebie i wodzie caty
rok poscil; wigeej nizeliby si¢ na kazdy dzien do krwie siekt
i dyscyplinowal; wigcej niz kiedy by caly Psalterz na kazdy
dzien mowit. [...] Uczynki tamte bowiem powierzchne, nie tak
dusze chedoza, nie tak do mitosci Bozej i nasladowania Jezusa
pobudzaja, jako wngtrzne meki Panskiej uwazanie**.

Ujawniajacy si¢ w introdukcji — typowy dla formacji ignacjanskiej
—rys ascetyczny, wymownie skorelowany z centralnymi ideami amor
Divinus iimitatio Christi, przenika takze zasadnicza, medytacyjng czes¢

24 M. Hincza, Krél Bolesny Chrystus Jezus [...]. Przydana jest i zabawa przy Mszej,
tegoz autora, Pawel Konrad: Lublin 1631 [wyd. nast. Andrzej Piotrkowczyk:
Krakéw 1635 1 1645]; wersja tac. idem, Rex Dolorum lesus Christus [...]Adiec-
ta est pia cum Jesu dum resagitur divina commoratio, eodem authore, przekt.
z pol. A. Cortiscius, Andreas Petricovius: Cracoviae 1636; idem, Plesy aniotow
Jezusowi Narodzonemu, najswigtszego Krzyza tance, Franciszek Cezary: Krakow
1636-1638; idem, Chwata Krzyza, ktorej i sobie, i nam nabyt Jezus Ukrzyzowany,
Andrzej Piotrkowczyk: Krakow 1641; idem, Matka Bolesna Maryja, to jest thu-
maczenie me¢ki Pana Chrystusowej [...]. Wdowa i Dziedzice Franciszka Cezarego:
Krakow 1641.

Zob. takze A. Bielak, O roli wzroku i obrazu w tworczosci medytacyjnej Marcina
Hinczy, ,Meluzyna” 2017, nr 1, s. 59-74.

2% M. Hincza, Krél Bolesny..., k. )(3".
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dzieta. W moim odczuciu nie do przecenienia jest fakt, ze Hincza zapro-
jektowat swoj pierwszy zbior jako sekwencje¢ klasycznych ¢wiczen du-
chownych, $cisle opartych na metodzie i wzorcu strukturalnym Exercitia
Loyoli, dostarczajac rodzimym $§wieckim czytelnikom bodaj pierwszego
takiego podrecznika w wariancie wernakularnym. Kazde z czterdziestu
o$miu rozmyslan sktada sie, jesli nie liczy¢ pojedynczych wyjatkow,
z trzech przygotowan — tak jak u Ignacego w ¢wiczeniach drugiego,
trzeciego i czwartego tygodnia — oraz trzech punktow. Przygotowania
Hincza skonstruowat identycznie jak w prototypie: oto w pierwszym
konsekwentnie zalecat uruchomienie pamigci i ,,przywiedzenie histo-
ryi”, czyli odpowiedniego fragmentu wydarzen ewangelicznych, od
ostatniej wieczerzy po ,,wstgpienie do piekiel” oraz ,,wieczng chwale”;
w drugim formutowal nakaz uruchomienia wyobrazni i zastosowania
wzroku oraz innych zmystow wewnetrznych, tak by medytujacy odczut
realng obecno$¢ w miejscu zbawczych wydarzen i mogt w nich aktywnie
wspotuczestniczy¢; istota trzeciego byto sformutowanie prosby o trwate
duchowe owoce rozmyslania?*’. Z kolei puncta meditandi otrzymaty
form¢ zwigztych — acz spehiajgcych wszelkie kryteria sugestywnej
zmystowosci i dynamiki —narracji, ktére nie oferowaty jednak gotowych
formut mysinych, niejako zwalniajacych czytelnika z koniecznosci indy-
widualnego wysitku imaginacji i werbalizacji rozwazanych tresci, lecz
stanowity jedynie swoistg ram¢ tematyczng rozwazan, a zarazem pomoc
we wiasciwym zastosowaniu trzech wiadz duszy. Smiate operowanie
sensorycznymi technikami prezentacji medytacyjnych tresci, afektyw-
no-ekspresywnymi impulsami, antytezami logicznymi i napigciami
emocjonalnymi wzmacnialo przy tym pozadany efekt perswazyjny:

Migdzy Apostotami byt tez Judasz, zty apostot; chociaz przy
dobrym i §wigtym Mistrzu — fotr; przy szczerym i zyczliwym
Panie — zdrajca; przy synach mitych i prawdziwych — wyrodek.
Bogdaj si¢ byt nigdy nie rodzit. [...] Siedzi zdrajca mi¢dzy
drugimi, alisci do jego nog Krdl przypada, one umywa, ociera,
caluje. Nie tykaj si¢ tej smoty smrodliwej, Krolu najjasniejszy;
tego zgnitego psa, dobrotliwy Jezu; zdrajca-¢ to Twoj, ktory juz
stargowat zywot i zdrowie Twoje! Raczej wyrzu¢ smrodliwego,
wrzu¢ w dot piekielny, niech gore ztoczynca na wieki**®.

247 Zob. takze przyp. 68.
28 M. Hincza, Krél Bolesny..., s. 6-7.
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Warto dodac, ze imponujaca jest konsekwencja formacyjno-dewo-
cyjnego zamystu Hinczy, ktora ujawnia si¢ zarowno w zmetodyzo-
wanym ujgciu tajemnic pasyjnych i sprawnie zrealizowanej syntezie
teologicznej, jak i w litanijnym zakomponowaniu intytulacyjnej war-
stwy rozmyslan, ewokujagcym Chrystusowg chwate oraz zywa obecnosé¢
Bozego majestatu za pomocg symboliczno-epifanijnych obrazowych
formut: ,,Krél z woda u nég”, ,,Krol u nog zdrajce”, ,,Krol czgstuje”,
,»Krolidzie do Ogroda” — az po ostatni, czterdziesty 6smy tytul-wezwa-
nie ,,Krol po smierci cudowny”. Wienczacy cykl Regestr rozmyslania
jednoznacznie przywodzi na mysl elogiarng, rozpisana per puncta litani¢
,»do Krdla Bolesnego Chrystusa”, ktérej anaforyczne czlony znajduja
rozwinigcie w poszczego6lnych medytacjach?®.

Kolejny zbior, Plesy aniotow Jezusowi Narodzonemu, najswietsze-
go Krzyza tance, to jeden z najcickawszych zabytkow prozy religijnej
polskiego baroku. Realizacja Hinczy na pewno moze zaskakiwac
niekonwencjonalnym uj¢ciem tajemnic wcielenia i odkupienia, ktore
zostaly wyposazone w intensywny kontur sensualno-afektywnego me-
dytacyjnego misterium bozonarodzeniowo-pasyjnego. Jednak nawet
po pobieznym ogladzie tomu nie sposob uznac go za okolicznosciowa,
jasetkowa realizacj¢ dewocyjng — zardbwno z uwagi na jego wyrazisty
kontekst ignacjanski, jak i nader wyrafinowany zamyst estetyczny,
oparty na sugestywnych, zywiotowych efektach, wytworzonych przy
ewidentnym udziale enargei i energei. Niestety, ani literacka formuta
opracowania, ani jego wymiar hermeneutyczny nie wzbudzaty do nie-
dawna zainteresowania badaczy. Przez lata zainteresowaniem cieszyla
si¢ wylacznie ilustracyjna warstwa tekstu, a to za sprawg miedziorytow
projektu Gilisa van Schoora (1596-1617), ktére Hincza wraz z wydawca,
Franciszkiem Cezarym (1583—1651), przejeli z niederlandzkiego druku
emblematycznego Amoris divini et humani effectus varii, z 1626 roku®>°,
Bez komentarza pozostawiano natomiast specyfike narracyjna dzieta, po-
dobnie jak kapitalng kwesti¢ ,,emblematyzacji” i ,.teatralizacji” dyskursu

249 Tbidem, k. Vi-V".

230 Zob. P. Buchwald-Pelcowa, op. cit., s. 42, 97-98; J. Pelc, Stowo i obraz...,
s. 196-204; J. i P. Pelcowie, Rola jezuitow w ksztattowaniu sie zwigzkow emble-
matyki polskiej z emblematykq niderlandzkg, ,.Barok” 2003, nr 2, s. 14—16. Zob.
takze Amoris divini et humani effectus varii sacrae scripturae sanctorumque,
Michael Snijders: Antverpiae 1626. Hincza i Cezary wiaczyli do Plesow 14 rycin
— tyle, ile jednostek medytacyjnych w zbiorze jezuity.
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medytacyjnego. Pomingwszy uszczerbek, jakiego doznata przez to wie-
dza o spdjnosci i wieloksztattnosci jezuickiego projektu formacyjnego
w Rzeczypospolitej, trzeba wspomnie¢, ze ucierpiat na tym sam utwor,
ktory w dyskusji na temat sarmatyzacji rodzimej kultury padt ofiarg
negatywnych stereotypow — jako wyobrazeniowo-ideowa konfiguracja
naznaczona jaskrawg przesada, podporzadkowana naiwnej poboznosci
szlachty siedemnastowiecznej; bedaca wykwitem ,,nieco infantylnego
polskiego baroku” i przejawem folkloryzacji polskiego katolicyzmu?*'.
Sytuacja ta zmienita si¢ dopiero w ubieglym dziesiecioleciu, przede
wszystkim za sprawg Alicji Bielak, ktora nie tylko obdarzyta Hincze
baczniejszg uwaga, ale tez zrealizowala edycje¢ naukowa Plesow*?,

Rzeczywiscie, prawda jest, ze Plesy to realizacja akomodacyjna,
ktora positkowala si¢ strategig umozliwiajaca funkcjonalne dosto-
sowanie metod oddziatywania formacyjnego do wymagan i potrzeb
projektowanej grupy odbiorcow* do ich doswiadczenia, emocjonalno-
$ci, percepcji, wrazliwos$ci estetycznej, wreszcie — do specyficznych
relacji migdzy religijnoscia kultu a religijnos$cig zycia®*’. Stad tez cykl
medytacji Hinczy, napisany gtownie z myslg o szlachcie, odwolywat
si¢ do bliskich jej struktur wyobrazeniowych. W kazdym z czternastu
»plesow” przestrzen zbawczych wydarzen, skonsolidowana wokot
gestej symboliki Betlejem i1 Kalwarii, zaludniaja triumfujace orszaki
aniolow, dzierzacych pochodnie, instrumenty, zbrojny or¢z oraz ,,na-
czynia meki” — arma Christi. Jezusowi ,,muzyka z nieba przygrawa”,
wtoruje jej wojskowa kapela z multankami oraz lutniami, ale ,,wot tez
i osiel przys$piewywa”**. Centralnym spoiwem wszystkich rozmyslan
jest motyw mistycznej rado$ci wcielenia i odkupienia wyrazonej przez
taniec, plasy i skoki, ktore ,,wyprawuje” zarowno sam Jezus, przemie-
rzajacy okrag ziemi i nieba, jak i aniotowie, ktorzy towarzysza mu
w korowodzie ,,z pieluch do Krzyza™:

1 Por. T. Chrzanowski, Sarmacka eschatologia, ,,Tworczos¢” 1979, nr 8, s. 81-84;
idem, Wedrowki po Sarmacji europejskiej. Eseje o sztuce i kulturze staropolskiej,
Znak: Krakow 1988, s. 278-288.

A. Bielak, Taniec na Golgocie w medytacyjnym zbiorze Plesy Jezusa z aniola-
mi Marcina Hinczy, s. 302-316; eadem, O roli wzroku i obrazu ..., s. 59-74; M.
Hincza, Plesy Aniotow Jezusowi narodzonemu, naswietszego Krzyza tance, wyd.
A. Bielak, (,,Biblioteka Pisarzy Staropolskich”, t. 51), Warszawa 2019.

233 Zob. takze S. Obirek, Swoista inkulturacja..., s. 75.

2% M. Hincza, Plesy Aniotow..., s. 661.
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Zaczyna JEZUS zaraz z pieluch plesy. Przodkuja aniotowie,
trzymajac w rekach naczynia meki; drudzy krzyz $ciela gwozdz-
mi zaostrzony; drudzy tuz przy Dziecigciu, z ktorych korona
Dziecigciu glowe zdobi jeden, drugi bicz wyniesiony trzyma.
Muzyka z nieba przygrawa. Matka bez Syna rozszerza rgce, czy
teskniac, czy z uciechg oczekiwajac. Dzieciatko Jezus ztozywszy
rece, do Krzyza prosto zmierza [...] Dzieci¢ Pan JEZUS z racz-
kami wyniesionymi skok wyprawuje prosto do nieba, ktére ma
otworzone. Dwaj aniotowie z obydwu stron Krzyz dzwigaja;
dwaj przed JEZUSEM tancuja prosto ku niebu. Drudzy juz
w niebie z instrumentami weseli, z ktorych dwaj dziecigciu
wieniec pokazuja, majacy w sobie imi¢ IESUS. Muzyka bardzo
wysoko przygrawa®,

Bez watpienia tak skonstruowany enfourage, oparty na dynamicz-
nych reprezentacjach zmystowych, bujnych i zaskakujacych efektach
wizualnych, konceptualnej grze przeciwienstw i dosadnej poincie, nader
przy tym wyobrazeniowo bliski polskim czytelnikom, zwlaszcza przez
swoj militarno-muzyczny zakrdj oraz ,,zywa obecnos¢” anielskiego
dworu, z tatwoscia taczyl si¢ z obyczajowym i mentalnosciowym
podglebiem kultury szlacheckiej. Oczywiscie, Hincza z premedytacja
wyposazyt medytacje w elementy swojskie, ktore odpowiadaty percep-
cyjnym nawykom odbiorcow, a tym samym skuteczniej oddziatywaty
na ich imaginacj¢ i emocje. W tym miejscu rodzi si¢ jednak pytanie,
czy w Plesach istotnie mamy do czynienia z sarmatyzacja w pelnym
tego stowa rozumieniu, a wigc z rdzennie polskim zjawiskiem wigczania
elementow o rodzimej proweniencji do formut uniwersalnych, w tym
do nauczania kos$cielnego, sztuki, wyobrazen i praktyk religijnych?®.

By rozstrzygnac te watpliwos¢, trzeba najpierw rozrozni¢ dwa
fundamentalne pojecia: swojskosci i rodzimosci, ktore wszakze nie sg
synonimiczne. Rodzimo$¢ odnosi si¢ do endogennosci idei i schematoéw
kulturowych, natomiast swojskos$¢ — do petnej akceptacji i internalizacji
wzoréw obcych, zewngtrznych; zarowno dzigki ich przystawalno$ci
do miejscowej tradycji, jak 1 dtugotrwalej, intensywnej obecnosci
w realiach danej spolecznosci. Roznice te¢ znakomicie ilustruje projekt

255 Ibidem, s. 661, 685.
236 Zob. J. Tazbir, Szlachta i teologowie. Studia z dziejow polskiej kontrreformacyji,
Wiedza Powszechna: Warszawa 1987, s. 230-267.
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Hinczy, w ktorym nie mamy do czynienia z ,,wymuszonym” poloni-
zowaniem czy sarmatyzowaniem obrazow ewangelicznych, projekcji
eschatologicznych i formul dewocyjnych, a wigc z ich sztucznym dopa-
sowywaniem do rodzimego obyczaju, folkloru lub ustrojowo-politycz-
nych struktur Rzeczypospolitej?*’, lecz z programowym odwolywaniem
si¢ do ponadnarodowych poje¢ i kategorii religijno-estetycznych —albo
dawno juz zasymilowanych, uznanych za wiasne, albo tez wykazu-
jacych silne analogie i powinowactwa z mores familiares. Obecne
w Plesach motywy, pochopnie uznawane juz to za ,,sarmackie”, juz to
oddolne, typowe dla naiwnej piété populaire, w istocie naleza bowiem
do symbolicznego uniwersum katolicyzmu i wywodza si¢ glownie
z tradycji patrystycznej, skad przeniknety do jezuickiego pismiennic-
twa europejskiego, jak tez — za jego posrednictwem lub bezposrednio
— do tworczosci polskie;.

Przyktadowo, plasy i skoki aniotow przy Krzyzu nie sg, jak mogtoby
si¢ wydawac, ,,sarmacka osobliwo$cia”, w ktorej projekcja wzniostej
rzeczywistosci duchowej stapia si¢ z zywiotowa dworsko-ludowa ob-
rzedowoscig?®. Oto juz w tradycji Kosciota starozytnego motyw skocz-
nego tanca wyrazatl mistyczng rados¢, wesele zwycigstwa zycia nad
$miercig, chwale misterium wcielenia i odkupienia. Wydaje sig, ze dla
Hinczy kapitalne zrodto, legitymizujace inwencyjny koncept Plesow,
stanowila stynna homilia Jana Chryzostoma In venerandam Crucem,
w siedemnastym stuleciu upowszechniona mi¢dzy innymi dzigki wzo-
rowej edycji niemieckiego jezuity Jacoba Gretsera (1562—1625), Opera
omnia de Sancta Cruce, z 1616 roku. Poczatek tekstu jest nader charak-
terystyczny: ,,Hodie Crucis festum agitur. Chorus angelorum tripudiet.
Crucis spectaculum prodit, mortalium populi adorent. Divina potentia
crucis exaltatur, multitudo Daemonum diffugiat™. Triumf Krzyza byt
zatem celebrowany w mistycznym theatrum Crucis; w $wigtecznym

27 Tak jednak najczgsciej interpretuje si¢ tego typu zjawiska; zob. idem, Sarmaty-
zacja katolicyzmu, s. 7-37; idem, Jezuici miedzy Rzeczgpospolitq a Rzymem, w:
Szkice z dziejow papiestwa, red. 1. Koberdowa, J. Tazbir, Ksigzka i Wiedza: War-
szawa 1989, s. 96; B. Marczuk-Szwed, Liryvka pasyjna i pokutna Stanistawa He-
rakliusza Lubomirskiego — uwagi o wieloznacznosci barokowej poezji religijnej,
,Zeszyty Naukowe UJ. Prace Historycznoliterackie” 1987, z. 67, s. 33.

28 Zob. takze A. Bielak, Taniec na Golgocie..., s. 302-316.

2 1. Chrysostomus, In venerandam Crucem, w: Opera omnia de Sancta Cruce, wyd.
J. Gretser, Elisabetha Angermaria: Ingolstadii 1616, col. 1382.
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i $wietym spektaklu, sprawowanym przez roztanczony choér aniotow
i rozmodlonych ludzi. Sadze, Ze analogia zamystu Hinczy z koncepcja
patrystyczna jest tutaj bezsporna. Podobnie, motyw duchow niebieskich
nie tylko $piewajacych i tanczacych w transcendentalnej ekstazie, ale
takze euforycznie muzykujacych na rozmaitych instrumentach nie ma
nic wspolnego z rodzimymi wyobrazeniami, cho¢ z uwagi na fakt,
ze jeszcze przed siedemnastym stuleciem dobrze zadomowit si¢ w kultu-
rze polskiej, a przy tym stanowit idealny sakralny rewers reprezentacyj-
nego badz ludycznego obyczaju szlachty, byt z pewnoscia postrzegany
jako bliski i swojski®. Jednak zrodta owego motywu siggaja czasow
patrystycznych, kiedy to angelologia otrzymata wypeliony symbolami
i alegoriami kontur wizualny oraz kluczowe interpretacje teologiczne,
nierzadko zmierzajace w strong zarliwego mistycyzmu?'. Na poczatku
wiekow $rednich rekwizytorium anielskiego theatrum poszerzylto sie
o detale takie jak aureole i gwiazdziste diademy, co jednak szczegolnie
istotne, anioty wyposazono wowczas w zbroje, orez, a niekiedy brody
—atrybuty, w ktorych nietrudno byto doszukac si¢ potem rycersko-szla-
checkich konotacji. P6zniejsza ikonografia §redniowiecza i renesansu
oferowata juz dynamiczne sceny wielopostaciowe, na ktorych tanczace
anioly trzymatly zaré6wno narz¢dzia meki Panskiej oraz pochodnie lub
lichtarze, jak i instrumenty muzyczne®*®?. Z tej perspektywy zakom-
ponowanie scen w Plesach aniofow, inspirowane emblematycznymi
reprezentacjami van Schoora, zgodne do tego z wielowiekowa tradycja
teologiczno-artystyczng, ale i z konwencjami jezuickimi — by wspo-
mnie¢ tu cho¢by Francisa Costera (1532—-1619), a po nim Piotra Skarge

260 Zob. takze J. Sokolski, Dwor niebieski, straznicy bram i postarncy Boga, w: Aniol
w literaturze i kulturze, t. 1, red. J. Lugowska, J. Skawinski, Atut: Wroctaw 2004,
s. 59-65; D. Dybek, Sarmackie anioly. Mieszkarncy nieba w tworczosci Mikotaja
Reja i Wactawa Potockiego, w: Aniol w literaturze i kulturze, s. 66-81; idem,
Co jezuita wiedzial o Boskich postancach? Motywy anielskie w pisSmiennictwie
Piotra Skargi, ,,Acta Universitatis Lodziensis. Folia Litteraria Polonica” 2013,
nr 3, s. 129-142; idem, Aniol w pismiennictwie polskim XVII i XVIII wieku, Wyd.
UWr.: Wroctaw 2012, passim.

21 Por. G. Kubies, Muzykujgce anioly w malarstwie XV wieku, ,,Przeglad Powszech-
ny” 2002, nr 11, s. 210.

22 Tbidem, s. 200. Zob. takze T. Jez, Migdzy ,, mimesis” a ,,imitatio Christi”. Rola
watkow muzyeznych w ikonografii jezuickiego Slgska, w: Z badar nad ikonogra-
fig muzyczng do 1800. Zrédia — problemy — interpretacje, red. P. Gancarczyk, IS
PAN: Warszawa 2012, passim.
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(1536-1612)*% — nie wyrdznia Hinczy sposrod europejskich tworcow
koscielnych. Natomiast jesli spojrzymy na zbior polskiego autora jako
cykl medytacji ignacjanskich, jego realizacja faktycznie zaskakuje
$wiezoscig i nader udanym zastosowaniem akomodacyjnego zamystu.

Stusznie zauwazyta Bielak, ze role ,,plesu” u Hinczy pozwalajg
zrozumie¢ takze motta umieszczone na poczatku cyklu*t. Pierwsze
z nich pochodzi z Piesni nad piesniami i sytuuje utwor w horyzoncie
topiki oblubienczej: ,,Ecce iste venit faliens in montibus transiliens
coles” (CC 2:8). Drugie prowadzi do popularnego cytatu z Filona
Aleksandryjskiego, w ktorym Jezus jawi si¢ jako krazacy po okregu
nieba i ziemi — tanczacy — Logos: ,, Verbum Divinum choreas in orbem
ducit”. Ostatnie motto, wskazujace cel zstapienia Jezusa z nieba i jego
specyficznych skokéw, pochodzi z cyklu Homiliarum in Evangelia
Grzegorza Wielkiego (29, 10): ,,Quosdam pro nobis faltus manifestata
per carnem Veritas dedit”*%. Patrystyczne /oci mialy petni¢ przede tu
wszystkim funkcj¢ hermeneutyczng; wyznaczaé kierunek metaforycz-
nej interpretacji tanca, ktory nalezato pojmowac jako ,,naoczng” figure
planu samego Boga, ofiarujacego swego Syna na zbawienie $wiata?®’.
Ciag alegorycznych interpretacji wyimka z Canticum i patrystycznych
loci Hincza uczynit, co istotne, podstawa rozbudowanego exhortatio,
koncentrujgcego si¢ wokot ustawicznego poszukiwania Jezusa — skocz-
nej ,,pogoni duszy” za Oblubiencem?®. Figuratywne znaczenia tanca,
wydobywane przez jezuitg, pelnity przy tym dwojaka funkcje. Z jednej
strony, uruchamiaty kilkupoziomowa symbolik¢ zbawienia, w tym
kosmiczng — taniec Jezusa z aniotami zostat pokazany jako ,,wzorzec”
i,,0dbicie” ruchu Stonca, Ksigzyca, gwiazd; same plasy aniotow miaty
jawi¢ si¢ jako niedoskonate jego nasladowanie®”. Z drugiej, taniec

263 Zob. F. Coster, op. cit., s. 141-142; D. Dybek, Co jezuita wiedzial. .., s. 133—139.
24 Por. A. Bielak, Taniec na Golgocie..., s. 308.

265 Trudno ustali¢ zrodto, z ktorego Hincza znat ten wyimek; raczej nie byla to zadna
z edycji samego Filona; zob. np. J. Drexelius, Caelum beatorum civitas. Aeterni-
tatis, p. 111, Apud loannem Cnobbaert: Antverpiae 1636. p. 338.

Zob. np. 1. Salianus Avenionensis, De amore Dei libri sedecim, diliges Dominum
Deum tuum ex toto corde tuo, Sumptibus Sebastiani Cramoisy, via lacobaa, sub
Ciconis: Lutetiee Parisiorum 1631, p. 664.

27 Por. A. Bielak, Taniec na Golgocie..., s. 308-309.

28 Tbidem.

29 Ibidem, s. 312-313.
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stanowit juz to niestandardowy instrument formacyjny, juz to naturalne
narzedzie dialogu kulturowego.

Z owym zamystem i wynikajaca z niego formuta meditatio wigze si¢
druga kwestia, ktorg nalezy tutaj stanowczo podkresli¢. Otoz przyjeta
w Plesach metoda adaptacji kulturowej jest specyficznie jezuicka, nie
za$ specyficznie polska, $cisle bowiem opiera si¢ na wykorzystaniu
akomodacyjnego potencjatu metody sensualno-afektywnej. Co wigcej,
jak wspominatam, metoda ta realizuje podstawowa zasade wczesno-
nowozytnej ,,estetyki uobecnienia”, zwigzang z dyrektywa ozywiania
przedstawien; ich animizacji, dynamizacji, aktualizacji*”. Trudno
oprze¢ si¢ wrazeniu, ze kryterium sugestywnej zmystowosci i dosko-
nalej iluzji odtwarzanej rzeczywistosci rozumiat Hincza podobnie jak
Loarte, Androzzi, David, Sucquet czy —na gruncie refleks;ji teoretycznej
— Sarbiewski, a wigc zgodnie z nakazem ,,ut rem at vivum exprimat™?’!,
Tak jak istotg poezji miato by¢ mozliwie najwierniejsze, naoczne, zywe
przedstawienie rzeczy, czy to wprost, czy alegorycznie, tak tez istotg
prozy medytacyjnej powinna by¢ imitacja rzeczywisto$ci mistycznej;
doskonate uobecnienie historii zbawienia dzigki wyzyskaniu mozli-
wosci przekazu wizualnego i werbalnego, a takze podporzadkowaniu
narracji zasadom applicatio sensuum, energei i innych depikcyjnych
technik przedstawiania. Mozna powiedzie¢, ze w Plesach jezuicki
autor nakaz 0w zrealizowal w zwielokrotnionej formie. Cykl zostat
pomyslany jako ksigzka emblematyczna, niemniej Hincza ryciny
van Schoora, i tak juz dynamiczne, wyposazyt dodatkowo w formuty
ekfrastyczne, poprzedzajace czgs¢ medytacyjna, ktore kierunkowaty
percepcje obrazoéw oraz penity role wprowadzenia do rozmyslania
jako rama compositio loci. Przede wszystkim jednak stuzyty ,,zasto-
sowaniu zmystow”; eksponowaty elementy sensualne i ekspresywne
wizerunkow, niedajace si¢ przetozy¢ na kod graficzny: brzmieniowg
warstwe akompaniamentu i rytmike tanca, natgzenie muzyki i ruchu,
»temperature” Swiatla i cienia, wreszcie — emocjonalny nastr6j sceny.

Godny uwagi jest fakt, ze Plesy nie sg juz tylko zestawem sche-
matycznych ¢wiczen; puncta meditandi otrzymaty form¢ gotowych

210 Zob. B. Niebelska-Rajca, op. cit., s. 137-138.

271 Por. ibidem, s. 136-137. Zob. takze M.K. Sarbiewski, Charaktery liryczne czy-
li Horacjusz i Pindar, w: idem, Wyklady poetyki (Praecepta poetica), przekt.
ioprac. S. Skimina, Ossolineum: Wroctaw 1958, s. 492, przyp. 1.
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rozmyslan, ktore miaty stac si¢ przedmiotem ukierunkowane;j ,,lektury
poboznej” — lectio divina. Poszczegolne rozdziaty sktadajg si¢ z czastek
o bardzo zréznicowanej objetosci, realizujacych kilka strategii narra-
cyjnych, ujawniajac intrygujaca — rzadko spotykana w realizacjach
barokowych — ztozono§¢ wewnatrztekstowych instancji nadawczo-
-odbiorczych. Cecha wspdlng wszystkich partii medytacyjnych jest
konsekwentne dgzenie do amplifikacji wrazen zmystowych i urucho-
mienia perswazyjnych funkcji przekazu, gtéwnie dzigki metodycznej
tekstualizacji projektowanego doswiadczenia duchowego, a wiec
werbalizacji wyobrazeniowych — ikonograficznych oraz ,,teatralnych”
— exercitia. Funkcje afektywno-ekspresywne pelni w tekscie obfite
instrumentarium elokucyjne, w tym wyrafinowane alegoryzacje oraz
metaforyka, ktora miejscami moze sprawia¢ wrazenie nazbyt $miatej,
wrecz kuriozalnej, w istocie konkretyzuje jednak najglebsze sensy
mistyczne. Przyktadowo, krzyz jawi si¢ jako wietrznik rozpraszajacy
$miertelne opary grzechu lub jako skrzypiacy woz do nieba, ,,ktorego
Jezus triumfujacy uzywa?’2. Te na pozor ekstrawaganckie zabiegi
hermeneutyczne okazuja sie kapitalne, rozszczelniajag bowiem zastale
myslowe i dewocyjne schematy, wspomagajac trzy ,,wnetrzne wtadze”
w wysitku pojmowania rzeczywistosci, ktora przerasta ludzkie rozu-
mienie i jest niewyrazalna przy zastosowaniu tradycyjnych srodkow.
W bardzo zblizonej konwencji osadzony jest tom Chwata z Krzyza
zroku 1641, bazujacy na kopiach trzydziestu trzech alegorycznych rycin
Cornelisa Galle (1576—1650) ze zbioru Regia Via Crucis Benedikta van
Haeftena (1588-1648) z 1635 roku?”. W tym miejscu zmuszona jestem,
niestety, poming¢ doktadng charakterystyke opracowania. Wspomne
tylko, ze zachowuje ono podziat na punkty do rozmyslania, eksponuje
wymog ,,stawienia przed oczy”, a przede wszystkim utatwia czytelni-
kowi jego realizacje¢ przez $ciste podporzadkowanie przekazu enargei
i energei — zaro6wno przez tworzenie rozbudowanych ,,ekfraz” zywych
i dynamicznych obrazow mentalnych, jakie medytujacy powinien sobie
wyobrazag, jak i wspomaganie procesu compositio loci przy pomocy

272 Zob. M. Hincza, Plesy Anioféw..., s. 686—687.

273 B. van Haeften, Regia via Crucis, Christophorus Plantinus: Antverpiae 1635.
Por. J. Pelc, Obraz — Stowo — Znak. Studium o emblematach w literaturze staro-
polskiej, Ossolineum: Wroctaw 1973, s. 168; J. i P. Pelcowie, Rola jezuitow...,
s. 14-16.
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ikonéw emblematycznych?*. Krzyz, konceptualizowany jako drzewo
owocowe, ,,umbrella” ludzkiej duszy, jej ster, latarnia, kazalnica czy
lutnia, otrzymat w cyklu wszechstronng alegoryczna interpretacje
jako zrodto 1 cel zjednoczenia z Bogiem oraz wiodaca do mistycznej
unii droga, na ktorej przewodnikiem miat by¢ Amor Divinus. Tak jak
w Plesach, uwage zwracaja tu sprawnie sfunkcjonalizowane similia
z Pia desideria Hugona, ktore dla Hinczy stanowily rowniez — jak
sadze — asumpt do rozbudowy rodzimego repertuaru alegorycznych
konkretyzacji mistyki Krzyza oraz ich narracyjnego ,,unaocznienia”.
Zarowno owe sugestywne konkretyzacje, jak i spektakularne wyko-
rzystanie metody sensualno-afektywnej przyczynity si¢ do sukcesu
medytacyjnych ksigzek autora Plesow. Co wigcej, okazaly si¢ wazng
inspiracjg jezuickich inicjatyw pisarskich drugiej potowy XVII wieku,
w tym prac Jana Andrzej Gintowt-Andrzejkiewicza (1609-1673), Mi-
kotaja Mieleszki (1607—1667) i Stanistawa Skibickiego (1613—1690).

Do Skibickiego powroce w dalszej czgsci szkicu?”*; najpierw chceia-
fabym jednak przypomnie¢ pisarza zaledwie o kilka lat mtodszego od
Jachnowicza, Druzbickiego i Hinczy, wychowanego na tych samych
wzorach teologicznych i retoryczno-ideowych; cenionego kaznodziei,
przede wszystkim jednak autora niestusznie zapoznanego wielkopost-
nego tomu Ziarno gorczyczne gorzkiej meki najstodszego Zbawiciela
Jezusa Chrystusa®’®. Gintowt-Andrzejkiewicz, bo o nim tutaj mowa,
swoj jedyny cykl medytacyjny napisal i wydat bardzo p6zno, bo dopiero
w 1673 roku. Opracowanie cieszylo si¢ jednak ogromna popularnoscia,
zarowno w Srodowiskach §wieckich oraz zakonnych, jak i — co godne
podkreslenia — wsrod polskich i niemieckich protestantow. Ksigzka do-
czekala si¢ trzech wznowien, w latach 1688, 1701 i 1746, a takze prze-
ktadu na jezyk niemiecki z 1719 roku?”’. Sprawa tlumaczenia wydaje si¢
interesujgca. Na podstawie dokumentacji z Erik-Amburger-Datenbank

274 Zob. takze A. Bielak, O roli wzroku i obrazu ..., s. 60.

25 Rezygnuje tu z omawiania emblematyki medytacyjnej Mieleszki, poniewaz jej
wyczerpujaca charakterystyke przynosi edycja R. Grzeskowiaka i J. Niedzwie-
dzia, zob. przyp. 50.

J. Andrzejkiewicz, Ziarno gorczyczne gorzkiej meki najstodszego Zbawiciela Je-
zusa Chrystusa, Drukarnia Akademicka Societatis Iesu: Wilno 1673.

Idem, Senffkornlein des bittern Leidens unsers [...] Erlosers Christi Jesu, przekt.
z pol. J.Ch. A. Raymbacki von Reichenbach, Johann Zacharias Seidel: Regens-
burg 1719.
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wolno twierdzi¢, ze autorem przektadu byt Johann Christoph Anton
Raymbacki von Reichenbach, poliglota o polskich korzeniach — sekretarz
i nadworny thumacz Karola VI Habsburga. Translacja najpewniej miata
charakter okolicznosciowy i wigzata si¢ ze zwycigstwem Karola nad
Turkami w 1718 roku. Wybor medytacji Andrzejkiewicza nie byt zatem
przypadkowy; wynikat nie tylko z popularnosci opracowania w Rzeczy-
pospolitej, ale z faktu, ze w dedykacyjnej przedmowie do polskiej edycji
Ziarna gorczycznego pobrzmiewaja Swieze echa wojny polsko-tureckiej
oraz wspomnienie upadku Kamienca Podolskiego, ktory nastapit zale-
dwie kilka miesiecy przed publikacja tomu. Zwracajac si¢ w 1673 roku
do Aleksandra Potubinskiego, polski jezuita mowit wprost o krzyzu ,.tych
naszych oplakanych czasow, ktorych poganska brzydkiego Turczyna reka,
krzyze pozrzucawszy, przybytki i koscioty Panskie w meczety i stajnie
szkapie przemienita”?’®. Pot wieku pozniej pasyjny zbior Andrzejkiewi-
cza, napisany w cieniu polskiej klgski, poshuzyt jako modlitewna apologia
zwyciestwa chrzescijanskiej potegi nad poganska armig.

Ziarno gorczyczne sktada si¢ z czterdziestu trzyczesciowych roz-
wazan, obejmujacych do$¢ obszerne narracyjne puncta meditandsi.
Nietrudno dostrzec, ze autor zaprojektowat zbior dla szerokiego grona
czytelnikow, dopuszczajac mozliwo$¢ wykorzystania rozmyslan poza
$cistym porzadkiem strukturalnym ignacjanskiego modus. Co jednak
istotne, jednoznacznie zalecal odbiorcom tryb medytacji wizualno-
-afektywnej. Jak czytamy: ,.ta ksigzka raczej jest liber visionis anizeli
lectionis; nie tak pismo czytajacych, jako na rzeczy uwaznie patrzacych
oczu potrzebuje™”. Nie bez znaczenia jest fakt, ze tytut zbioru takze
eksponuje sensualne, $cislej smakowe, aspekty medytacji ,,gorzkiej
meki najstodszego Zbawiciela”. W kontekscie metaforyki pasyjnej
drugiej potowy XVII wieku nie ma w tym moze juz nic niezwyklego;
u Andrzejkiewicza jednak wolno doszukiwac si¢ glebszego zamystu
epistemologicznego, ktory nie tylko wpisywal jego zbior w tradycje
Exercitia Loyoli, ale tez — podobnie jak u Costera — determinowat tryb
¢wiczen pasyjnych jako ,,przezuwania” tytutowego ,,gorczycznego
ziarna”. Aktywizacji sensorium stuzy¢ miala takze medytacja pierwsza
O wejsciu Pana Jezusa w Ogrod Getsemanski, poprzedzona emblema-
tycznym passusem realizujacym compositio loci:

28 Idem, Ziarno gorczyczne..., s. 1 [k. AT].
2 Ibidem, k. nlb 1.
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Zawzdy ogrody bywaty i sg miejscem uciechy, rozkoszy i wese-
la. Sam pan Bog na ten koniec pierwszy na ziemi ogrod zatozyt
irajem rozkoszy nazwal. [...] W Ogrodzie Getsemanskim dziw-
na odmiana: bo sam ogrod w mirrowy labirynt, wesele w smetek,
rozkosz w utrapienie, uciecha w tesknos¢, w strach i bojazn si¢
obraca. [...] Dziwny jaki$ ten ogrod, w ktérym miasto r6z —
ciernie; miasto latorosli — rozgi; miasto szczepdw — oszczepy;
miasto drzew — wtocznie si¢ pokazuja; miasto wdzigcznych
zrodet — krwawe strumienie i zdrowie odejmujace zdroje ptyna.
Miasto mile powiewajacych wiatrow — glebokie wzdychania
z piersi Jezusowych z jeczeniem si¢ dobywajg*®.

W tekscie odnajdujemy wyrazne $lady retoryki dewocyjnej, cha-
rakterystycznej dla idiomu jezuickiego; podbudowanej wyobraznig
emblematyczna, konceptualnej, operujacej wyrazistg gra przeciwienstw,
ktore wpisujg si¢ w czytelng strukture antynomii locus amoenus — locus
horridus. Nie ulega watpliwosci, ze zarysowane w ,,werbalnym obra-
zie” reprezentacje symboliczne, intensyfikujac doznania zmystowe,
miaty koncentrowa¢ wewnetrzng percepcje odbiorcéw, doprowadzajac
do jak najsilniejszych wewngtrznych poruszen. Nawiasem mowigc,
przedstawienie Getsemani jako odwrdconej figury Edenu nie jest moze
zabiegiem nadmiernie oryginalnym, na uwagg zashuguje jednak inwen-
cyjne przetworzenie obrazu ogrodu wedle zalozen medytacji sensual-
no-afektywnej, w ktorym zamiast mistycznej symboliki niebianskiej
chwaty oraz elementow rajskiej scenerii pojawiajg si¢ znaki §mierci
— powiktane $ciezki ludzkich wystepkow, arma Christi i poddane na-
turalistycznej deskrypcji symptomy meki Panskiej: krwawe strumienie,
ciezkie wzdychania, bolesne jeki. W koncepcie Andrzejkiewicza wolno
upatrywaé wyrazne echa obcowania z Pia desideria. Labirynt jawi si¢
tu jako swoista replika alegorycznego symbolu ze zbioru belgijskiego
jezuity. U Hugona oznacza on splatane przez grzech, zgubne drogi
ludzkiego zycia, z ktorych cztowieka moze wybawi¢ — podobnie zresztg
jak w Plesach Hinczy — jedynie ,,sznur z nieba”; dar Boskiej mitosci
unoszacy zblakang duszg ponad manowce ziemskiego zycia i przeno-
szacy ja do ojczyzny niebieskiej?®!. Autor Ziarna gorczycznego zakreslit
Ow obraz z perspektywy historii zbawienia. Oto Chrystus dobrowolnie

280 Tbidem, k. nlb IT1~
21 Tbidem, s. 1.
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opuscit rajski ogrod, by jako cztowiek zstapi¢ do ,,mirrowego labiryntu”
itam w trwodze rozpoczac¢ ostateczne dzieto odkupienia. Bez meki Syna
Bozego w ogrodzie cierpienia niemozliwy bytby powrot cziowieka
do ogrodu w Edenie:

Uznaj cigzkos¢ upadku twego z potomstwem twoim Jadamie,
przez ktory$ w rajskim ogrodzie upadl; oto, aby ci¢ z niego
podzwigneta i podniosta prawica, ramig¢ i sita Boga wszechmo-
gacego w Getsemanskim Ogrodzie upadta®®?.

Sw@j teologiczno-literacki ksztalt zawdzigcza Ziarno gorczyczne
wszechstronnemu oczytaniu Andrzejkiewicza, zarbwno w autorach
starozytnych i piSmiennictwie patrystycznym, jak i w tekstach twor-
cow jezuickich — Pinellego, de la Puente, Hugona, Davida, Drexela.
Mimo ,,popularnej” formy dyskursywnej przedstawienia tekst zostat
wyposazony w geste konteksty hermeneutyczne, cho¢ jego recepcja
nie wymagata rozlegtych kompetencji czytelniczych czy rownie ,,g¢-
stej lektury”. Tezy aksjologiczne i ideowe jezuita wyktadat bowiem
W sposob prosty i1 jednoznaczny. Juz w dedykacyjnym wstepie za-
rysowal glowne przestanie medytacji, objasniajgc tytutowe ,,ziarnko
gorczycy” jako skarbiec tajemnic Krolestwa Bozego oraz naczynie,
w ktorym ,,Bog ukrzyzowany zamkniony”. Mysl ta zostata rozwinigta
w przedmowie, jako zacheta do rozpalajacych mitos¢ Bozg rozmyslan
»ukrzyzowanego Pana [...], w ktorym sg wszystkie skarby madrosci
iumiejetnosci zakryte”?. Stad tez w tekscie sa liczne odwotania do Pie-
sni nad Piesniami, wskazujace na potrzebg poszukiwania w cierpieniu
Chrystusa zrodta oblubienczej, jednoczacej mitosci. Ciekawy zabieg
egzegetyczny stanowi przy tym objasnianie parabolae grani sinapis
w konteks$cie passio Christi. Andrzejkiewicz nie byl zapewne tworca
tego hermeneutycznego konceptu; positkowatl si¢ raczej eminentnym
kompendium Meditationes de praecipuis fidei nostre misteriis Pontana,
dajacym oryginalny wyktad pasyjnej interpretacji przypowiesci ewan-
gelicznej?®. Niemniej godny uwagi jest fakt, ze nawigzania do motywu

282 Ibidem, s. 5.

283 Tbidem, k. nlb 111~

28 L. de la Puente, Meditationes De Praecipuis Fidei Nostrae Mysteriis, Vitae, ac
Passionis Domini Nostri Jesu Christi et Bfeatae] V[irginis] Mariae, t. 1-6 (111),
Arnoldus Mylius: Coloniae Agrippinae 1612, s. 526-527.
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»gorczycznego ziarna meki Panskiej” nie majg u polskiego jezuity
charakteru mechanicznych przejatkow czy elokucyjnych ornamen-
tow, lecz stanowig podstawe perswazyjnej argumentacji budowanej
systematycznie we wszystkich medytacjach. Autorskim pomystem
Andrzejkiewicza byto natomiast wprowadzenie — zapewne w oparciu
o dyskurs hermetyczny Drexela — postaci Hermesa Trismegistosa
i sfunkcjonalizowanie pojecia ,,teologii Teologa Trzeciego Nieba” jako
mistycznej madrosci oraz umiejetnosci doskonatej realizacji imitatio
Christi, ptynacej z rozwazania meki Panskiej?.

W dojrzatej i poznej fazie baroku tradycja emblematyczna kon-
sekwentnie dostarczata tworcom pasyjnym inspiracji teologicznych
iretorycznych, czesto ulegajac tez frapujgcym transformacjom genolo-
giczno-kompozycyjnym. Z tej perspektywy szczegolnie wazne wydaja
si¢ dwa — niestety, jeszcze niedawno bagatelizowane w badaniach?¢
— tomy medytacyjne z lat osiemdziesigtych XVII wieku: Snopeczek
mirry, to jest krotkie meki ukrzyzowanego Chrystusa Zbawiciela roz-
wazanie oraz Dusze pod cieniem drzewa zywota ukrzyzowanego Jezusa
zabawa Skibickiego®™’. Autor zbioréw, podobnie jak jego rownolatek
Mieleszko, osobiscie znal Druzbickiego i Hinczg, a wyksztatcenie
zdobywat w okresie, gdy w kolegiach jezuickich bardzo juz bujnie
rozwijat si¢ model edukacji ufundowanej na eloquentia sacra; ,.swictej
1 mitej uczonosci” skorelowanej z emblematyka, ktora stuzyta forma-
cji duchowo-intelektualnej oraz krzewieniu dynamicznej poboznosci
katolickiej?®®. Byt to rowniez czas, kiedy pierwsze i chyba najwicksze
triumfy §wiecit kordialny cykl Wierixa-Luzvica oraz Pia desideria Hu-
gona. Co symptomatyczne, niektorzy europejscy tworcy przektadow czy

25 J. Andrzejkiewicz, Ziarno gorczyczne..., k nlb 11V. Zob. J. Drexel, Trimegistus

Christianus seu triplex cultus conscientiae caelitum corporis, Cornel ab Ege-

mond: Coloniae Agrippinae 1631.

Obecnie edycje krytyczng tomow i studium o Skibickim przygotowuje Aleksan-

dra Majewicz.

S. Skibicki, Snopeczek mirry, to jest krotkie meki ukrzyzowanego Chrystusa Zba-

wiciela rozwazanie, Druk. Kolegium Societatis Jesu: Kalisz 1683; idem, Dusze

pod cieniem drzewa Zywota ukrzyzowanego Jezusa zabawa, Druk. Kolegium So-

cietatis Jesu: Kalisz 1685.

288 Zob. takze R. Grzeskowiak, J. Niedzwiedz, op. cit., s. 10; M. Gorska, Emblematy-
ka jako zrodlo staropolskiej erudycji. Geneza i funkcja materiatu symbolicznego
w polskich kompendiach, w: Staropolskie kompendia wiedzy, red. M. Dacka-Go-
rzynska, J. Partyka, DiG: Warszawa 2009, s. 99—-132.
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przerobek bardziej niz zapisem erudycyjnych medytacji interesowali
si¢ wowczas zalaczonymi do tekstow rycinami, cho¢ z drugiej strony,
oba zbiory emblematyczne niezmiennie prowokowaty tez do autorskich
parafraz czy literackich emulacji**. Mieleszko, ktory juz w 1657 roku
podjat si¢ ,facinskie pomienionego ojca Hugona wiersze rytmem pol-
skim przetozy¢”*°, miat jasny zamiar, by ,,obrazy same i podpisy ich
z Pisma S[wietego] wzicte wierszem polskim opisaé i to, czego w nich
autor chciat, wedhug przemozenia [swego] wyrazi¢”?*!. Z kolei Skibicki,
inicjujacy prace nad medytacjami ponad dwie dekady pozniej, nie tylko
pragnat wykroczy¢ poza ramy poetyckiej czy prozatorskiej imitacji
emblematow Hugona, lecz w petni §wiadomie podjat si¢ wspotzawod-
niczenia z Pia desideria, chcac — jak mniemam — potaczy¢ bliska sobie
humanitas emblematica z rewitalizacja ,,pierwotnego” imaginacyjnego
trybu medytacji sensualno-afektywnej, opartego jedynie na heurezie
stownej, na ewokacji wrazen zmystowych za pomoca samych tylko
,»,obrazow werbalnych”.

Zamyst ten zrealizowat Skibicki w tomie Dusze pod cieniem drze-
wa [...] zabawa. Zbior sktada si¢ z trzydziestu jeden oryginalnych
tresciowo jednostek, ktore — jesli nie liczy¢ braku ilustracji — wiernie
odtwarzajg formalng struktur¢ ¢wiczen emblematycznych Hugona.
Kazda jednostka obejmuje biblijng inskrypcje, wierszowang sub-
skrypcje i prozatorski medytacyjny komentarz. Uwage zwracajg nadto
tytuty kolejnych rozmyslan, ktore nawigzuja, podobnie jak tytut catego
zbioru, do lemmy: ,,Sub umbra illius quem desideraveram, sedi”, opa-
trujacej XXIX imago w Pia desideria. Jak pamigtamy, zaczerpnigty
z Piesni nad Piesniami (CC 2,3-4) ustegp stuzyt alegorezie pasyjno-
-oblubienczej juz we wczesnych opracowaniach jezuickich, miedzy
innymi u Loartego 1 Davida; si¢gali don zresztg takze autorzy rodzimi:
Druzbicki, Hincza, Mieleszko®?. Ten sam co poprzednicy kierunek
interpretacji przyjat Skibicki, ktéry w przedmowie tytutowy obraz

29 Por. R. Grzeskowiak, J. Niedzwiedz, op. cit., s. 20.

20 M. Mieleszko, op. cit., s. 76.

21 Ibidem, s. 77.

22 K. Druzbicki, [Rekolekcje sandomierskie], oprac. J. Szymusiak, ,,Sacrum Polo-
niae Millennium” 1965, t. 11, s. 656-657 [28,1]; M. Hincza, Chwata z Krzyza...,
s. 581-601; M. Mieleszko, op. cit., s. 135. U Skibickiego wystepuje tez obecna
u Caraffy, Davida, Hugona i Druzbickiego topika ,,snopka mirry” — messis myr-
rhae.
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objasniat w skonwencjonalizowany sposob, podejmujac jego interpre-
tacje typiczna: ,,drzewem” byt Krzyz, ,,cieniem” — jego zbawcza moc,
chronigca i ocalajaca ludzka dusze oraz Kosciot-Oblubienice. O ile
jednak pozostali jezuici dokonywali wylgcznie syntetycznej egzegezy
Crux Christi, jako mistycznego drzewa-umbrelli dajgcego ochtode i ro-
dzacego zyciodajne owoce, o tyle autor Dusze pod cieniem zastosowat
oryginalng strategi¢ analityczng; strategi¢ swoistej ,,dekonstrukcji”
obrazu Krzyza w celu rozwarstwienia znaczen poszczegdlnych ele-
mentow reprezentacji pasyjnej i systematycznego wyswietlenia ich
sensOw duchowych. Detaliczne rozpisanie tresci ,,emblematycznych”
¢wiczen stanowito zarazem praktyczng instrukcje aplikacji pigciu
zmystow wyobrazni, a wigc quasi-ikoniczny bodziec empatyzujacy;
pobudke do wspdtodczuwania i wspoOlprzezywania passio. Tak oto
u Skibickiego jako zrodto zbawczego cienia jawig si¢ wszystkie czg-
$ci umeczonego ciata Chrystusa: glowa, twarz, powieki, rece, nogi,
plecy, piersi; Jego sensorium: wzrok, smak, stuch, powonienie, dotyk;
dalej — Jego przepelniona smutkiem pamig¢ ,,dekretow $mierci”, arma
Christi, a takze sam moment konania, otworzony wldcznig bok i serce,
wreszcie — cata sylwetka Ukrzyzowanego, ktora w kilku medytacjach
zostata zinterpretowana jako catopalny ottarz Bozej mitosci. Nietrud-
no dostrzec, ze cykl dzieli si¢ na dwie symetryczne czgsci. Pierwsza,
obejmujaca pigtnascie poczatkowych rozmyslan, koncentruje si¢ wokot
Chrystusowego corpus et sensus 1 amplifikuje przede wszystkim watki
ascetyczno-pokutne, przy czym rozdziaty od siddmego do jedenastego
podporzadkowane sg alegoryzacji tajemnic odkupienia, sprowadzajace;j
si¢ do prostego, acz funkcjonalnego, schematu hermeneutycznego,
ktory stosowat tez Druzbicki — na przyktad, ,.cien rozciggnionych
na Krzyzu Reku” ukazany jest jako ochrona przed karzaca reka Boga,
a wigzy, ktorymi krepowano Jezusa, jako przemozna sita zrywajaca
peta ludzkiego grzechu. W czgsci drugiej Skibicki przesunal natomiast
punkt ciezkosci w kierunku kontemplacyjnej ekspozycji teologii
Cor lesu i amor Divinus, dzigki czemu subskrypcje oraz erudycyjne
komentarze pasyjne zyskaty wymiar nie tylko kordialno-oblubien-
czy, lecz robwniez wyraznie mistyczny. Regestr rozdziatow ilustruje
wszechstronno$¢ zamyshu ksigzki, nadbudowanego — podobnie jak
u Hinczy w Krolu Bolesnym, a zwtaszcza w Meta cordium Druzbic-
kiego — wyrazistym litanijnym konceptem:
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XVIII Cien otworzonego Serca Jezusowego jako Skarbnice
odkupienia ludzkiego;

XIX Cien otworzonego widczniag Serca Jezusowego jako otta-
rza, na ktérym Milos¢, w ogniach swoich, ofiar¢ catopalenia
za grzechy ludzkie oddana; [...]

XXII Cien Ukrzyzowanego Jezusa, wyniszczonego z dobr
do zywnosci stuzacych w catopaleniu Mitosci;

XXIII Cien oftarza Serca Ukrzyzowanego Jezusa, na ktoérym
Mito$¢ w ogniach catopalenia niszczy stawe i chwale Jego;
XXIV Cien Ukrzyzowanego Jezusa, pod ktorym Mitos¢ w ca-
opaleniu niszczy rozum i madros¢ Jego;

XXV Cien Ukrzyzowanego Jezusa, w catopaleniu Serca swego,
ze przestepstwo woli ludzkiej wola swoja Bogu Ojcu ofiaruja-
cego®.

Tak jak we wszystkich ¢wiczeniach sensualno-afektywnych, epi-
stemologiczny fundament medytacji wytyczala w zbiorze reguta ,,0b
oculos ponendo” wraz z imperatywem energicznej kreacji wyobrazenio-
wej 1 nakazem sugestywnego ,,odmalowywania” obrazéw w duszy®*.
Jako ze warstwa ikoniczna rozmyslan z zatozenia miata posiada¢ tutaj
charakter imaginatywny, odpowiedzialnym za jej skomponowanie
i zmystowe ozywienie byt zatem — zgodnie z zatozeniami Exercitia
Loyoli — sam odprawiajacy ¢wiczenia. Trzeba jednak zauwazy¢, ze usu-
niecie ryciny z tekstu, ktory ewokowal rozpoznawalng strukture gatun-
kowa, zapewne bez trudu identyfikowang przez siedemnastowiecznych
odbiorcow jako emblematyczna, stanowito u Skibickiego gest nader
wymowny, stanowigcy zachete do podejmowania w akcie medytacji
wzmozonej pracy fantazji, pamieci, intelektu. By wspomoc ten proces,
autor Dusze pod cieniem wyposazyt wierszowane subskrypcje — apo-
stroficzne monologi kierowane do Ukrzyzowanego — w jezykowe me-
chanizmy enargei i energei, ktore miaty rozbudza¢ ,,wnetrzne zmysty”
i utatwia¢ ich aplikacj¢ do rozwazanych punktow sceny. W zwigzku
z tym w tekscie pojawiaja si¢ liczne zwroty unaoczniajace cielesne
symptomy meki Panskiej, skorelowane — co istotne — z formutg prosby
o ustawicznos¢ duchowego widzenia oraz dar nieprzerwanej kompasji:

23S, Skibicki, Dusze pod cieniem drzewa zywota ukrzyzowanego Jezusa zabawa,
k. nlb.
¥4 Zob. takze B. Niebelska-Rajca, op. cit., s. 140-144.
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Jezu moj Ukrzyzowany,

Ach jakos jest skatowany!

Nie widz¢ miejsca zadnego

W ciele od rany wolnego;

Oczy-¢ widzg zostawili,

Ci ktorzy Cig tak zranili,

Ale Zebys, patrzac na nie,

Tym ci¢zsze mial swe konanie. [IV]

Pozwol mi, Ukrzyzowany,

Pozwol, moj Jezu Kochany,

Niech si¢ jeszcze przypatruje

Zmystom Twym, niech boles¢ czuje! [V] 2

Efekt dynamizacji rozwazanych obrazow pasyjnych osiagat Skibicki
miedzy innymi dzieki konsekwentnemu ,,gestemu” sygnalizowaniu
konsekutywnosci fizjologicznych zmian w okaleczonym ciele Jezusa —
sinienia ust, zalewania si¢ krwia, przysychania jezyka do podniebienia,
zaciskania si¢ zgbow, omdlewania w $miertelnych bolesciach, usta-
wania rytmu serca®®. W wielu miejscach te drobiazgowe enumeracje
otrzymaty walor naturalistycznej zmystowosci, ktory w potaczeniu
z ekspresywnoscig deskrypcji sprawit, ze na pozor nieztozone poetyckie
subskrypcje staty si¢ werbalnym ekwiwalentem autentycznego theatrum
dolorum, w ktorym czytelnik mogt bra¢ udziat nie tylko jako zewnetrzny
widz, ale jako uczestnik — majacy ,,czucie”, wole i gtos.

Z tego miejsca warto zadac¢ pytanie o pojawiajacg si¢ w tytule tomu
kategorie ,,zabawy”. W opinii Czyza stanowi ona kwalifikacj¢ genolo-
giczng; okreslenie amorficznej matrycy gatunkowej lub quasi-gatunku,
do tego — wyrastajacego z kultury ludycznej i obrzgdowej*’. W moim
odczuciu przyktad zbioru Skibickiego jest jednoznaczny i pozwala
stanowczo zanegowac t¢ opini¢. Formalne zwigzki utworu z emble-
matyka medytacyjng nie moga budzi¢ watpliwosci 1 to w jej kregu
genologicznym nalezy sytuowac oryginalng realizacje polskiego jezuity.
Nie miejsce tu na drobiazgowe ustalenia, do$¢ jednak powiedziec,
ze do podobnych wnioskow prowadzi tez oglad innych wskazywanych

25 S. Skibicki, Dusze pod cieniem drzewa zZywota..., s. 24, 28.
2% Tbidem, s. 28.
27 A. Czyz, Zabawa barokowa...,s. 71, 82.
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przez badacza realizacji opatrzonych w tytule mianem ,,zabawy”, kto-
re — jak si¢ okazuje — nie tylko z tatwoscia poddaja si¢ precyzyjnemu
zaszeregowaniu gatunkowemu, wlasciwemu ich wewngtrznej orga-
nizacji, ale tez zaiste nie maja ludycznych koneksji*®. Tym, co taczy
zbidr Skibickiego i inne barokowe ,,zabawy duchowne”, jest bowiem
formacyjno-dewocyjna lub dewocyjna funkcja dyskursu, ktory toczac
si¢ w ramach r6znych konwencji tekstowych, konsekwentnie uciele-
$niat idee religijnego otium. W formacji ignacjanskiej podstawowym
narzedziem tego dyskursu byta medytacja sensualno-afektywna, akty-
wizujaca idee amor Divinus 1 imitatio Christi; przynoszaca przy tym
moralno-eschatologiczne zobowigzania oraz rozwigzania dylematow
poddanej naturze doczesnosci.

OczywiScie, w ramach wybiorczego szkicu nie sposob przedstawic
wszystkie obszary tworczosci jezuickiej. Sadzg jednak, ze w perspek-
tywie badan — tutaj zaproponowanych w odniesieniu do tekstow pasyj-
nych — rysujg si¢ interesujgce mozliwos$ci interpretacyjne, na gruncie
ktorych nietrudno zaobserwowacé ciaglosc i wieloksztattnos¢ projektu
ignacjanskiego, a takze specyfike ideowa i estetyczng tekstow, ktore
— zaré6wno w siedemnastym, jak i osiemnastym stuleciu, w wymiarze
elitarnym oraz popularnym — niezmiennie byly podporzadkowywane
realizacji projektu Bildung; akulturacji promowanego przez Societas
Jesu modelu duchowosci i poboznosci. Dlatego tez na koniec chciata-
bym zwrdci¢ uwage na spuscizne dwoch autorow, ktorzy — jakkolwiek
zdajg si¢ reprezentowac skrajne bieguny pokoleniowe, mentalnosciowe
i literackie — potwierdzaja swym pisarstwem trwato$¢ aksjologicznego
i epistemologicznego fundamentu formacyjnej dziatalnosci Towarzy-
stwa w Pierwszej Rzeczypospolite;j.

Pierwszym z nich jest Druzbicki, ktorego tworczos¢ jak w soczewce
skupia gldwne tendencje jezuickiego pismiennictwa duchowosciowego.
Oprocz wspominanych juz zbioréw pasyjnych pisarz pozostawit liczne
facinskie 1 polskie, niemal dotychczas nieckomentowane, kompendia
ascetyczno-mistyczne, w tym erudycyjne, przeznaczone do uzytku
powszechnego tomy: Przemysty zysku duchownego abo nauki |[...]

2% Zob. ibidem, s. 72-78.
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nie tylko ludziom duchownym, ale i swieckim o zbawienie dbajgcym,
w oryginalny sposéb rozwijajacy koncepcje religijnego otium negotio-
sum, ascetyczno-pokutne Dyscypliny duszne, to jest rozmaite sposoby
karania, ponizania i ksztatcenia duszy naszej przed Majestatem Boskim,
a takze arcydzieto polskiej prozy duchowosciowej Droga doskonatosci
chrzescijanskiej, w ktorym wyktad triplicia via potaczyt autor z prakty-
ka modlitwy afektywnej>**. Dla rozwoju polskiej i europejskiej kultury
duchowej szczeg6lne znaczenie miaty jednak prace zwigzane z mistyka
oblubienczg i kultem Serca Jezusowego. Oczywiscie, nie sg to teksty
zapoznane; zadziwia¢ moze jednak fakt, Ze najbardziej eminentne
dzieto polskiego jezuity, wspominany juz zbior Meta cordium cor lesu
—zaskakujgcy uniwersalng i ponadczasowg formuta; obmyslony okoto
1623 roku, wydany dopiero szesc¢dziesiat lat p6zniej na fali fascynacji
objawieniami Marguerite-Marie Alacoque, a Swigcacy migdzynarodo-
we triumfy w wiekach nastepnych — w namysle literaturoznawczym
pojawia si¢ zgota incydentalnie®®.

Wprawdzie opracowanie otrzymato wnikliwy komentarz history-
kéw duchowosci, znane sg jego dzieje edytorskie, recepcja europejska,
konteksty teologiczne®”’, to jednak wnikliwej uwagi nadal domagaja si¢
filiacje projektu Druzbickiego z traktatami mistycznymi europejskich
autorow Societas Jesu, chociazby z De inquisitione pacis Alvareza de
Pazikoncepcja oratio affectiva, anadto specyfika genologiczna tekstu,

29 Zob. przyp. 45; K. Druzbicki, Droga doskonatosci chrzescijanskiej [...] na trzy
czesci roztozona, Drukarnia Kolegium Societas Jesu: Kalisz 1665; idem, Dys-
cypliny duszne, to jest rozmaite sposoby karania, ponizania i ksztatcenia duszy
naszej przed Majestatem Boskim, Drukarnia Jezuicka: Poznan 1691.

Interesujace uwagi przynosi studium W. Sadowskiego, Litania i poezja: na mate-
riale literatury polskiej od XI do XXI wieku, Wydawnictwa UW: Warszawa 2011,
s. 195-198.

K. Druzbicki, Meta cordium cor lesu et SS. Trinitas, Typis Colegii Societatis Jesu:
Calisii 1683; idem, Serce Jezusowe. Meta albo cel serc stworzonych, Drukarnia
Jezuicka: Poznan 1687. Zob. np. K. Gorski, Od religijnosci do mistyki..., t. 1,
s. 129-131; C. Drazek, Chrystus Kaspra Druzbickiego, s. 606—616; idem, Bog
bliski..., s. 569-595; M. Poptawski, Kasper Druzbicki SJ — teolog..., s. 13-21;
J. Misiurek, S. Szymanski, Prekursor kultu Serca Jezusowego, ,,Ateneum Kaptan-
skie”, 1963, nr 66, s. 137-146. Zob. takze wyzej przyp. 19. Na szczegdlng uwage
zashuguje skrupulatne studium J. Krzyszkowskiego, Ojciec Kasper Druzbicki.
W trzechsetng rocznice zgonu, w: Sacrum Poloniae Millenium. Rozprawy — szkice
— materiatly historyczne, Rzym 1965, t. 11, s. 573-613.
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zastosowane w nim konwencje ,,retoryki mistyczne;j”, zwigzki kultu
Serca Jezusowego z medytacja sensualno-afektywna i emblematyka
kordialng. Odrebng sprawg jest oddzialywanie pisarza na tworczosé
uczniow i spadkobiercow: Pawlowskiego, Chomgtowskiego, Fenic-
kiego, Hinczy, Mieleszki, Skibickiego, Kwiatkiewicza, Morawskiego,
a takze zakonnych i swieckich autorow, positkujacych si¢ wypraco-
wanym przez Druzbickiego ,,idiomem mistycznym”. Zakres zadan
badawczych jest na tyle duzy, ze sygnalizowanie pojedynczych tropow
nie wydaje si¢ tu ani mozliwe, ani celowe.

Warto natomiast pokaza¢ drobng probke ogladu tekstow Druzbickie-
go jako fenomenu religijno-kulturowego, uwiktanego w obfite konteksty
komparatystyczne i hermeneutyczne, w ktorych nie tylko ujawnia si¢
ztozono$¢ kordialno-oblubienczego projektu polskiego jezuity, ale tez
wyrazne constans wspottworzonej przez zakon kultury symboliczne;.
Oczywiscie, nie idzie tu o wyliczanie konkretnych similiow, a jedynie
o wskazanie pewnych podobienstw czy zaleznosci, ktore — wbrew temu,
co sadzit Jozef Krzyszkowiak — nigdy w tworczo$ci Druzbickiego nie
byty przypadkowe®. Jak powiedziatam, zr¢by Meta cordium Cor Iesu
zostaty uformowane okoto 1623 roku. Mozemy mie¢ zatem pewnos¢,
ze juz wowczas autor zbioru operowat dobrze przemys$lang formutg
teologiczng, eksponujgca zbawcza moc amor Divinus, nieskonczonej
oblubienczej mitosci zesrodkowanej w Sercu Jezusa ukrzyzowanego
i zmartwychwstatego — zrdédle i celu postepu duchowego oraz petnego
zjednoczenia z Bogiem. Ze strony czlowieka przejawem mitosci miato
by¢ przede wszystkim nasladowanie Chrystusa w Jego stato$ci i cnocie,
potaczone z ustawicznym pragnieniem, by ,,wczuwac si¢” w Najswiet-
sze Serce jako centrum duchowe i najwyzszy przedmiot kultu, ,.kochaé
je, czci¢, wzywac i okazywac¢ mu [...] mito$¢ i nabozenstwo’%. Idei
tej zostat podporzadkowany zbior Meta cordium, w ktorym znalazly sie
zarowno formuty dewocyjne, akty strzeliste i osiem rozbudowanych
litanii amplifikujacych uczucia, przymioty i zastugi promieniujgcego
mitoscig Serca Jezusowego, jak i przepetione mistyczng metaforyka
kontemplacje kordialne, utrzymane w konwencji colloquium cum
anima sua:

3027, Krzyszkowski, op. cit., s. 595.
303 K. Druzbicki, Serce Jezusowe..., Poznan 1696 k. A2".
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Zapatrz si¢, duszo moja, na Serce Jezusowe, jako na rozpalony
i ognisty a nigdy nie wygaszony piec jaki, z ktorego jako z mo-
rza leje si¢ ogien nad wszystkie ognie goretszy, nad wszystkie
Swiatla jasniejszy, w ktorym ogniu zapalaja si¢ i goreja, i topnie-
ja od mitosci wszyscy btogostawieni. Sami serafinowie gdyby
ogniem Serca tego nie gorzeli, nad 16d zimniejszemi by byli.
Z tej ptomienistej Serca Jezusowego Etny wypadaja wszystkie
pozary i wybuchaja ognie mitosci, ktoremi $wigci gorzeli gor[a-
co$]cia i beda gorzeli. Wigc i ty, zimno moje i wy, lody moje,
do tego si¢ ognia przyjmajcie, onym si¢ zajmujcie i zapalajcie,
gorejac zyjcie trawigcym na zywot ogniem 1 w ogniu Zyjac,
topnijcie. Wszyscy ktorzy$mykolwiek pomarzli $miertelnie,
do tego ognia przystgpujmy i owszem wen wpadajmy i w nim
utonmy>*.

W dotychczasowych badaniach podkreslano przede wszystkim do-
bre rozeznanie Druzbickiego w tradycjach mistyki nadrenskiej, ktora
miata zasila¢ w znacznym stopniu kordialno-oblubiencza wyobrazni¢
pisarza. Nie uchylajgc tego stwierdzenia, zwlaszcza jesli idzie o motyw
mistycznych zaslubin duszy z Chrystusem, warto zauwazy¢, ze polski
autor dysponowat réwniez pracami hiszpanskich jezuitow, ktérym nie
tylko mozna przypisywac zastuge transmisji pewnych $redniowiecznych
idei mistycznych, ale tez trzeba uznac ich za pionierow wczesnonowo-
zytnego cultus Cordis. Mam tu na mysli znanych nam juz Luisa de la
Puente oraz Diego Alvareza de Paz. Pierwszy z nich, uczen stynnego
Cordesesa, byt autorem monumentalnego kompendium Meditationes
De Praecipuis Fidei Nostrae Mysteriis z 1612 roku i przewodnika du-
chowego Dux spiritualis z roku 1613; tekstow, w ktdrych odnajdujemy
idee¢ zycia doskonatego na podobienstwo przebitego Serca Chrystusa,
podbudowang obfitym komentarzem teologicznym i dyskursem medyta-
cyjnym. Z kolei Alvarez w p6zniejszym o kilka lat De inquisitione pacis
wylozyt zasady dazenia do mistycznej unii przez formowanie ,,serca
stworzonego” na wzor Serca Jezusa, uzupehiajac uwagi teoretyczne ak-
tami oratio affectiva oraz ¢wiczeniami adoracyjnymi i ekspiacyjnymi*®,
Nawiasem mowigc, jesli idzie o autorow hiszpanskich, Druzbicki czytat

304 Tbidem, s. 42-43.
305 Zob. przyp. 129, 273; L. de la Puente, Dux spiritualis in quo agitur de oratione,
meditatione et contemplatione, de visitatione divinis, gratiisque extraordinarii.
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takze pisma Teresy z Avili, Jana od Krzyza i Ludwika z Granady, ktore
w naturalny sposob poszerzyly zasob hermeneutyczny jego projektu
duchowosciowego. Z drugiej strony, polski jezuita musial zna¢ zarowno
protoemblematyczny tom Paradisus Sponsi et Sponsae Davida z 1607
roku, ktory w oparciu o Piesn nad Piesniami proponowal alegoreze
mitos$ci oblubieficzej w wymiarze eklezjalnym oraz intymnym, jak i —
szerzej — emblematyke niderlandzka z Wieriksowym Cor lesu amanti
sacrum na czele, znakomicie wszakze unaoczniajgca istot¢ zawierzenia
Sercu Jezusa az do petni mistycznego zjednoczenia®®,

Filiacje ze zrodtami hiszpanskimi, ikonicznym cyklem Davida
i emblematyka wolno upatrywac nie tylko w tekstach ascetyczno-
-mistycznych Druzbickiego oraz Meta cordium, ale takze w jego
Rozmyslaniach sandomierskich — trzydziestu trzypunktowych pasyj-
nych medytacjach, napisanych okoto 1624 roku dla sandomierskich
benedyktynek®”. Typiczna egzegeza Piesni na piesniami odnosi si¢
tu do watkéw meki Panskiej, a zarazem daje asumpt do interpretacji
zjednoczenia z Bogiem jako mistycznych zaslubin duszy z Chrystu-
sem. Zapewne nie da si¢ rozstrzygna¢, w jakim stopniu pasyjne obrazy,
bedace przedmiotem rekolekcyjnych ¢wiczen Druzbickiego, byty czy-
stym wytworem jego narracyjnej imaginacji, przetwarzajacej biblijny
tekst wedlug komentarza patrystycznego, na ile za$ positkowaty sie
ujeciami Davida czy nawet $wiezo wydanym cyklem Hugona. Dobrze
obrazuje to fragment interpretujacy wielokrotnie przywolywany tu
ustep ,,sub umbra illius”, ktory mogtby postuzy¢ jako subskrypcja
emblematu z Pia desideria:

Oblubieniec twoj [...] stat ci si¢ cieniem przyjemnym i zba-
wiennym, jenak najwdzi¢czniejszym i napozyteczniejszym byt
wiszac na krzyzu, abowiem tam z ciatla swego naswigtszego

De mortificatione, heroicisque actionibus, sive operibus, quae illas omnes comi-
tantur, Johanni Kinckii: Coloniae Agrippinae 1613.

Zob. przyp. 49.

Jedyne calosciowe wydanie nietytutowanych medytacji sandomierskich Druz-
bickiego okresla je jako ,rekolekcje: K. Druzbicki, Rekolekcje sandomierskie,
oprac. J.M. Szymusiak, w: Sacrum Poloniae Millenium. Rozprawy — szkice —
materialy historyczne, Pontificiae Universitatis Gregorianae: Rzym 1965, t. 11,
s. 615-660. A. Czyz tratniej okreéla je jako Rozmyslania sandomierskie (,,Ogrod”
1992, nr 3/4, s. 7-25).
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czynit cien na obrong grzesznym od upalenia zapalczywosci
Boskiej, ktore z sprawiedliwo$ci Jego pochodzi*®.

Niekiedy jednak similia okazujg si¢ zaskakujaco tatwe do zidenty-
fikowania, cho¢ nigdy nie majg charakteru btahych przejatkow. Przyj-
rzyjmy si¢ jednemu tylko fragmentowi, w ktorym §lady lektury Davida
nie budza watpliwosci, zarowno na poziomie ,,werbalnego obrazu”, jak
i w ciekawie rozbudowanej przez Druzbickiego warstwie aksjologiczne;j:

Rumiany Namilszy twoj w purpurze btazenskiej Krol btaznem
pod ratuszem z trzcing i korong posadzony. Podz, corko Jerozo-
limska, a obacz krola twojego. Szydzitas z niego jako z btazna,
gdy$ Go obrazata. Aza tez juz ustang te szyderstwa twoje? Po-
ktonisz si¢ madrosci, cho¢ siedzi w btazenskiej purpurze. [...]
Pojrzy na Niego, stuchaj, co Pitat mowi: ,,Oto cztowiek™. O, czy
to cztowiek! Azasz Twoj ukochany nie bieluchny [...]. Musiates,
Namilszy moj, zdja¢ sukienke, gdy na ci¢ ktadziono purpure.
Zewlec 1 mnie z sukienki mito$ci wlasnej, pychy, niecierpli-
wosci. Dopiero obloke szkartat Twoj, choé¢ u Swiata btazenski.
[...] Nagos$¢ Chrystusowa jest cieniem przeciwko upaleniu
chciwosci; pragnienie jego i z0I¢ przeciwko obzarstwu, bolesci
ciata jego przeciwko rozkoszom i pozadliwosci; zelzywos¢ jego
przeciwko hardoéci. Na koniec zadnego wystepku nie masz,
ktorego by nie uleczyt cien Ran Swigtych Jego; z ktorych wy-
padaja natchnienia, skuteczne na obrong, ochtode i uleczeni®®.

Iam dires flagellis conscissus, purpurea chlamyde per iocum orna-
tus, spineam redimitus coronam, sceptrosque arundineo Donatus,
ut omnes in te Regalis inaugurationis partes risum admitteres;
voluisti quoque ridicula et probrosa genuflexione velut Rex ITuda-
eorum salutari. [...] Ecce homo, Ecce Rex vester [...]. In vicibus
Tuis, bonae Iesu, serpentem toto corpore meo, video luxuriae
pruriginem. In corona capitis spinea, capitis mei superbiam. In
arundineo sceptro, totus vitaec meae vanitatem et inanem fastum. In
verte purpurea, meam animadverto pracsumtionem, ambitionem
et animosam excellentiae propriae propugnationem?!?,

308 K. Druzbicki, Rekolekcje sandomierskie..., s. 656.
3 Ibidem, s. 624625, 657.
3107, David, Paradisus Sponsi et Sponsae..., s. 90, 96.
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W obu passusach bez trudu mozna odnalez¢ echo dyrektyw vince te
ipsum 1 agere contra, fundamentalnych dla ignacjanskiej ascetyki oraz
mistyki stuzby; oblubienczy kontekst sprawia za$, ze eksponowany
w medytacjach wzorzec aksjologiczny przesuwa si¢ wyraznie w kierun-
ku vita contemplativa. U Davida jednak transpozycja w rzeczywistosci
nie wykracza poza koncept egzegetyczny; rowniez zatozenia epistemo-
logiczne wpisujg si¢ w ascetyczny zamyst Loyoli: kontemplacja meki
Chrystusa prowadzi do empatii i rozpoznania przyczyny cierpienia,
ktorg jest grzech. Ta §wiadomos¢ pozwala cztowiekowi na radykalng
przemian¢ zycia; na przejscie od medytacji nad wlasng grzesznoscia
do kontemplacji nieskonczonej mitosci Boga. Druzbicki eksponuje
glownie uzdrawiajacg moc mito$ci Chrystusa. Celem medytacji jest
poznanie umeczonego Oblubienca, ktorego upokorzenia i rany jawig
si¢ jako mitosne zrodto uzdrowienia z grzechow i przemieniajace;j
taski: ,,zna¢ Cig jest $wiagtobliwo$¢ wielka i wiedzie¢, co za sprawiedli-
wo$¢ i moc twoja jest, to korzen albo fundament nie§miertelnosci’!!.
Blisko tu juz Druzbickiemu do Alvareza; nie chodzi w tym miejscu
o wskazywanie bezposrednich powiazan, lecz o fakt, ze w czasie,
kiedy mistycyzujacy nurt duchowosci Societas Jesu upowszechniat si¢
dopiero w Europie, polski jezuita w swoim cyklu zaprezentowat juz
jego dojrzala, niejako szczytowa konkretyzacje. Co wigcej, w zbiorze
sandomierskim ujawnia si¢ najbardziej wewngtrzny rys duchowosci
Druzbickiego, ktora oscyluje miedzy monastycznym ideatem ascezy
a najglebiej pojmowang mistyka oblubiencza.

Warto pamigta¢ o owym ascetyczno-eschatologicznym horyzoncie
pisarstwa autora Meta cordium, a takze innych tworcow jezuickich,
ktorzy konsekwentnie podejmowali temat ,,szczesliwej 1 Swigtobliwej
$mierci” oraz quatuor novissima vitae humanae. Watki te byly bo-
wiem jednym z filarow poboznosci ignacjanskiej — przede wszystkim
na mocy dyrektyw Loyoli*'?, cho¢ w duzej mierze rowniez dzigki
teologom jezuickim, migdzy innymi Costerowi i Drexelowi, ktorzy
na poczatku XVII wieku lakoniczne wzmianki z Exercitia zaczeli
przekuwaé w obszerne komentarze. Positkujac si¢ reguta applicatio
sensuum, zrewitalizowali ,,bezposredni, zmystowy stosunek do spraw
$mierci, autoryzujacy makabryczne wyobrazenia, ktorych drastyczno$é

31U Ibidem, s. 621.
3121, Loyola, Cwiczenia duchowne... [CD 78, 340].
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posuwata si¢ bardzo daleko™ . Na grunt polski komentarze te trafia-
ty niemal natychmiastowo, zyskujac dodatkowa popularnos¢ dzigki
systematycznej akcji translatorskiej. W pierwszej potowie stulecia
problematyka $mierci oraz Bozego sadu stala si¢ przedmiotem namy-
stu autorow rodzimych, w tym Leczyckiego 1 Druzbickiego, a pdzniej
takze Skibickiego, Morawskiego, Mlodzianowskiego czy tackiego,
ktorzy jednak — co godne uwagi — wykazywali si¢ sporym umiarem
w epatowaniu makabreska i groza®'®. Jak wreszcie pamigtamy, watki
eschatologiczno-wanitatywne nader czgsto podejmowat teatr szkolny,
nie unikajgc wszak operowania naturalistyczna makabrg i apokaliptycz-
nymi wizjami, pojmowanymi jako funkcjonalna strategia scenicznej
transpozycji metody sensualno-afektywne;.

Generalnie, jesli spojrzymy na rodzime realizacje tekstowe, do-
strzezemy, ze zar6wno w obrebie tworczosci formacyjnej, obejmujacej
traktaty teoretyczne, jak i formacyjno-dewocyjnej, a wiec w zbiorach
medytacyjno-modlitewnych, przez cate siedemnaste stulecie i w wieku
nastepnym nie nastgpity istotne zmiany na ptaszczyznie aksjologicz-
nej i estetycznej tekstow. Wstrzasy dziejowe, kleski, zarazy, ale tez
zjawiska kulturowe zwigzane z procesem ,,sarmatyzacji” i petryfikacji
symbolicznego uniwersum baroku, nie odcisnety zauwazalnych sladow
na ksztatcie opracowan eschatologicznych, ktore powstawaty w ramach
»oficjalnego” jezuickiego programu Bildung. Zupetie odrebnym za-
gadnieniem jest wplyw tych realizacji, wspomaganych przez dyskurs

3137, Biatostocki, Z dziejow obrazowania idei ,,marnosci” i ,, przemijania” w poezji
i sztuce, w: idem, Ple¢ smierci, Stowo/obraz terytoria: Gdansk 2007, s. 82; zob.
takze K. Kurek, W. Wydra, op. cit., s. 314, przyp. 4.

Zob. np. M. Leczycki, De sua peccatorum venialium duobus libris comprehen-
sum, w: Opuscula spiritualia, t. 2, s. 419-512; idem, Pobudki do warowania si¢
grzechu Smiertelnego i drog prowadzqcych do niego, Drukarnia Akademicka
Societas Jesu: Wilno 1705; K. Druzbicki, Przygotowanie do szczesliwej i $wig-
tobliwej $mierci, Wdowa 1 Dziedzice Krzysztofa Schedla: Krakow 1675; S. Ski-
bicki, Przygotowanie do dobrej i szczesliwej smierci, Druk Kolegium Societatis
Jesu: Kalisz 1685; J. Morawski, Praetiosa mors Sanctorum, seu dispositio seu
dispositio moribundis, Typis Societatis Jesu: Posnaniae 1698; idem, Droga przed
Bogiem $miercé Swietych albo dyspozycyja na $mier¢ dobrg [...], Drukarnia Jezu-
icka: Poznan 1698; T. Mtodzianowski, Akty przygotowania si¢ na dobrg smierc¢
[...], Mikotaj A. Schedel: Krakow 1685; T. Lacki, Pochodnia przed oczy duszne
cztowieka w cieniu Smierci zostajgcego wystawiona, | ...] przez objasnienie konca,
na ktory jest otworzony [ ...], Drukarnia Akademicka Societas Jesu: Wilno 1731.
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kaznodziejski, na wyobrazni¢ zbiorowa, wykazujaca niezwykla wrecz
otwarto$¢ na formute apokaliptycznej grozy, a nadto zywo reagujaca
na wydarzenia wojenne i inne kryzysy; miedzy innymi przez wzmozong
koncentracj¢ na problematyce $mierci, strachu, rozktadu, marnosci,
przemijania®'’®. Zrozumiate jest zatem, ze jaskrawa topika eschatolo-
giczno-wanitatywna obficie zasilata religijng i $wieckg tworczos¢ po-
pularng, w ktorej dos¢ czesto jednak znacznej redukcji ulegat Zrodtowy
przekaz aksjologiczno-ideowy. W tym kontek$cie truizmem bedzie
stwierdzenie, ze uwzglgdnienie odmienno$ci wskazanych porzadkow
pismienniczych — odgoérnego i oddolnego — jest oczywista, narzucajaca
si¢ wprost przestankg hermeneutyczng, ktora powinna zawsze stanowi¢
podstawe namyshu nad siedemnasto- i osiemnastowiecznymi tekstami
de vanitate mundi.

4

Prawda jest, ze w badaniach nad jezuickimi medytacjami pasyjnymi
nietrudno zauwazy¢ spore niedostatki; sa one szczegdlnie widoczne
w odniesieniu do tekstow osiemnastowiecznych — z ktorych czgs¢ nie
tylko nie zostala nigdy wiaczona do obiegu literaturoznawczego, ale
tez nie stata si¢ przedmiotem zainteresowania historykow duchowosci.
Jednym z takich zupelie zapoznanych zbiorow jest wydana w 1739
roku w Wilnie Ksiega tajemnic Boskich pelna, w ekstatycznej Janowej
wizyi Jana Zrzelskiego (1680—1746)*'¢. Cykl zostat podzielony na sie-
dem sigilla, a kazda z czgsci, taczaca elementy medytacji wielkopostnej
z dyskursem kaznodziejskim, odnosi si¢ do poszczegolnych pieczeci
z Janowej Apokalipsy (Ap 5-8), ktora — istotnie — stanowi intertekstualng
ram¢ dla wywodu wilenskiego jezuity. Kazdg z jednostek narracyjnych
otwiera fragment realizujacy zatozenia compositio loci, przy czym miej-
sca biblijne sg tutaj transponowane na sugestywne, zywiotowe migawki,
wykorzystujace potencjal enargei i energei tkwigcy w samym tekscie
perykopy. W dyskursie quasi-kaznodziejskim Zrzelskiego nietrudno

315 Zob. takze K. Kurek, W. Wydra, op. cit., s. 314

316, Zrzelski, Ksigga tajemnic Boskich pelna, w ekstatyczney Janowej wizyi, niegdys
siedmiq pieczeciami, dzis tylgz pryncypalniejszemi Meki Zbawicielowej punktami
znaczna, pod tytutem [...lw siedmiu quadragezymalnych ekshortach do czytania
podana, W Drukarni J.K.M. Akademickiej Societatis Jesu: Wilno 1739.
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dostrzec bardzo wysoka funkcjonalno$¢ imperatywu applicatio sensu-
um, ktory obejmuje nie tylko pamie¢¢ i imaginacj¢ wzrokowa, ale takze
elementy sensualne zwigzane z wrazeniami dotykowymi, bolowymi,
stuchowymi. W Sigillum VII czytamy:

Przy otwarciu siddmej pieczeci straszny niezwyczajny zatosny
widok ukazat si¢ na niebie, to jest stonce jasnos¢ swa utraciw-
szy w czarny wor wlosienniczy przybrane: Sol factus est niger
quasi saccus cilicinus. Ksi¢zyc krwawa posoka zarumieniony:
Luna facta est tota sicut sanguis; gwiazdy hurmem na ziemi¢
upadajace: Stellae de coelo ceciderunt super terram, jako$my
na ostatniej passyi, oraz z przyczyng takiego zamieszania, uwa-
zali. [..] Dopiero kiedy do otwarcia sidédmej pieczeci przyszto.
az wnet nieustanna anielskich choréw zamilkta melodyja, ustaty
wszelkie glosy, w calym Niebie cicho, cale jak po uchu uderzyt:
Factum est silentium in coelo®".

Po fazie ,,stawienia przed oczy” nastepuje u Zrzelskiego zretory-
zowana, oparta na topice zewnetrznej 1 egzegezie biblijnej, a przy tym
wysoce ,,afektywna” faza argumentacyjna, ktorej celem jest sktonienie
czytelnika do intelektualnego rozwazania sceny — stad obficie przy-
taczane /oci externi; a takze wyraznie podwyzszony udzial emocji
w perswazji: powodujacych wstrzgs, zwigzanych ze smutkiem i od-
czuciem dyskomfortu, cho¢ na pewno innych niz nieuporzadkowany
strach. Wszak apokaliptyczny kontekst miat nadawa¢ owym afektom
i poruszeniom funkcje¢ mobilizacyjng, transformujac eschatologiczny
niepokoj w postanowienia ascetyczne: ,,Opusci ci¢ pickna uroda, z kto-
ry$ si¢ pysznit, zdrowie, ktoremu$ dufal, madros$¢, nauka, wymowa
i jakiekolwiek talenta, ktoryches$ Zle zazywat; stowem, sprawdzi si¢
na tobie to, co mowi Prorok[]. Ze wszystkiego ogotocony bedziesz,
a same tylko sprosnosci grzechowe przy tobie zostang™!®,

Warto dodaé, ze w ponad miarg rozwleklym, obszernym i przetado-
wanym argumentacja wywodzie Zrzelskiego dos¢ trudno wyodrgbni¢
puncta meditandi. Mozna natomiast przyjac, ze jezuita pojmowat je
jako poszczegolne — obficie amplifikowane —jednostki argumentacyjne,
ktore rozwijat jako autonomiczne punkty, wspottworzace paradoksalnie

317 Tbidem, k. 97-98.
318 Tbidem, k. 119.
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spojng ram¢ medytacji i sprawnie wyznaczajace jej kierunek. Igna-
cjanska orientacje dyskursu potwierdza tez fakt, ze w finalnej fazie
kazdego z rozwazan mozemy odnalez¢ colloquium, a wigc rozmowe
koncowa, w ktorej medytujacy czytelnik — po przejsciu przez kolejne
puncta — miat w sposéb bezposredni, spontaniczny, intymny zwrdcic¢
si¢ do Chrystusa, Maryi, swigtych. W Sigillum XVII Zrzelski czes¢
te skonkretyzowat jako cigg modlitewno-btagalnych, emocjonalnych
apostrof do Jezusa ukrzyzowanego. Z siedmiu wezwan przytocze tu
trzy pierwsze:

Przez $mier¢ twoje, ktoras dla mnie podjat, JEZU ukrzyzowany,
badz mi obroncg przy $mierci. Przez opuszczenie twoje, ktores
przy mece cierpial, nie opuszczaj mi¢ w ostatnim zgonie zycia
mego. O JEZU, ktory dla mnie w mgkach i bolesciach zadne;j
na duszy pociechy nie miate$, mityguj $miertelne bolesci moje,
wnetrznymi pociechami, aby mi¢ o jaka niecierpliwos¢ lub
desperacyja nie przyprawity. O JEZU pod ci¢zarem krzyza
upadajacy, a niemajacy kto-by ci¢ podzwignat, podzwignij
dusze moje, gdy na nie cetnary ci¢zkich grzechow moich przy
$mierci wali¢ si¢ beda, aby pod nimi nie przepadta i nie upadta
az do piekta®”.

O ile do pewnego stopnia mozna zrozumie¢ umiarkowang popular-
no$¢ badawcza Ksiggi tajemnic, o tyle trudno pogodzi¢ si¢ z faktem,
ze w zupelne zapomnienie popadt jeden z bardziej udanych rodzimych
zbiorow medytacji pasyjnych, ktory —nie tylko zresztg na tle produkcji
osiemnastowiecznej — wyroznia si¢ precyzyjng realizacjg ignacjan-
skiego modus meditandi, a przy tym proponuje swoiscie ,,emulacyjng”
w stosunku do archetypu Loyoli formule rozmyslan; zblizong do zamy-
stu Androzziego, a z uwagi na sylwetke odbiorczyn — gdyz adresatkami
obu edycji byty kobiety — bardziej przejrzysta, ,,szablonowa” i na pewno
jasniej usystematyzowana niz ta, ktoéra niedo§wiadczona rekolektantka
moglaby odnalez¢ w Exercitia spiritualia. Chodzi tu o wydany po raz
pierwszy w 1711 roku, a wznowiony szesnascie lat pozniej zbior Po-
bozna gorzkiej meki Jezusowej pamiqtka®.

3 Tbidem, k. 120.
320 [W. Lazecki], Pobozna gorzkiej meki Jezusowej pamigtka naboznym sercem przy
Swietych dniach postnych albo pigtkach roku czesciami podzielona, na chwate
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Obydwie edycje zostaly podpisane inicjatem W.L.S.J.; petlnego
nazwiska nie podano na karcie tytutowej ani w notach perytekstowych.
Z uwagi na miejsce ich wydania, jak i obszar, z ktorym zwigzane byty
adresatki dedykacji, mozemy mie¢ pewnos$¢, ze autor cyklu pracowat
we Lwowie, utrzymujac $ciste kontakty ze sSrodowiskiem tarnopolskim
i samborskim. Archiwalne katalogi osobowe do 1727 roku odnotowuja
tylko dwoch jezuitow o inicjalach W.L.: pierwszy to Wojciech Lu-
bieniecki, ktory zmart wprawdzie w Krzemieficu 23 maja 1753 roku,
jednakze w interesujagcym nas okresie penit postuge ojca koadiutora
P[ater] Procurator Eleemosynarius w Domu Profesow w Krakowie®!.
Drugim zakonnikiem jest Iwowski ojciec, Wojciech Lazecki, w 1727
roku pracujacy jako misjonarz w podtarnopolskim Nastasowie: ,,P[ater]
Alb[ertus] Lazecki Mission[arius] in Nastasow, Leopolo®?2. Co istotne,
Catalogus Personarum z roku 1726 notuje jego nazwisko jako ,.ta-
zecki” 1 wydaje sig, ze to wlasnie ta forma odpowiada prawidlowemu
brzmieniu*?. Nawiasem mowigc, Lazecki zostal wymieniony jako
wyktadowca kolegium lwowskiego, a oprocz tego — misjonarz w Na-
stasowie oraz kurator domu i misji w Baczowie***. Dzigki zachowanym
aktom dysponujemy doktadnymi danymi biograficznymi zakonnika.
Urodzit si¢ 1 kwietnia 1658 roku na Rusi Czerwonej; do zakonu wstapit
w Krakowie 15 sierpnia 1675 roku. Po ztozeniu §lubow pracowat jako
profesor filozofii i teologii moralnej w wojewddztwach inowroctawskim

Boskq i umeczonego za nas Boga-Czlowieka ofiarowana, Typis Colegii Societatis
Jesu: Leopoli 1711; idem, Pobozna gorzkiej meki Jezusowej pamiqtka naboznym
sercem przy Swietych dniach postnych albo pigtkach roku czesciami podzielona,
na chwate Boskq i umeczonego za nas Boga-Czlowieka ofiarowana R. P. 1727
odnowiona, Typis Colegii Societatis Jesu: Lwow 1727.

Zob. Catalogus Personarum Et Officiorum Provincia Poloniae Societatis Jesu
Pro Anno 1727, ed. M. Trampczynski et al., [b.m, b.d.], col. III: ,,Coadjutores:
Alb[ertus] Lubieniecki Soc[ietatis] P[ater] Proc[urator] Eleem[osynarius]”; col.
L: ,,Crac[oviensis] Dom[us] Prof.[essa]”; J. Fejér, J. de Cock, Defuncti tertii sa-
eculi Societatis lesu 1740-1773, p. 1 [A—L], Archivum Romanum Societatis lesu:
Romae 2002, act. sign. [ARSI] HS 53a §1.

322 Catalogus Personarum [...] Pro Anno 1727, col. XIII; col. L: , Lazecki Alb[ertus]
P[ater] Leop[oliensis]”. Byta to druga misja zakonnika w Nastasowie; pierwszy
raz pracowal tam od otwarcia placowki w 1719 do 1722 roku; zob. S. Zateski,
Jezuici w Polsce, t. 1V, cz. 11, Krakow 1904, s. 665.

Catalogus Personarum Et Officiorum Provincia Poloniae Societatis Jesu Pro
Anno 1726, ed. M. Trampczynski et al., [b.m, b.d.], col. XIIL

324 Tbidem.
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i pomorskim, a potem w Sandomierzu oraz Lwowie. Od 1695 roku
rozpoczat tez akcje misyjne, ktére podejmowat regularnie do konca
zycia; pierwsza placowka Lazeckiego byty Rungury na Pokuciu; ostat-
nig Nastasow, gdzie z przerwami dzialat przez jedenascie lat, do roku
1731. Zmart dwa lata p6zniej, 3 kwietnia 1733 roku, w Podhorcach koto
Ztoczowa: ,,P[ater] Lazecki Albertus, Petheorciis, 3 Apr[ilis] 1733735,

Trudno mie¢ wobec tego watpliwosci, ze to wlasnie Lazecki ukryt
swoje autorstwo pod inicjatem W.L. Jedyny jezuita, ktorego nazwisko
mogloby mu w tamtym czasie odpowiada¢, a mianowicie wspomnia-
ny Wojciech Lubieniecki, z cata pewnoscig nie dziatat w okresie
1711-1727 na terenie wojewodztwa ruskiego, przy czym w Towarzy-
stwie pehit funkcje, ktore nie wigzaty si¢ z wasko rozumiang pracg
formacyjna. Tymczasem Lazecki byl profesorem filozofii i teologii
moralnej, a do tego wszechstronnym duszpasterzem, ktory jako mi-
sjonarz musiat wyspecjalizowaé si¢ w krzewieniu piété populaire
zgodnej z zalozeniami poboznosci jezuickiej. Oczywiscie, podrecznik
medytacyjny dla zacnych, bogobojnych kobiet wpisywat si¢ w projekt
popularyzacji duchowosci ignacjanskiej, zwlaszcza ze znajdujemy
w nim ,,klasyczne” ¢wiczenia wyobrazni, metode sensualno-afektyw-
ng i ascetyczno-mistyczny fundament. Na pewno zastanawia¢ moze
fakt, ze nie ma jakichkolwiek innych niz Pamigtka prac drukowanych
lwowskiego jezuity, ktéry — co pokazuje tekst — dysponowat napraw-
de dobrym przygotowaniem teologicznym i retorycznym. Z drugiej
strony, nie bylby on przeciez jedynym autorem Societas Jesu, ktory
pracujac jako misjonarz, spowiednik, kierownik duchowy, kaznodzieja,
nie wydal drukiem przez cate zycie zadnego albo ledwie jeden utwor.
Zreszta jesli Lazecki z zasady wolal zachowywac¢ anonimowos¢, wolno
pokusic si¢ o pytanie, czy to wtasnie jemu nie datoby si¢ atrybuowac
jednego Iub wiecej drukow tacinskich i polskich z pierwszych dekad
XVII wieku, ktore po dzi§ dzien funkcjonuja jako bezimienne. Sprawa
jest na pewno warta zbadania w przysztosci, cho¢ rzecz jasna, moze
pozosta¢ bez rozstrzygnigcia.

Pierwsza edycja Poboznej pamigtki z 1711 roku zostata zadedyko-
wana zonie chorgzego lubelskiego Mikotaja Korwin-Kossakowskiego
herbu Slepowron (1650-1718): ,,Wielmoznej Wielce Mitosciwej Pani

325 J. Fejér, Defuncti secundi saeculi Societatis Iesu 1641-1740, vol. III [I-M], Insti-
tutum Historicum S.J.: Romae 1988, p. 131 [Pol 46:195"; supp 1].
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Katarzynie z Gosciminskich Kos[s]akowskiej, chorgzynie lubelskiej,
osobliwej Dobrodziejce Kolegium Samborskiego™?¢. Dedykacyjna
przedmowa rozpoczyna si¢ udanym konceptem panegirycznym, opar-
tym na przeprosinach kierowanych przez Lazeckiego do adresatki
cyklu — za to, ze o$miela si¢ ofiarowywac jej nauke medytacji Meki
Panskiej, ktorg wszakze ona sama w naboznym sercu juz od tak dawna
nosi i doskonale przezywa. Oto w gescie fingowanej skruchy i wyrzu-
tu sumienia, obracajac swe przeprosiny w wyrafinowana pochwate,
Lazecki przyznawat, Ze jego dar mozna by uznac za zbyteczny, skoro
adresatka jawi si¢ jako zywy wzor poboznosci pasyjne;j:

Wybacz wielmozna mito$ciwa Pani, ze Pobozng Mg¢ki Jezusa
pami¢¢, Panskiej oddaje uwadze; wybacz, powtarzam! A to
z tej przyczyny, ze ja nie ofiarowa¢ W[ielmoznej] M[itosciwej]
M]Jojej] Paniej, ale raczej z pamigci Twojej Swiatobliwej, wy-
pisac trzeba byto, a jako z exemplarza obraz przekopiowany,
publicznej udzieli¢ wiadomoéci. Zywa abowiem imaginacyja
meki Zbawiciela JEZUSA, w pamigci i akcyjach §wigtobliwych.
Wlielmoznej] M[itosciwej] M[ojej] Paniej (z nich samych do-
chodzg) wyrazona®?.

Zauwazmy, ze konceptualna pochwata pobozno$ci choragzyny nie
zostata ograniczona do laudacji, lecz zawiera wyrazny komponent
informacyjno-formacyjny. Przede wszystkim jezuita, charakteryzujac
duchowa dyspozycje Kossakowskiej, powiazat ja wprost z ,,wnetrz-
nym wzrokiem”, ktory pobudzajac memoria i imaginatio, umozliwia
roztopienie si¢ w medytowanej rzeczywisto$ci. Rownie wazny jest
jednak akcent potozony na jej ,,akcyje §wiatobliwe” — dzieta mitosier-
dzia i ofiary, w tym, rzecz jasna, wspomozenie finansowe ,,Kolegium
Samborskiego”, ktore zreszta ujawnito wielka swietos¢ fundatorki
i sprowokowato wydanie Poboznej pamigtki. Ignacjanski poglad
o nadrzgdnej i niezbywalnej roli zmystu wzroku organizuje natomiast
logike catej przedmowy. Oto w kolejnym fragmencie Lazecki postuzyt
si¢ figurg Apellesa z Kos, juz to eksponujac zwigzki metody sensualno-
-afektywnej z malarstwem, juz to subtelnie nawigzujac do programowej
anonimowosci zbioru swojego oraz innych pisarzy duchowosciowych:

326

[W. Lazecki], Pobozna gorzkiej meki Jezusowej pamigtka (1711), k. (2)".
327 Tbidem, k. (2)—(2)".

120



Wydawali i wydaja, rozni katoliccy apellesowie dla nabozen-
stwa, farbami udatne Mg¢ki Panskiej tajemnice, ktére dosko-
nalszg forma: w uwadze, w afekcie, w sercu W[ielmoznej]
MJitosciwej] M[ojej] Paniej zywo odmalowane by¢ sadzg.
Na dokument tego wpus$¢ si¢ subtelna uwaga w dusze Twoje,
a tak pewnie znajdziesz**.

By¢ moze wigcej niz toposem panegirycznym jest teza o pre-
dyspozycjach mistycznych Kossakowskiej, przyroéwnanej przez
Lazeckiego do blogostawionej Beatrix d’Ornacieux (1260-1303),
,»Ktora rece, stopy, piersi ostrym wskro§ przerazita gwozdziem, a te-z
rany, co piatek. subtelnie odnawiata™?°. Fizyczne umartwienia czy
udreki francuskiej mniszki Iwowski jezuita transponowat na rze-
czywistos¢ wewnetrzng Katarzyny, ktora skrywajac przed swiatem
swoje duchowe stygmaty, ,,aby si¢ to nabozenstwo ludziom nie
wyjawiato”¥° w glebi swojego serca, przez pasyjne rozmyslania,
zamykala ,,catego Jezusa Bolesnego”!. Final dedykacji okazuje
si¢ zarazem domknigciem inicjalnego konceptu — wyjawiajacym cel
zaprezentowania dzietka przed uosobiong ,,zywa pamiecig JEZUSA
meki”*32, Jest nim ,,apellesowe” pragnienie poddania si¢ pod osad
poboznej fundatorki, wyrazone jako zarliwa suplika: ,,Odbierz ja
jednak Wielmozna Mos$ci Dobrodziejko; a jesli si¢ z Twoim zgadza
nabozenstwem, rozsadz”*,

Jak wspomniatam, ponowny druk Poboznej pamigtki Lazecki
zainicjowatl w 1727 roku. Dedykacyjny wstep zostal zaadresowany
do stolnikowny gostynskiej Anny Krosnowskiej (1710 — po 1734), na-
stoletniej corki Aleksandra Krosnowskiego herbu Junosza (1670—1731).
Przedruk zbioru mial zapewne trzy powody czy motywacje. Jak si¢ zdaje,
miat by¢ przypieczetowaniem bliskich zwigzkéw Lazeckiego z domem
Krosnowskich; potwierdzeniem objecia kierownictwa duchowego 1 opieki
formacyjnej nad kilkunastoletnig Anna; wreszcie — formg symbolicznego
daru za wspieranie zakonu, dedykowanego dziedziczce ,,Domu Wiel-

328 Tbidem, k. (2)*—(3)-.
32 Tbidem, k. (3)".

30 Ibidem.

31 Ibidem.

332 Ibidem.

33 Ibidem, k. (3)".
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moznego Rodzica™**. Co jasne, dedykacja zostata zmieniona. Podobnie
jednak jak poprzednia, odzwierciedla retoryczng i myslowa ztozonos¢
przedsigwzigcia jezuity. Oto w centrum jej zamystu widzimy konceptual-
ng gre miedzy znakiem herbowym rodu a symbolika teologiczng. Baran
w herbie Junosza zostat przez Lazeckiego zestawiony z ,,.Barankiem
zabitym”, co miato sygnalizowac $wigtos¢ ,,Domu Krosnowskich”,
ich przynaleznos¢ do Chrystusa Paschalnego: ,,Baranek do Baranka
nalezy”*%. Co przy tym bardzo istotne, tematyka cyklu — odzwierciedla-
jaca dyrektywe Loyoli o potrzebie ustawicznego rozwazania tajemnic
pasyjnych — uzasadniata dodatkowo sie¢ odniesien migdzy herbem
Junosza jako upostaciowaniem ,,zaszczytu Polski™*¢, a apokaliptyczna
wizjg triumfu Baranka Niebieskiego, Dom Krosnowskich miat bowiem
uczestniczy¢ przez swe zastugi w jego chwale tak doczesnej, jak wieczne;j:
,.duchowny a $wiety z politycznym zgodzi¢ si¢ majg™". Sciste przenika-
nie si¢ porzadkoéw doczesnosci 1 wiecznosci ilustruje tez akt ofiarowania
opella, ktore Lubieniecki, z uwagi na tematyke pasyjna, widzial jako
przepetione obecnoscig zywego Chrystusa-Baranka, a przez to bedace
realnym zrodtem ascetyczno-mistycznych ,,dyspozycji”.

Warto tez zwroci¢ uwage na sformutowang przez Lazeckiego zapo-
wiedz wykorzystania w myslowych ,,refleksjach i afektach” intelektu-
alnego i emocjonalnego potencjatu reprezentacji zmystowych, gtéwnie
obrazowosci wizualnej — dla ignacjanizmu wszakze centralnej. Trudno
oprze¢ si¢ wrazeniu, ze jezuita, z jego konsekwentnymi referencjami
do praktyki malarskiej jako figury nasladowania Chrystusa, musiat
mie¢ w pamigci wyimek z Christiani ut pictores z Veridicus Christianus
Davida: ,,Pictores non esse puta, non iam dici tantum. Quia Christiani
dicimur [et] sumus: Christique imitatores, sed non recti”**®. Ta perspek-
tywa Flamanda zostala przeniesiona do dedykacji Lazeckiego, ktory nie
sugerowat Krosnowskiej, jakoby otrzymywala gotowy ,,portret”, ktory
powinna nasladowac, lecz zachecat ja do aktywnego procesu tworzenia;
malowania w sobie i na siebie wtasnego obrazu cierpigcego Chrystusa:

334

[W. Lazecki], Pobozna gorzkiej meki Jezusowej pamiqgtka (1727), k. (2)".

35 Tbidem.

3¢ Tbidem, k. (2)".

37 Tbidem, k. (2)".

38 J. David, Veridicus Christianus. Orbita probitatis ad Christi imitationem, loannes
Moretus: Antverpiae 1601, p. 45.
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Ja Baranka w opelli mojej zawartego, w r¢ce Twoje panienskie
ofiaruje, aby$ przy Twojej niewinnosci i do cnot wszelakich
sposobnosci, zapatrujac si¢ na niego, tegoz na sercu Twoim
adumbrowata. W ksiazeczce tej zawarty jest krwia oblany
Baranek, klejnot twoj i ozdoba. [...] Mite damom portrety,
ktore delikatniejszy maluje pezel. W.M Panno, najsliczniejszy
masz portret JEZUSA krwig swoja zafarbowanego. Odbierz
go, a w zycie 1 akcyje boskoheroiczne wpatrujac sig, z tego
pigknosci, udatnosci $wigtej Domowi Twemu dobieraj ozdoby.
Baranek ten Lucerna, Pochodnia, jasno$¢ godnej Familii twojej
rodowitos¢, objasni, serce twoje do cnot zapali niesmiertelnych
i stawy3¥,

Struktura cze$ci medytacyjnej w Poboznej pamigtce realizuje igna-
cjanski model ¢wiczen zaadaptowany do potrzeb odbiorcy swieckiego,
utrzymany jednak na bardzo wysokim poziomie teologicznym i reto-
rycznym. W obu edycjach, z 1711 1 1727 roku, czgs$¢ ta nie wykazuje
roznic, natomiast wydanie drugie zostato ztozone od nowa i cechuje si¢
lepsza jakoscia wykonania niz pierwodruk. Cykl obejmuje schematy
rozwazan na siedem tygodni Wielkiego Postu, od Srody Popielcowej
do Wielkiego Tygodnia; zgodnie z zapowiedzig — o czytelnej orienta-
cji sensualno-afektywnej; ,refleksyjami, afektami i obietnicami Pana
Jezusa cierpigcego ozdobionych%°. W tytule pada nadto sugestia
0 sposobie odprawiania ¢wiczen pasyjnych poza okresem Wielkiego
Postu, mianowicie we wszystkie kolejne piatki roku.

Zatozenia zbioru prezentuja trzy poprzedzajac dedykacje motta,
rowniez wspolne dla obu edycji. Pierwsze z mott eksponuje istote
medytacyjnej enargei oraz role wewngtrznej wladzy wzroku: ,,stawi¢
sobie w mysli Jezusa na krzyzu wiszacego abo stojacego przy stupie,
na calym ciele zbitego™*!. Drugie pochodzi z Lamentacji Jeremiasza
(Lm 1,12) i wzywa do rozwazania bolesci Chrystusowych przez afek-
tywno-somatyczne compassio; trzecie — to wyimek z Psalmu 68(69):
,»Czekatem, kto by mi [w] smutku pomdgl, a nie byl! I kto by mnie
pocieszyl, a nie znalaztem™*?. Oczywiscie, naduzyciem bytoby stwier-

39 [W. Lazecki], op. cit (1727), k. (3)~.
340 Tbidem, k. A"

31 Tbidem, k. nlb. [karta tytutowav].
32 Tbidem.
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dzenie, ze motta zastgpujg tutaj instrukcje odprawiania ¢wiczen, ktorej
w zbiorze — istotnie — nie ma; wolno uznac je jednak za lakoniczne
odpowiedzi na pytania guomodo?, quid?, cur?, ktére moglyby znalez¢
si¢ u podstaw schematu rozwazania i wskazywac jego epistemologiczny,
ascetyczny oraz moralny horyzont.

Formuta jednostki medytacyjnej u L.azeckiego obejmuje szes¢ gtow-
nych ,,weztéw” o réznym stopniu rozbudowania i komplikacji. Kazde
rozwazanie rozpoczyna si¢ od imaginacji, ktora stuzy jako fundament
compositio loci, a wigc wyobrazeniowego procesu komponowania me-
dytowanej sceny oraz ,,stawienia przed oczy” wydarzen bedacych jej
przedmiotem. Jezuita zaplanowat ,,imaginacje” jako narracje — bardzo
lapidarne, eksponujgce jedynie najistotniejsze elementy medytacyjnych
scen, a przez to przenoszace odpowiedzialno$¢ za wysitek pamieci
i wyobrazni, a wigc za proces ,,malowania” na samg rekolektantke.
W otwierajacym cykl tek$cie czytamy na przyktad: ,,Jezus w Oliwnym
Ogrodzie, na $wigte anielskie pada kolana, a potym na twarz Panska,
przed Ojcem Niebieskim az do prochu si¢ uniza’*. W innym widzimy
réwnie zwigzly zarys sceny: ,,Kleczy JEZUS w Ogrojcu, naboznie zto-
zywszy rece, podnidstszy oczy, mysl i serce w niebo™*. | Imaginacje”
konsekwentnie zamykajg si¢ modlitewnymi wezwaniami do Chrystusa,
petigcymi funkcj¢ prosby o owoce rozmyslania: ,,Prosi¢ JEZUSA,
aby jego goraco pokorna modlitwa rozum do przeniknienia Swietych
afektow, a wola i serce do nasladowania i wyrazenia naboznego Jezusa,
rozpalita™*®.

Po ,,imaginacji” z modlitwa nastepuje ,,refleksja”, opracowana jako
struktura enumeratywna, liczaca od o$miu do jedenastu puncta medi-
tandi. Jej zadaniem jest uporzadkowanie zakresu oraz tresci rozmyslan.
Podobnie jak poprzednie elementy schematu, rowniez ,,refleksje”
Lazeckiego zaplanowane zostaty jako cigg zwiezle opracowanych
»streszezen”, bedacych sugestig tego, co powinno znalez¢ si¢ w cen-
trum rozwazania intelektualno-moralnego, prowadzonego z uzyciem
applicatio sensuum 1 silnych afektow, ktore jezuita wskazywal albo
wprost, albo tez nierzadko w alegoryczno-symbolicznym kontekscie
lub w wyostrzonej ramie wizualnej:

3 Tbidem, k. A"
3 Tbidem, k. A3".
35 Tbidem, k. A"
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2. W Ogrodzie wesoto zaczyna Jezus megke. Ma by¢, przy
cierpliwosci naboznej, $mier¢ od Boga naznaczona przyjeta.

3. W Oliwnym Ogrodzie odwaznie poczyna cierpie¢ JEZUS,
aby nas ostabionych oliwg nabozng umocnit. Sam JEZUS
oliwa, nabozenstwa gorajaca, i m¢ka jego. Wycisnat oliwe
w prasie krzyzowej, aby$Smy si¢ nig na $mier¢ szczgsliwg
namascili i umocnili.
Zapala me¢ka swa do goracosci ducha, do naboznych afek-
tow i seraficznej cierpliwos$ci, bolesny Serafin JEZUS. Nan
pooglada¢ wewngtrznie, przy uciskach naszych.

4. Zbolaty Jezus, zbity, skatowany, pod Krzyzem spracowany,
abo na nim rozpigty, nabozne w sercach zapala oliwne lampy.

5. Oliwa umacnia ludzi na wojng, nas przeciw nieprzyjacielowi
ciata i duszy, przy konwersacyjach pami¢é Krwie JEZUSO-
WEJ, ma ku obronie i zwyciestwie namaszczac**.

Kolejny weztowy element struktury to ,,afekt” — wyodrebniona
typograficznie sekcja; jako pojedyncza jednostka medytacyjna naj-
bardziej autonomiczna, a takze najdtuzsza pod wzgledem objetosci.
»Afekty” przyjmuja posta¢ niewielkich, ale starannie opracowanych,
perswazyjnych proz retorycznych imitujacych oratio deprecatoria;
modlitwe btagalna, budowana jako litanijny cigg apostroficznych lau-
dacyjnych intytulacji: ,,Patajacy Mitoscig Nas 1 Meki Twojej, Serafinie,
Oliwo Niebieska, Madrosci Ojca Niebieskiego, Czystosci Naboznej
Obrazie, Nieprzyjacielow Kochanku, Delicyje Dusz Naszych, Dokto-
rze Zbawienny”*’, ktore prowadzg bezposrednio do sekwencji prosb
o wlasciwe odprawienie rozmyslania w wymiarach sensualnym, afek-
tywnym, ascetycznym. Jezyk ,,afektu” w Poboznej Pamigtce jest przy
tym bardzo intensywny zmystowo; jezuita we wszystkich rozwazaniach
operowat §miato kategoriami wizualnymi, smakowymi i dotykowymi,
konsekwentnie wdrazajac zasade applicatio sensuum i przenoszac ja
z poziomu pamigci oraz imaginacji — wyobrazania scen pasyjnych
z zastosowaniem zmystoOw — na poziom afektu indywidualnego, prze-
zywanego jako do$wiadczanie, smakowanie, odczuwanie wlasnego
cierpienia w unii z Chrystusem. Uwagg zwracajg tutaj ,,afekty” eks-
ponujace posrednio potrzebe artykulacji doswiadczenia duchowego

360 Tbidem, k. A™—A".
37 Tbidem, k. A2".
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nie przez stowa a przez czynne dziatanie — przenoszenia ,,wnetrznych
zmystow” 1,,0dczuwania rzeczy” na ptaszczyzne konkretnych postano-
wien i czynow; taczenia porzadku kontemplacji z porzadkiem praktyki:

Dodawaj mi przy gorzkosciach moich smaku, aby mi nic bez
pamigci twej wdzigcznego nie bylo. Naucz mig, jako cig, Mistrza
mego, wyrazi¢ mam zywym i naboznym ciebie nasladowaniem.
Przygotuj mig, abym przy tobie i z Tobg bolesnym nieprzyjazne
na mi¢ najazdy zwycig¢zala, a rany od nich zadane Twoja oliwa,
meka, zastugami goita. Odmaluj cho¢ samg jagode!**®

Lazecki w duchu ignacjanizmu to wlasnie afekty wskazywal jako
niezbywalny warunek duchowej przemiany. W konsekwencji przed
kolejnym ,,weztem” rozwazan, kilkupunktowsg ,,obietnicg”, umieszczat
rozne formuly introdukcyjne, ktore miaty determinowac postanowienie:
,»Niechze z tej uwagi i afektu mego nastgpi obietnica”, ,,A przy tym afekcie
moim stanowi¢”, czy ,,Tak bedzie, moj Panie, gdy uczyni¢”. Zapis ten
eksponuje wlasciwe dla ducha Exercitia spiritualia przekonanie o pry-
macie woli oraz decyzji moralnej nad poznaniem intelektualnym czy nad
doswiadczeniem afektywnym. Natomiast same obietnice koncentruja si¢
narealizacji via purgativa i via illuminativa — co kapitalne, dostosowujac
je do realiow srodowiska, z ktérego wywodzily si¢ adresatki; z naturalnym
dla ich codzienno$ci dobrobytem, zbytkiem, uwiktaniem w polityke czy
uktady towarzyskie. Oto pig¢ wybranych punktow z obietnicy na Popielec:

1 Modlitwy, nabozenstwa, potoczne zabawy meka JEZUSO-
WA zdobi¢ obiecujg.

3. Jedze moje, cze$¢ potraw, we Krwi JEZUSA, lubo szcze-
golnie, lubo powszechnie zatapia¢ bedg.

4. W watpliwo$ciach, nieumiej¢tnosciach, w trudnosciach i po-
trzebach moich, tak potocznych jako osobliwszych, po radg,
nauke, z Bonawentura swigtym pospiesz¢ do JEZUSA ukrzy-
zowanego; i jako mi¢ JEZUS nauczy, tak sobie postapig.

5. Gdy si¢ dla przyjaciela mego z zwyczaju pospolitego stroi¢
bede, stawi¢ sobie JEZUSA przed oczy, proszac, aby mi¢
on tez dla siebie oliwg, zastugami, purpura krwawa, pigk-
ng wystawil.

348 Tbidem.
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6. Przy pociechach od Boga pozwolonych, obyczajnych, przy
rozmowach politycznych, o tobie rozkoszy moja, JEZU,
nie zapomng, Swiatowymi wewnetrznie gardzac, a toba sig,
bolesnym, mile kontentujgc®.

Po ,,obietnicy” kazde kolejne rozwazanie mie$ci w sobie krotka,
jednozdaniowa modlitwe do Maryi o sile i konsekwencj¢ w wypetianiu
obietnic. Na podstawie petnego cyklu orationes L.azeckiego mozna zre-
konstruowaé w zasadzie wszystkie kluczowe elementy antropologii oraz
metody duchowej wylozonej w Exercitia spiritualia. Kondensacyjno$¢
i no$no$¢ modlitewnych formut jezuity doskonale ilustruje chociazby
prosba zamykajaca medytacje popielcowa: ,,Naucz mnie Maryja P[anna],
abym wedtug stowa, woli, rozsadku, rozporzadzenia Boskiego wszystko
przyjmowata i zdobyta™*°. Lwowski zakonnik zaadaptowat tu do formuty
mariologicznej cztery fundamentalne kategorie: postuszenstwo rozumu,
postuszenstwo woli, rozeznawanie, a takze porzadkowanie z udziatlem
memoria 1 imaginatio, odsylajace do ignacjanskiego idealu poddania
wladz poznawczych i decyzyjnych dziataniu taski, a w konsekwencji
zwyciestwa nad samym soba. Wydaje sie, ze Lazecki chcial, by szczegol-
nie intensywnie dato si¢ ustysze¢ tu echa dwoch dni ¢wiczen. Na pewno
s to uwagi z numeru 23, z poczatku Pierwszego Tygodnia, okreslajace
»zasade i fundament™: cze$¢ 1 shuzbg Boza jako cel zycia oraz $rodek
zbawienia; porzagdkowanie spraw wedtug ich przydatno$ci w dazeniu
do celu; stawanie si¢ obojetnym wobec wszystkich rzeczy stworzonych,
by wedlug rozeznania, decyzji woli oraz Bozych praw ,,pragna¢ tylko
tego i to tylko wybiera[¢], co nas bardziej prowadzi do celu, dla ktérego
zostalismy stworzeni” *'. Co jednak szczegolnie istotne, w lakonicznej
sugestii autora Pamigtki bardzo wyraznie rezonujg uwagi o sposobach
dokonywania dobrego i rozsadnego wyboru z Drugiego Tygodnia,
zwlaszcza punkt o koniecznosci decydowania pod wptywem ,,wigkszego
poruszenia rozumu, a nie wedtug jakiegos$ poruszenia zmystowego™>2,

Jak wspomniatam, struktura poszczeg6élnych dni oraz czesci me-
dytacji jest niezmienna: ,,imaginacja” z modlitwa, ,,refleksja”, ,,afekt”

3 Tbidem, k. A2"— A3,

30 Tbidem, k. A3".

31 1. Loyola, Cwiczenia duchowne..., [CD 23].

32 Tbidem, [CD 182]; zob takze [CD 179]-[CD 183].
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oraz ,,obietnica” z modlitwg. Warto natomiast wspomnie¢ o drobnym
urozmaiceniu, jakie pojawia si¢ w ,,afekcie” rozmys$lania na Wielkg
Sobote. W jego finale Lazecki wprowadzit quasi-ekfraze ikonu em-
blematycznego, prezentujgcego serce otwarte na osciez i opatrzonego
dwiema inskrypcjami, z ktorych pierwsza to spolszczony dwuwiersz:
,Brame mitosci kochankom gotuje // I grzesznych do swej przyjazni
przyjmuje”; z kolei druga to parafraza wyimka z El Castillo Interior
Teresy de Avila: ,,Zamykam si¢ w tym Patacu, w tej jaskini, w gniaz-
deczku, abym bezpieczna byta***. Mozna zreszta bez trudu zauwazy¢,
ze nawigzanie do struktury emblematu nie jest przypadkowe. Zamyst
catej Poboznej pamigtki ma do$¢ wyrazng orientacje quasi-emblema-
tyczng; na pewno nie tak ewidentng jak u Skibickiego, ale wskazujaca
na fascynacj¢ Lazeckiego logika ¢wiczen ikonograficznych. Nie ma
przy tym watpliwos$ci, ze lwowski jezuita najwyzej cenil potencjat
»archetypu” Loyoli, w ktorym widziat wzor medytacji afektywnej,
opartej na energicznej pracy pamieci oraz wyobrazni, na tworzeniu wra-
zen zmystowych za posrednictwem ,,wnetrznego wzroku” i ,,0brazow
werbalnych”, ktore miaty uktada¢ si¢ we wlasnorgcznie namalowany,
wewngetrzny portret Chrystusa.

Cykl zamykaja Akciki Krotkie do Pana Jezusa w Grobie Lezgce-
go; czes$C ta stanowi w pewnym sensie syntezg sensualno-afektywne;j
warstwy siedmiotygodniowego cursus meditandi 1 obejmuje ponad
trzydziesci krotkich wezwan utrzymanych w konwencji mistyki oblu-
bienczej, bedacych alegoriami fizycznych aktéw mitosci; zmystowych
gestow, ktorych sens duchowy jest zapisem zjednoczenia z Chrystu-
sem — petnej mistycznej unii. Lazecki w ,,akcikach” uruchomit jednak
nie tylko topike mitosna, ale tez radykalng somatycznos$¢ depikcji:
,»Przytulam usta moje do rany piersi Serca twego i t¢ $wigtg ropg wy-
sysam”, ,,Cierniem otoczong glowe do piersi moich przyciskam, aby
si¢ na nich wypietnowala wieczna pamie¢ twoja”, ,,Wyciskam z serca
krew moje, abym ci szczyre i kochane politowanie uczynita”, ,,Catuje
kazde rang twoje §[wigta], zebrzac, aby mi z nich jeden promyczek
jasnosci wynikngl, rozum objasnil, wola do wszystkiego dobrego
zachecit”**. Dyspozycj¢ perswazyjna ,,akcikow” wzmaga rozcinajace
ich liste pytanie, ktore ma przeciwdziata¢ rutynie duchowej — niczym

333 [W. Lazecki], op. cit. (1727), R2".
3% Tbidem, k. R3"—R4".
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glos kierownika duchowego albo rozeznanie samej rekolektantki: ,,Ale
czy-li to szczyry afekt?”3%>.

Pobozna gorzkiej meki Jezusowej pamigtka jest zatem zabytkiem
godnym uwagi z wielu wzgledow. Na pewno tekst zdradza rozlegte
zaplecze intelektualne autora i przekonuje o bardzo mocnym zako-
rzenieniu jego projektu w archetypach duchowosci ignacjanskie;.
Uwage zwraca bardzo precyzyjna realizacja ignacjanskiego modus
meditandi, a zarazem ,,emulacyjna” wobec archetypu Loyoli formuta
rozmyslan, bardziej przejrzysta i1 usystematyzowana niz pierwowzor.
Watpliwos$ci nie budzi zatem ani bardzo wysoki poziom dyskursu
jezuity, ani jego dyspozycja akomodacyjna. Lazecki przeznaczajac
swoj cykl medytacyjny najpierw dla swieckiej matrony, potem dla
kilkunastoletniej, niezameznej dziewczyny, a w dalszej perspektywie
dla szerokiego kregu niewyspecjalizowanych odbiorczyn, nie tylko nie
planowat wykluczy¢ z dyskursu aparatu pojeciowego i intelektualnego
medytacji ignacjanskiej, ale wrecz projektowatl swoj zbior jak dla osob
przechodzacych regularng formacje pod przewodnictwem kierownika
duchowego. Moze to, rzecz jasna, Swiadczy¢ o tym, ze Kossakowska
i Krosnowska, majace wszak bliska styczno$¢ z jezuitami, posiadaty
pewne dos$wiadczenie w tym zakresie — co najmniej jako penitentki; nie
zmienia to jednak faktu, ze Lazecki programowo chciat stawia¢ przed
adresatkami wymagania porownywalne z tymi, jakie Exercitia spiritu-
alia kierowaty do rekolektantow Towarzystwa. W tym zakresie nie byt
na pewno pionierem, natomiast jako$¢ autorskiego zamystu, ambicje
i fakt, ze jego dziatalno$¢ przypadta na pierwsze dekady osiemnastego
stulecia, z pewnoscig pozwala ostabi¢ teze o postepujacej od przetomu
wiekow zapasci formacji ignacjanskiej oraz kryzysie najszerzej pojetej
spiritualité populaire.

355 Ibidem, k. R4,
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Meditatio rhythmometrica

Jozef Baka, Gautier Pauli i tradycje jezuickiej poezji
rytmicznej oraz rytmometrycznej

Rewizja sadéw o Uwagach Jozeta Baki (1707-1780), nawet rady-
kalna, nie bedzie mie¢ dzi$§ waloru jakiej$ szczegolnej wywrotowosci;
zapewne nie sprawi tez, ze jezuicki autor stanie si¢ jeszcze bardziej
redivivus®¢. Domagaja si¢ jej jednak, i to stanowczo, zarbwno sam
pisarz, jak i stojace za jego tworczo$cia tradycje oraz konwencje —
wciagz identyfikowane w sposob niepetny lub niewtasciwy albo w ogole
dotychczas nierozpoznane. Parg kwestii spornych wypunktowatam
juz niemal dekade temu, na marginesie studium o jezuickiej literatu-
rze medytacyjnej, ale — jak to z marginaliami bywa — pozostaly one
w catkowitym zawieszeniu jako lakoniczne i wyrywkowe; na pewno
zbyt uboczne, by uznac je za co$ wiecej niz gars¢ ogdlnych postula-
tow*’. W tym samym czasie wigksza cze$¢ nurtujacych mnie spraw
znalazla wyraz w cennej rozprawie Pawla Bukowca, ktory uporzad-
kowat edytorskie dzieje zbioru Baki, zrewidowat wiele nietrafionych
sadow o tekstach, a przede wszystkim opisat poetyke Uwagi smierci
i niezwykle celnie skomentowat jej hermeneutyczne konsekwencje®*.
Nie mam przy tym watpliwosci, ze przyjeta przez badacza perspektywa
opisu Uwagi to skuteczne i obiektywne antidotum na schematyzm, jaki
przez lata dotykat opinii formulowanych wobec Bakowskich projekc;ji.

Trudno wszelako przeoczy¢ skazg owej perspektywy, a moze raczej
jej niekompletno$¢, wynikajaca z niedowarto$ciowania historycznych

3¢ J. Baka, Uwagi rzeczy ostatecznych i zlosci grzechowej, Naktadem Onufrego
Minkiewicza: Wilno 1766 (zbior sktada si¢ z dwoch czgsci: Uwagi rozne rzeczy
ostatecznych 1 Uwaga Smierci wszystkim stanom stuzgc; ta druga zostata oddziel-
nie przedrukowana jeszcze tego samego roku jako Uwagi Smierci niechybneyj).
A. Kapuscinska, ,, Theatrum meditationis”. Ignacjanizm i jezuityzm w duchowej
i literackiej kulturze Pierwszej Rzeczypospolitej, s. 225-229.

P. Bukowiec, Metrum medytacji (,, Uwagi smierci niechybnej wszystkim pospoli-
tej, wierszem wyrazone”), w: idem, Metronom. O jednostkowosci poezji ,,nazbyt
rytmicznej, Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego: Krakow 2015, s. 47-96.
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inspiracji poetyki i estetyki Uwag, a $cislej z uznania ich za jednost-
kowe ekstremum poezji izochronicznej, niewpisujace si¢ jako catos¢
w diachroni¢ form wierszowych. Oczywiscie, prawda jest, ze cykl
Uwagi smierci to gesty zespot ekstremalnych, jakkolwiek uzasadnio-
nych chwytow, ktore — istotnie — sktadajg si¢ na ,,fenomen swoistej
nadmiarowosci metrum’>%, Trzeba natomiast zauwazy¢, ze nie stanowi
on, podobnie zreszta jak Uwagi rozne, formuty osobliwie awangar-
dowej, wyrwanej si¢ z kontinuum poezji rytmicznej — i w tym sensie
zupelnie nienormatywnej czy ,,dzikiej”%. Nie da si¢ jednak dostrzec
fundamentalnej afiliacyjnosci zbioru bez wnikliwego uwzglednienia
jego ,,archizrodta”, ktore zainspirowato Bake do rozwijania okreslonych
rozwigzan formalnych i rygorow metrycznych, a ktérego poznanie daje
szans¢ na uzupekhienie odpowiedzi na stawiane przez Bukowca pytanie
cui bono: w imi¢ czego poeta napisat swoje wiersze wiasnie tak, a nie
inaczej; czemu nie siggnat po formy bardziej pojemne, przyjazniejsze,
tatwiejsze warsztatowo?*¢'.

Frapujace jest przy tym, ze tytut pracy Bukowca, Metronom, wska-
zuje, jak blisko owego ,,archizrédta”, chociaz jedynie nominalnie, kra-
zyt krakowski badacz. W Uwagach postyszal on przeciez monotonne
pulsowanie rytmu, postyszat tez jednostajny stukot odmierzajacej
metrum maszyny, a mimo to nie podazyt w strong¢ genologicznych
asocjacji, ktore mogtaby, i poniekad powinna, zasugerowa¢ mu nazwa
tytutowego urzadzenia, okreslanego inaczej — o czym, by¢ moze, autor
po prostu nie pamigtal — mianem ,,rytmometru’%. Dok}adnie ten sam
termin odnosi si¢ do rozwijanej w XVII i XVIII wieku odmiany poezji
izochroniczno-izorytmicznej — genus rhythmometrum. Nalezata ona
do nurtu formalnego zrodzonego na styku tradycji metrycznej, oraz

39 Ibidem, s. 6.

360 Tbidem, s. 69.

31 Zob. ibidem, s. 90. Warto dodaé, ze istnienia owych ,,archizrodel” nie podejrze-
wali tez ani nie zaktadali wydawcy 1 monografisci Baki. Oczywiscie, przeoczenie
mozliwych filiacji nie uniewaznia $wietnych interpretacji Bukowca.

Zob. ibidem, s. 186: ,,Kaprysna i zmienna melodia jezyka jest w nich podporzad-
kowana monotonnemu stukotowi odmierzajacej miary rytmu maszyny: bardzo
wyraznie stycha¢ go [...] w kazdym wierszu Uwag”. Jedna z dawnych nazw tej
maszyny to wlasnie ,,rytmometr”, definiowany jako: ,,narz¢dzie do mierzenia tak-
tu”, zob. Stownik jezyka polskiego, oprac. A. Zdanowicz et al., cz. 1, Maurycy
Orgelbrand: Wilno 1861, s. 1432.
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rytmicznej; bedacego kontynuacja form rozwijanych i roznicowanych
od poznego antyku; poczatkowo na gruncie tacinskim, potem tez
w wernakularnej tworczosci rytmicznej — religijnej i $wieckiej*®. Sam
natomiast neologizm rhythmometrum, a raczej poprzedzajacy go tech-
niczny termin nazywajacy spiewane parafrazy psalmiczne — paraphrasis
metrorhythmica —pojawit si¢ dopiero u schytku szesnastego stulecia, by
ekspandowac w latach kolejnych w odniesieniu do rymowanej poezji
iloczasowej, jak chociazby u Jana Vodnansky’ego (1572-1622) czy
Gautiera Pauliego (1587-1672)*4. Z kolei w przypadku Baki, ktorego
wiersze determinuje izosylabizm, izotonizm i rym, utwory — jako nie-
iloczasowe — nalezaloby nazwa¢ quasi-rytmometrycznymi*®.

Warto przypomnie¢, ze najstarsze utwory quasi-metryczne miaty forme
zewngtrznie metryczng i cezury ulokowane jak w uktadach iloczasowych,
nie wystepowata w nich jednak ani synizeza, ani elizja, a ich podstawe
stanowita liczba sylab w wersie, akcent gramatyczny lub meliczny, a z cza-
sem — rowniez rymy**. Mialy one zrodta i korelaty zarowno w hymno-
grafii pdznoantycznej i populamej liryce in /ingua romana rustica, jak
i w ,,sylabotonicznej” poezji in linguae vulgares®. Ich poczatki siggaja
drugiej polowy piatego stulecia, gdy stopniowo zaczgly ustepowac im

39O genus rhythmometrum (genus rhythmometricum) i jego realizacjach metrycz-

nych i quasi-metrycznych bede moéwi¢ doktadniej w dalszej czgéci rozdziatu.

A. Spethe, Psalmorum Davidis, prophetae regii, paraphrasis metrorhythmica, ad

melodias gallicas et rhythmos germanicos D[octissimi] Doc[tori] Ambrosii Lo-

bwasseri [...] accommodata. Cum argumentis, diversa metri ratione,et quatuor

vocum symphoniis, Apud Petrum Mareschallum Bibliopolam: Heidelberg 1596.

Tego typu poezje, takze tacinska, nawet jesli nasladowata przez akcent uklady

iloczasowe, nazywano do XVIII w. poezja rytmiczng; zob. U. Ronca, Metrica

e ritmica latina nel medio evo, p. 1: Primi monumenti ed origine della poesia

ritmica latina, Ermanno Loescher: Roma—Torino—Firenze 1890.

Zob. L. Kotynski, Metryka hymnow brewiarzowych, ,,Ruch Biblijny i Liturgicz-

ny” 1958, z. 4, s. 292-294, 313-316; D. Norberg, An Introduction to the Study

of Medieval Latin Versification, transl. G.C. Roti, J. De la Chapelle-Skubly, intr.

J. Ziolkowski, The Catholic University of America Press: Washington 2004; T. Ja-

sinski, Utwory poetyckie Galla Anonima, w: ,, Nobis operique favete”. Studia nad

Gallem Anonimem, red. A. Dabrowka et al., IBL PAN Warszawa 2017, s. 251-254

(tu takze petna bibliografia zagadnienia genezy poezji rytmicznej).

37 Zob. L. Kotynski, op. cit., s. 313; T. Jasinski, op. cit., s. 253; M. Fassler, Accent,
Meter and Rhythm in Medieval Treatises ,, De rithmis”, “Journal of Musicology”
1987, vol. 5, no. 2, p. 164-190; M.L. Martinez-Gdllner, Poetic Line and Musical
Structure in The 1 3th-Century Motet, “Anuario Musical” 1999, vol. 54, p. 3-24.
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pola iloczasowe versus metrici, transformujace najpierw w nierymowane
—jak u Venantiusa Fortunata (530-600) czy Hrabanusa Maura (780-856),
a wkrotce tez — jak u Aldhelma (639—709) — rymowane versus rhythmi-
ci, czyli formy izosylabiczne z unormowanym przewaznie rozktadem
akcentow w klauzuli i regularnym, rytmicznym tokiem wersyfikacji.
Za podwadjnie wazny przyktad niech postuzy tu Rhythmus de Resurrec-
tione Domini Maurice’a de Montboissiera — opata Cluny, znanego jako
Petrus Venerabilis (1092—1156). Sprawnemu uzyciu quasi-trochaicznego
tetrametru katalektycznego, bodaj najulubienszego metrum hymnografow
sredniowiecznych, towarzyszy tu eksperyment rytmiczno-rymowy, w kto-
rego ,,nadmiarowg” poetyke — jak chciatoby si¢ sadzi¢, nieprzypadkowo
— doskonale wpisuja si¢ ,,wiersze »nazbyt« rytmiczne” dwoch jezuitow
poznego i schytkowego baroku: Pauliego oraz Baki*®:

Mortis portis fractis, fortis
fortior vim sustulit;

Et per crucem regem trucem
Infernorum perculit.

Lumen clarum tenebrarum
Sedibus resplenduit;

Dum salvare, recreare,
Quod creavit, voluit.

Hinc Creator, ne peccator
Moreretur, moritur;
Cujus morte nova sorte

Vita nobis oritur’®.

Teoretycy do XIII wieku nie wynalezli terminu wskazujgcego
na powinowactwo mi¢dzy nowym rodzajem rytmicznym a opartg

3% Okreslenie ,,wiersze «nazbyt» rytmiczne” zob. P. Bukowiec, op. cit., s. 8.

3¢9 Tekst hymnu z emendacjami opublikowat R.C. Trench, Sacred Latin Poetry, Chiefly
Lyrical: Selected and Arranged for Use. With Notes and Introduction, Macmillan:
London 1849, p. 140; por. Petrus Venerabilis, De Resurrectione Domini, Rythmus,
w: Bibliotheca Cluniacensis, in qua Sfanctorum] Patrum Abb[atum] Clunfiacen-
sium] vitae, miracula, scripta, statuta, privilegia, chronologia duplex, item catalo-
gus abbatiarum, disp. M. Marrier, A. Quercetanus [Duchesne], Officina Nivelliana.
Sumptibus Sebastiani Cramoisy: Lutetie Parisiorum 1614, p. 1348.
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na iloczasie poezjg tacinska, ale juz w 6smym stuleciu zdawali sobie
sprawe zarowno z ich zaleznosci, jak 1 odrebno$ci. Beda Venerabilis
(673—735) wskazywat na zewnetrzne podobienstwo wersyfikacji me-
trycznej i akcentowej, podkreslajac potencjat tej drugiej do tworzenia
uczonych — niemajacych nic wspolnego z ,,prostactwem” — wierszy,
podobnych utozonemu na wzor metrum jambicznego hymnowi O, rex
aeterne domine, rerum creator: ,,quem [rhythmum] vulgares poetae
necesse est rustice, docti faciant docte. Quomodo ad instar iambici metri
pulcherrime factus est hymnus ille praeclarus™. Ponad sto lat pozniej
Lul von Mainz (710-786) listownie prosit swego nauczyciela Dealwina
o przestanie mu prac Aldhelma, w tym takze — jak precyzowat — ,,me-
trow” lub ,,rytmoéw””: ,,Aldhelmi episcopi aliqua opuscula seu prosarum
seu metrorum aut rythmicorum dirigere digneris™’'. Dopiero jednak
w Parisiana poetria Jeana de Garlande (1195-1272) znajdujemy termin,
ktory okazat si¢ znacznie precyzyjniejszy niz opisowa formuta ,,ad instar
metri”. W rozdziale Ars rithmica, nie znajdujac dla kombinacji sylab
akcentowanych i nieakcentowanych nazw bardziej adekwatnych niz
greckie okres$lenia stop oraz metrow, autor zdecydowat si¢ na wprowa-
dzenie pojecia ,,quasi-metrum”, oznaczajacego ciag dhugich i krotkich
wartosci sylab, ktory ,,cum rithmus metrum imitetur¥’?, Zasade t¢
Garlandus objasniat na przyktadzie quasi-jambow i quasi-spondejow:
»Qidam vero rithmus cadit quasi metrum iambicum, quidam quasi
metrum spondaicum. lambus in hoc loco intelligatur dictio cuius penul-
tuima corripitur; iambus enim constat ex brevi et longa™"”*. W dalszym
wywodzie zaproponowat on nadto definicj¢ wersu rytmicznego, ktory
mial charakteryzowac¢ si¢ — jak pisat — rymem, stosowng liczbg sylab,
a takze liczba akcentow i ich rozmieszczeniem*”. Nawiasem mowiac,
pojecia ,,rymu” i ,,rytmu” — konstytutywne dla genus rhythmometrum

370 Beda Sacerdos (Venerabilis), De metrica ratione. Liber unicus, w: H. Putschius,
Gramaticae latinae auctores antiqui, Hanoviae: Typis Wechelianis apud Clau-
dium Marinum, et haeredes Joannis Aubrii 1605, col. 2380; zob. takze U. Ronca,
op. cit., p. 11-12.

Epistola 76 [Lul Dealwinem magistrum rogat|, w: Monumenta Moguntina [Sancti
Bonifatii et Lulli epistolae], t. 3, ed. Ph. Jaffé, Berolini 1866, p. 215.

T. Lawler, The «Parisiana Poetria» of John of Garland, Yale University Press:
New Haven 1974, p. 160.

373 Tbidem.

37 Tbidem, p. 164. Zob. takze M.L. Martinez-Gé6llner, op. cit., 16—17.
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— w poetykach $redniowiecznych i humanistycznych obstugiwato
przewaznie jedno stowo — rhythmus, przy czym az do XVI wieku
funkcjonowato ono jako przeciwienstwo ,,iloczasu”, tak jak w poetyce
paryskiego gramatyka: ,,Rhythmus est consonantia dictionum in fine
similium, sub certo numero, sine pedibus metricis ordinata™”.

W uzyciu funkcjonowata ponadto kategoria rhythmus vulgaris, od
czternastego stulecia stosowana do rozrozniania iloczasowego rhythmus
litteralis sive latinus od pozbawionego stop metrycznych lub tylko je
imitujacego, luzniejszego prozodycznie toku akcentowego®”. Nie byta
to wszakze swoboda bez jakichkolwiek rygoréw; Antonio da Tempo
(1287-1352) zaznaczal, ze ,,rhythmus vulgaris est genus quoddam dic-
taminis’>”’. W poezji rytmicznej owa podlegtos¢ ars dictandi wyrazata
si¢ zarowno w zjawiskach prozodycznych, takich jak wspomniany juz
rytm akcentowy, rym i aliteracje, jak i w okre§lonej metodzie recytacji
— skandowaniu, czyli wymawianiu z przyciskiem arsy>’s.

375 Parisiana poetria, p.160-161. W poetykach humanistycznych pojecia te rozroz-
niali m.in. A. Colocci i G.G. Trissino; zob. R. Avesani, Appunti del Colocci sulla
poesia mediolatina, w: Atti del Convegno di studi su Angelo Colocci, ed. V. Fa-
nelli: Iesi 1972, s. 109-132. Jednak rozroznienie to nie zyskato jeszcze statego
charakteru; zob. L.A. Muratorius, De rhythmica veterum poesi et origine italicae
poeseos. Dissertatio quadragesima, w: Antiquitates italicae medii aevi, t. 3, Ex
Typographia Societatis Palatinae: Mediolani 1740, p. 703: ,,Verum ex institutione
sua rhythmus, seu rima, coeptus est nominari integer versus vulgaris, seu carmen,
atque poema, ad imitationem rhythmorum latinorum lucubratum, de quibus hac-
tenus egimus”.
Zob. S. Rizzo, Ricerche sul latino umanistico, vol. 1, Edizioni di Storia e Let-
teratura: Rome 2002, p. 53-60; R. Lejeune, L'esprit de croisade dans I’épopée
occitane, ,,Paix de Dieu et guerre sainte en Languedoc” 1969, p. 151-152; por.
L.A. Muratorius, op. cit., p. 703; D. Attridge, Early Medieval Poetry. Vernacular
Versifying, w: idem: The Experience of Poetry. From Homer s listeners to Shake-
speare’s Readers, Oxford University Press: Oxford 2019, s. 147-176.
A. da Tempo, Summa artis rithimici vulgaris dictaminis, a cura di R. Andrews,
Commissione per i testi di lingua: Bologna 1977: ,,Pro evidentia eorum quae in
hac arte subiciuntur, notandum est quod rithimus vulgaris est genus quoddam dic-
taminis” [II, 33-34].
378 T. Jasinski, op. cit., s. 247, przyp. 27. Zob. takze B. Grévin, The Rhetorical My-
steries of the Medieval State. The Writing of Power in Western Europe (XIII to XV
Centuries), transl. CAT, ,,Annales” 2008, vol. 63(2), p. 271-300.
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Usytuowanie tworczosci osiemnastowiecznego jezuity w liniach
rozwoju europejskiej poezji rytmicznej moze wydawac si¢ dosc¢ trudne.
Linii tych bylo wcale niemato; nie wszytkie zostaty zadowalajaco zre-
konstruowane, nie da si¢ tez mowic o ich ciaglosci, jako ze pod presja
poetyk humanistycznych uleglty one powaznemu zatamaniu. Trywia-
lizowali je badz podwazali ut totum ich racj¢ bytu niemalze wszyscy
przedstawiciele renesansowej filologii. Gianfranceso Conti (1484—1557)
pisat jeszcze neutralnie: ,,Rhythmus est cum more vulgarium poetarum
in similes mixtim desinat syllabas™*”°. Ale juz Szwajcar Heinrich Glarean
(1488-1563) przy okazji definicji rytmicznego versus politici wyglosit
opini¢ o braku wdzigku oraz elegancji podobnych mu wierszy: ,,in quibus
numerus syllabarum, non quantitas, rythmus, non metrum consideratur;
sine venere et elegantia™®, za§ Giulio Cesare Scaligero (1484—1558)
gorszyl si¢ rymem jako utomnoscig liryki do tego stopnia, ze za wyraz
niewybaczalnego zepsucia uznawal nawet stare leoniny: ,,Similis his
aeque vitiosus leoninus™®!. Juz w pierwszych dekadach Cinquecenta
pogarda dla ,,barbarzynstwa” sredniowiecznej tacinskiej poezji religijnej
musiata by¢ niemal powszechna, skoro Zaccaria Ferreri (1479-1524)
we wstepie do swoich Hymni novi z pelna dezynwoltura wyrokowat:
,»,qui bona latinitate praediti sunt sacerdotes, dum barbaris vocibus Deum
laudare coguntur, in risum provocati sacra saepe numero contemnunt”¥2,

37 G.F.Quintiano Stoa, Ars brevis, w: De syllabarum quantitate epographiae sex,
Iehan Petit: Parisiis 1511, p. Rv".

H. Glareanus, /n Publii Terentii Carmina per omneis comoedias, Apud loannem et
Franciscum Frelloeos: Lugduni 1540, p. 768. Za nim opini¢ t¢ skopiowali Georg
Fabricius (De re poetica libri VII, In officina Officina Voegeliana: Lipsiae 1566,
s. 768) czy Pierre d’Airebaudouze du Cest (Petrus ab Area Baudoza Cestius, Poesis
latinae thesaurus, Apud Evstathium Vignon: Geneva 1586, p. 107). Identyczng defi-
nicj¢ versus politicus powtorzyt w Institutio poetica jezuita Pontanus, ale w miejsce
uwagi o braku wdzigku i elegancji, umiescil pomijana przez wszesniejszych teore-
tykéw informacj¢ o zwiazku politici z hymnami koscielnymi: ,,Politicos apellant,
in quibus numerus syllabarum, non quantitas, rythmus, non metrum consideratur.
Horum in hymnis ecclesiasticis frequentissimus usus est”; zob. J. Pontanus, Institu-
tio poetica, Sumptibus Bernardi Gualtheri: Coloniae 1605, p. 153.

J.C. Scaliger, Poetices libri septem, Apud Antonium Vincentium: Lugundi 1561, p. 73.
Z. Ferrei, Hymni novi ecclesiastici iuxta veram metri et latinitatis normam, In
aedibus Ludovici Vicentini et Lautitii Perusini: Romae 1525, p. Bij".
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za$ sam Gian Giorgio Trissino (1478—-1550) ironicznie komentowat ja
jako uczony wytwor prymitywnych czy nieokrzesanych umystow: ,,da
quei rozzi ingegni con grande studio recate, come dagl’inni ecclesiastici
si puo chiaramente comprendere™*.

Do grona nielicznych humanistow, ktoérzy chcieli pamietaé o filia-
cjach versus rhythmici z poezja klasyczna, nalezeli Aldo Pio Manuzio
(1450-1515) oraz Angelo Colocci (1467—-1549). Manuzio, referujac
zasady interpunkcji trochaikow, jako przyktady proponowat Swetoniu-
szowg skandowana pochwale Juliusza Cezara i oktonar Terentianusa
Maurusa, a tuz obok nich hymn Pangue lingua Venantiusa Fortunata
— zaliczony do tworczosci rytmicznej, niemniej uznany za WzZorcowy,
tylez z uwagi na brak rymow, co zwlaszcza na geneze wersyfikacji
wywodzacej si¢ wprost z tetrametru trochaicznego katalektycznego
z diereza po drugiej dypodii. Manucjusz doktadnie rozpisal zreszta
uktad sylabiczno-akcentowy calej pierwszej strofy, by unaocznic jej
petna metryczng odpowiednios¢: ,,Huius generis etiam est hymnus ille
rhythmicus in sacris literis™*®. Oczywiscie, w Institutiones zabrakto
miejsca na przyktady spoza kanonu klasycznego lub takie, w ktérych
nie bylo wyraznej dominacji tendencji klasycznych, jednak przywota-
nie Fortunata w kontekscie Trankwila i Maura upowazniatlo w istocie
do tezy o istnieniu linii poezji quasi-metrycznej, imitujacej — bezposred-
nio lub posrednio — wzory p6znoantyczne i niemajacej zrodet w poesis
rustica plebis in ore. Do$¢ wskazac¢ inspirowany Pange lingua euchary-
styczny hymn o tym samym incipicie, najpewniej Tommasa d’ Aquino
(1225-1274), utozony w rygorze quasi-tetrametru trochaicznego kata-
lektycznego, czy mylnie niegdy$ atrybuowane Fortunatowi utwory Ave
Maris Stella w quasi-trochaicznym dymetrze dikatalektycznym oraz
Maria Mater gratiae w rytmicznym dymetrze jambicznym*®. Nawet
jednak one, podobnie jak trzy pozostate przypisywane Akwinacie

3 G. G. Trissino, La quinta e la sesta divisione della poetica, Appresso Andrea Arri-
vabene: Venetiis 1552, p. 4 (uzupehienie jego La poetica, Per Tolomeo laniculo:
Vincenzae 1529, w ktorej czesci piata i szosta nie mogly by¢ wydrukowane, zob.
ibidem, p. LXVIII).

A.P. Manutius, Institutionum grammaticarum libri quatuor, Apud Aldum: Ve-
netiis 1508, p. aaii".

Rowniez przypisywane Akwinacie hymny zostaly napisane w quasi-metrach: tro-
chaicznym (Pange lingua), jambicznym (Verbum supernum prodiens) i asklepia-
dejsko-glikonejskim (Sacris solemniis iuncta sint gaudia).
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hymny eucharystyczne, nie tylko nie znalazty aprobaty pdzniejszych
humanistow, ale tez byly oceniane bez znajomosci tradycji i zasad
wiersza rytmicznego, ktore wszak jeszcze dla Manuzia nie wykraczaty
poza standardowa wiedze z zakresu dziejow ars versificandi.

Szczytowy przyktad tej — bezspornie szkodliwej — ignorancji stanowi
zarzadzona w 1629 roku przez papieza Urbana VIII humanistyczna
rewizja Breviarium Romanum, w wyniku ktorej wigkszo$¢ niemetrycz-
nych tekstow zostata poddana radykalnym zabiegom ,,przywotania ich
do praw prozodii i faciny”**¢. Autorytet Doktora Anielskiego zdotat co
prawda szczesliwie ocali¢ przysadzane mu hymny, ktore — podobnie
jak Ave Maris Stella — pozostaly nienaruszone, ale stalo si¢ to nie
za sprawg atencji dla ich waloréw poetyckich, lecz — jak wyczytamy
w przedmowie do edycji Hymni emendati — przez respekt dla majestatu
tresci, praktyki Kosciola oraz przyzwyczajen ucha. Sam jednak styl
Akwinaty przez ,.komisj¢ wersyfikacyjng” zostal oceniony jako nieele-
gancki, podobnie jak jego — tu kuriozalna konstatacja — ,,etruski rytm”:
»Nam verba non elegantissima, maiestate rerum, Ecclesae pietate, au-
riumque consuetudine compensantur. Neque versus ipsi latinorum ad
normam exigendi fuerunt, quos Author non latinorum numero pedum,
sed ethrusco rhythmo composuit™?®’.

Byta to ocena zaskakujaca, tym bardziej, ze cztonkom komisji
musiaty by¢ chyba znane studia Colocciego, jednego z najbardziej
przeciez eminentnych rzymskich humanistow, ktory opisujac poczatki
oraz rozw0j poezji rytmicznej w sredniowiecznej tradycji tacinskiej, nie
tylko wyrazat swoj podziw dla pigkna jambicznych ,,hymni rhythmici
ad similitudine di Horatio**, ale rowniez z szacunkiem wypowiadat si¢

386 G.W. McGrath, The Revision of the Hymns of the Roman Breviary under Urban

VIII, Chicago 1939 (mps), s. 5.

Hymni breviarii Romani sanctissimi domini nostri Urbani VIII. lussu et sacrae

rituum congregationis approbatione emendati, et editi, Typis Vaticanis: Romae,

1629, p. 5*. Zaskakuje tez ocena hymnoéw Te Deum, Ave Maris Stella, Victimae

Paschali Laudes, uznanych za ,,hymni soluta oratione comprehensi’’; zob. ibidem,

p- 3*.

38 Vat. lat. 4817 (rps Biblioteca Apostolica Vaticana), fol. 165". ,,Ambrosio et ...ano
fenno molti hymni rhythmici ad similitudine di Horatio, di jambici metri fufac-
to quel bello hynno”. Jako przyktad wzorcowej realizacji quasi-jambiku Coloc-
ci podat strof¢ hymnu ambrozjanskiego: ,,Rex aeterne Domine / Rerum creator
omnium / Qui eras ante saecula /Semper cum patre filius”. Jego argumentacja byta
zatem bardzo zblizona do tej, jaka kilka wiekow wczesniej rozwijat Beda, postu-
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o linii kompozycji quasi-trochaicznych, pisanych cho¢by w ,,manierze”
oktonaru katalektycznego: ,,et cosi alla guisa del verso trochaico can-
tano ogni di: «Apparebit ripentina / Dies magna Domini»”*®. Z kolei
poczatkdow rymu poetyckiego rzymski filolog doszukiwat sie, podobnie
zreszta jak Trissino, w najstarszej greckiej i facinskiej tworczosci oral-
nej, wierzac w obecnos$¢ wdzigcznego, przydajacego gracji,,le leggiadre
rhyme” juz to w zaginionych tekstach przedklasycznej starozytnosci,
juz to w przepadtych dytyrambach Pindara’**°. Nie moze wobec tego
dziwi¢ fakt, ze Colocci, inaczej niz humanista z Vicenzy, miat wielkie
uznanie dla rozkwitajacej od wiekow $rednich poezji rymowanej,
zarowno tacinskiej, jak i wernakularnej, z jej — jak pisat — madrymi
hymnami, modlitwami, pie$niami moralnymi: ,,Con li savissimi hymni,
con le preci, con le canzoni morali”™®'. Zdaje si¢ przy tym, ze byt on
w petni przekonany o wptywie lacinskiej hymnologii chrze$cijanskiej
na ritmica volgare, cho¢ z jego ocalatych notatek wynika, ze probowat
identyfikowac rowniez zjawiska zachodzace w kierunku przeciwnym??2,

Jesli natomiast idzie o domniemany ,,rytm etruski”, uzyte przez ko-
misj¢ sformutowanie byto skrajnie niefortunne. Wprawdzie wczesniej
nie miato ono sformalizowanego znaczenia, przyjmowano je jednak
konsekwentnie na okreslenie prozodii nieklasycznej, przy czym za-
wsze dotyczyto utworow nietacinskich, glownie napisanych w lingua
toscana — zwtaszcza Dantego Alighieriego (1265-1321), otoczonego
specjalnym nimbem jako ,,etruscae linguae conditor***, a nadto poetow,
z ktorych wazniejsi to: Francesco Petrarca (1304—1374), Giovanni Boc-

gujac si¢ przyktadem doktadnie tego samego hymnu — jako wzorowej imitacji
wiersza metrycznego; zob. przyp. 14.
% Tbidem.
30 Tbidem, fol. 9% 130"
¥ Tbidem, fol. 9~
2 Vat. Lat. 3450 (wstepne adnotacje o metryce i rytmie w /ingua volgare i ich zwiaz-
kach z wersyfikacja tacinska), Vat. Lat. 4817 (zmienione i poszerzone rozwazania
z Lat. Vat. 3450), Vat. Lat. 4831 (uwagi o rozwoju rytmicznej poezji wernakular-
nej i ich relacjach z hymnografia tacinska oraz walorach poetyckich).
,Conditor Etruscae linguae, bonus esse Poeta Glorior:ingenium Comica Musa
probat”; “Etruscae linguae conditor”; zob. Icones sive Imagines vivae, literis
Cl[arorum] Virorum, Italiae, Graeciae, Germaniae, Galliae, Angliae, Ungariae,
Basileae: Apud Con[radum] Valdkirch, 1589; c. A7"—AS". I.P. Lotichius, Bibliote-
cae poeticae pars prima et secunda, Sumptibus Lucae Jennisii: Francofurti 1625,
p.77.
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caccio (1313-1375), Matteo Palmieri (1406—1475), Jacopo Sannazaro
(1457-1530), Giovanni Pico della Mirandola (1463—-1494), Antonio
Tebaldeo (1463—1537), Pietro Bembo (1470-1547), Baldassare Ca-
stiglione (1478-1529) oraz Francesco Mario Molza (1489—1544).
»Rhythmus ethruscus” stanowit wigc termin niejako techniczny, sto-
sowany dla odréznienia dwoch biegunow tworczoscei lirycznej, me-
trycznego i rytmicznego, tacinskiego i wernakularnego: latinae elegiae
et ethrusci rhythmi*”. Nie wskazywal natomiast na specyfike tresci;
wida¢ to w stynnym ustepie loannis Pici Mirandulae vita, relacjonu-
jacym literackie auto da fé mtodego Giovanniego, ktory wzbudziwszy
w sobie jako akt wiary zarliwe pragnienie po$wigcenia si¢ studiom
nad sarcrae litterae, postanowit spali¢ wszystkie swe juwenilia; elegie
mitosne i ,,rytmy etruskie”: ,,Elegiaco carmine amores luserat, quos
quinque exaratos libris, religionis causa, ignibus tradidit, multa itidem
rhythmis lusit hetruscis, quae pari causa par ignis absumpsit™*. Z Vita
dowiadujemy si¢ nastepnie o dwu innych — pdzniejszych i dzigki temu
zachowanych — lirykach Pica; ponownie elegii i ,,rytmie etruskim”,
tym razem jednak obu o tematyce religijnej: ,,Duas quoque ad Deum
Deprecatorias, quarum unam rhythmis hetruscis, elegiaco metro alteram
[...] composuerat’™”’.

Pot wieku pozniej doktadnie takie samo znaczenie okresleniu r/y-
thmus ethruscus nadal Paolo Giovio w Elogia virorum litteris illustrium,

9% Zob. np. LM. Toscanus, Peplus Italiae, Ex officina Federici Morelli: Lutetiae
1578, p. A (1): ,, Transfudit primus numeris modulatus Etruscis”; P. lovius, Elogia
veris clarorum virorum imaginibus apposita, Apud Michaelem Tramezinum: Ve-
netiis 1546: p. Bii¥ (6Y): ,,Nimirum Bembus musis incensus ethruscis / Hoc tibi,
quem imprimis hoc coluere, dedit” (Danthes); p. Miiii’ (48".: ,,ob idque maluit ver-
nacula quam latina lingua stylum ethrusca molliorem exercuisse; scilicet, ut im-
periti ex antiquis arguta manu surrepta, translataque scitissime non agnoscentes,
ea omnia tanquam nova mirarentur. Scripsit et latinas elegias, et grandi heroico
Cleopatram, sed paucis admodum ethruscis rythmis” (Balthasar Castello); p. RY
(65Y); ,,Latinis elegis et ethruscis rhythmis pari gratia lundendo musas exercuit
tanta quidem omnium commendatione” (Molsa).

35 Tbidem, Rv (65Y).

¥ TF. Picus Mirandula, loannis Pici Mirandulae |...] vita, w: Commentationes loan-
nis Pici Mirandulae, Impressit Benedictus Hectoris Faelli: Bononiae 1496, p. Aiiir.
O zréznicowaniu rhythmi ethrusci zob. takze .M. Toscanus, op. cit., p. Fij¥ (84):
,.Etruscis rythmis sive seriis, sive amatoriis, sive ludicris ita praestat, ut utrubi excel-
lat semper ambigas [...]. Extant tum latina, tum etrusca monimenta seorsum excusa’.

37 1F. Picus Mirandula, op. cit., p. Ay".
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konsekwentnie odnoszac je do wloskiej liryki wernakularnej — jak choc¢-
by w elogium Castiglionowi: ,,Scripsit et latinas elegias, [...] sed paucis
admodum ethruscis rythmis, quum amatorii doloris finem superba
comparatione desperaret, nobilis poetae, famam tulisse iudicatur’**®. Dla
porzadku warto moze dodaé, ze w podobnym czasie Agostino Steuco
na marginesie komentarza do Wulgaty odniost — posrednio — pojecie
,rytmu etruskiego” do hebrajskiej poezji biblijnej: ,,quasi simili, cum
apud Hebaeos minime, ut apud Graeos et Latinos tempora syllabarum
numerentur, neque; similia carmina habeantur, sicut non sunt apud
Latinos, rhythmi ethrusci’*’; w dalszym ciggu miato ono jednak do-
tyczy¢ wylacznie rytmicznej, rymowanej tworczosci nietacinskiej, nie
za$ starozytnych albo $redniowiecznych /atinitates.

W tym kontekscie naprawdg trudno dzi$ odgadna¢, czym ,,wersy-
fikatorzy” Breviarium Romanum kierowali si¢ przy takiej, a nie innej
kwalifikacji facinskiej prozodii Akwinaty. Jedno jest pewne; ich chybio-
na ocena i dumne przekonanie o braku elegancji lub niewyrafinowanym
charakterze kompozycji rymowanych — bo zapewne tak wiasnie komisja
chciata rozumie¢ owg ,,etrusko$¢” — wraz z potepiajacymi poezje ryt-
miczng pogladami starszych humanistow daly pozywke poézniejszym
ogniskom krytyki, ktore rozpalaty si¢ wszgdzie tam, gdzie panowat
brak wiedzy de rhythmica veterum poesi et origine vulgarae poeseos*®.
Ofiarg tej krytyki, a co najmniej niezrozumienia, bywata tez tworczo$¢
rytmometrtyczna czy rytmiczna X VII i XVIII wieku — tacinska i werna-
kularna. Najlepiej mozna bylo to zaobserwowac na przyktadzie Uwag
Baki, z pasja godng Ferreriego, Trissina albo Scaligera sadzonych diu-
go jako barbarzynskie i1 prymitywne rusticum, wytaczone od sukcesji
literackiej oraz miana prawdziwej poezji*’'.

38 P Tovius, op. cit., p. Miiii* (48).
39 A. Steuchius, Enarrationes In Librum Iob, Apud Cominum de Tridino Montisfer-
rati: Venetiis, 1567, s. 3".

400 Nawigzuje tu do tytutu rozprawy L. A. Muratoriego (1672—1750), w ktorej omo-
wit on gtowne linie rozwojowe poezji rytmicznej i wskazal jej powigzania z li-
teraturg wernakularng. Mimo duzej popularno$ci praca Muratoriego nie zahamo-
wata pochopnych ocen poezji rytmicznej in lingua vulgaris; zob. idem, op. cit.,
p. 661-712.

Pomijam referowanie stanu badan nad Uwagami Baki oraz dzieje edytorskie obu
jego cykli, gdyz uczynit to juz P. Bukowiec (op. cit., s. 4855, 62, 90); zob. takze
A. Kapuscinska, op. cit. s. 225-226. Wskazuj¢ tu wiec jedynie kilka miejsc be-
dacych siedliskiem szczegolnie skrajnych ocen, sposrod ktdrych — mimo uznania
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Formutowane w poetykach humanistycznych pogardliwe wypowie-
dzio,,rytmach” juz w XVI wieku nie sprzyjaty pozytywnemu odbiorowi
rytmometrycznych eksperymentow, nawet jesli ich autorami byli poeci
cieszacy si¢ niekwestionowanym autorytetem. Do§¢ wspomnie¢ tu Jean-
-Antoine’a de Baif’a (1532-1589), ktory opublikowawszy w 1573 roku
swe czterotomowe Evvres en rime, nie znalazt spodziewanego uznania
i zarzucit systematyczne proby w zakresie francuskiego rymowanego
wiersza iloczasowego*®.

Warto natomiast pamietac, ze odium spadajace na genus rhy-
thmometrum bylo rowniez pochodng mocno watpliwych praktyk
wierszotworczych, przewaznie z pogranicza grafomanii, podejmo-
wanych w zludnym przekonaniu o niewymagajacej poetyce versus
rhythmici — idacym w parze z upodobaniem albo do panegiryzmu
i grandilokwencji, albo do niezbyt wyszukanej kantyczkowosci.
Kondycje rymowanych ramot ze szczego6lng zjadliwoscia atakowat
juz w 1621 roku Philippe de Maussac (1590-1650), ktory w swojej
przedmowie do reedycji Adversus Desiderium Erasmum orationes
duae Scaligera podat diagnoze skrajnego zepsucia eloquentia rhythmica
vulgaris, nie tylko rozgraniczajac poetow od — jak to okreslit — , ryt-
mistow”, ale tez nader dosadnie charakteryzujac istote komercjalnej
dziatalno$ci wierszotworczej tych ostatnich: ,,poetae non sunt illi,
sed potius thythmici, qui paucula carmina aut rhythmos uno impetu
profundunt et effutiunt, quales hodie videmus principum et magnatum
aulas frequentare, pecuniae accipitres, et culinarum popinarumque

dla nowatorstwa, dosadno$ci i odwagi Baki — na pierwszym planie sytuuja si¢
konstatacje o ludowych i ludycznych parantelach Uwag, ich rubasznej sarmacko-
$ci, ekstrawagancji, kiczu, ,.kanibalistycznej” estetyce. Przez diugie lata cigzyly
one nad oceng zbioru, nie zostaly jednak wypunktowane w Metronomie (cho¢
posrednio Bukowiec dowiodt pochopnosci kilku z nich). Zob. np. S. Estreicher,
Nieznane wiersze ks. Baki, ,,Pamigtnik Literacki” 1936, s. 841-856; A. Czyz, Re-
toryka ksiedza Baki, w: Retoryka a literatura, red. B. Otwinowska, Ossolineum:
Wroctaw 1984, s. 167-192; idem, Baka: poezja kiczu, ,,Tworczo$¢”, 1982, nr 3,
s. 99-112; idem, Jozef Baka — poeta jezuicki, ,,Przeglad Powszechny” 1984, nr 1,
s. 34-50; A. Nawarecki, Sarmacki kanibalizm ksiedza Baki, ,,Pami¢tnik Literac-
ki”, 1981, z. 3, s. 39-59.

402 J.-A. de Baif, Evvres en rime, Pour Lucas Breyer Marchant Libraire: Paris 1573.
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dedititios non Apollinis aut musarum™*®. Na potgpienie miaty zatem
zastugiwa¢ zar6wno nieartystyczne, amoralne pobudki ,,krogulcow
na pienigdze oraz wielbicieli kuchni i poczgstunkdéw”, jak i bylejakosé¢
ich obficie produkowanego ad hoc betkotu. Trudno oprze¢ si¢ wra-
zeniu, ze Maussac traktowat t¢ produkcje jak panoszaca si¢ na ksia-
zgcych 1 magnackich dworach epidemig; grozng inwazj¢ rymopisow
zorientowanych bardziej w kulinariach niz w poetyce — chciatoby si¢
powiedzie¢, piszacych ,,dla kotleta” i ,,do kotleta”; stuzacych muzie
pieczeniarstwa i zabiegajacych o zaplate oraz taski za swe nieudolne,
acz ,,okraglte” rymowanki natchnione przez ,,jakowegos Merkurego”,
ktory stale szepcze im do ucha odwazne pomysty tudziez mocne stowa:
»Ita necilli eloquentes aut oratores, qui circuitus quosdam verborum
vernacula lingua queunt aliqua rotunditate donare, postquam Mercurius
aliquis in aures eorum insusurraverit res et fortia dicta™%. Miazdzaca
opinia Maussaca nie tylko nie byla odosobniona, ale tez — propor-
cjonalnie do skali rymopisarskich ,,usitowan” — narastata, uderzajac
w tworcow swieckich, popularnych rhythmi vulgares az do zupelnego
ich potepienia czy wrecz wyklecia z poetyckiej wspolnoty: ,,abiecto sit
ingenio poeta, qui vulgare rhythmi genus afferat™.

Nieco inaczej rzecz miata si¢ z siedemnasto- i osiemnastowieczny-
mi rhythmi spirituales, ktére przychylnosciag wspotczesnych arbitrow
cieszyly si¢ wprawdzie w dosy¢ ograniczonym zakresie, co jednak
znamienne, nieczgsto stanowity tez przedmiot otwarcie szyderczych
atakow, zapewne z uwagi na swa religijng motywacj¢ oraz dewocyj-
no-formacyjne cele — jak cho¢by w Rhythmi ascetici: ,,ex sequentibus
rhythmis colligere licet qaenam observari debeant erga Deum, erga
proximum, et erga se ipsum’%. Mimo to sytuacja 6wczesnie tworzo-

403 Ph.J. de Maussac, Ad Guillelmum Vairum Lexoviensem Episcopum Praefatio, w:
I.C. Scaliger, Adversus Desiderium Erasmum orationes duae, eloquentiae roma-
nae vindices, Apud Dominicum Bosc et Petrum Bosc: Tolosae Tectosagum 1621,
fol. nlb [€3"].

404 Tbidem, fol. nlb [& 3'— & 47]*.

45 C.S. Schurzfleisch, Epistola 587 [Amico Filomuso], w: idem, Epistolae nunc pri-

mum editae, Apud loannem Guilelmum Meyerum et Gotofredum Zimmerman-

num: Vitembergae Saxonum 1700, p. 964. Zob. takze J. Sokolski, O rymowanej
poezji tacinskiej polskiego baroku, w: Lacinska poezja w dawnej Polsce, red.

T. Michatowska, IBL: PAN Warszawa 1995, s. 217-236.

[s.a.], Rhythmi ascetici, w: Studiosus jovialis, seu auxilia ad jocose, et honeste

discurrendum, in gratiam et usum studiosorum, aliorumque litteratorum, honeste
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nej poezji rytmicznej byta dos¢ dwuznaczna. Na jej oceng nieprze-
rwanie rzutowaly wypowiedzi Glareana, Scaligera, Trissina, a takze
podazajacego ich sladem jezuickiego humanisty Jakoba Spanmiillera
(1542-1626)*7. Krytycy wytykali przy tym — czgsto nie bez przyczyny
—uchybienia w stylu poetyckim rhytmi sacri, przede wszystkim popu-
larnych tekstow wernakularnych, eksponujac ich prostote: ,,Rhythmi
sunt pii, sed valde simplices™; nieznajomos¢ regut artyzmu albo
rozdzwick migdzy wzniostymi zatozeniami a ich zmudna i jatowa reali-
zacja: ,,Inscriptio satis gloriosa, cui tamen versus neutiquam respondent.
Rhythmi enim sunt sine arte et judicio, etsi forsan operose consuti’*®;
wreszcie — anachronicznos¢ 1 braki elegancji, kompensowane jedynie
przez pobozne tresci: ,,Rhythmos isti redolent antiquatos, nec magis
ab elegantia, quam pietate collaudari merentur”*'°.

Nawet jednak rymowana nowotacinska poezja iloczasowa o nie-
zaprzeczalnie wysokim poziomie artystycznym nie zdolata unikna¢
oskarzen o wystepki przeciwko humanistycznemu gustowi, na przy-
ktad o prymitywne ,barbarzynstwo” i ,,mniszo$¢”. Jiti Tranovsky
(1592-1637), uprzedzajac potencjalng krytyke teoretykdéw z nurtu Sca-
ligerowskiego, pisat wprost: ,,Dicent, opinor: Stylus est barbarae aetati
usitatus. Monasticae sunt lacunae. Ubi hic lyrae Horatianae suavitas?
Ubi Virgiliana gravitas?”*!!. Poezja rytmometryczna miala by¢ zatem
oceniana jako typowa dla zdziczatych czasow, skazona przez klasztorng

recreationis amantium, ed. O. Schreger, Sumptibus Matthaei Rieger et Filiorum:

Augustae Vindelicorum 1773, p. 112. Pobozno$¢ i ,,niewinnos¢ zycia, jak i oby-

czajow” — jako tresci przekazu moralnego — takze J. Pontanus, piszac o $rednio-

wiecznej poezji rytmicznej, uznawat za jej istotng wartos¢, mimo obecnych w niej

grzechow pisarskich: ,,Non damnaverim, quae in illis poematis interdum elucet

pietatem, vitaeque ac morum innocentiam, sed ostendo peccatum in scribendo”;

zob. J. Pontanus, De cavendis quibusdam vitiis w: Poeticarum institutionum libri

tres, Ex Typographia Davidis Sartorii: Ingolstadii 1594, p. 82.

Zob. J. Pontanus, De cavendis quibusdam vitiis, p. 82—84.

E. Neumeister, Specimen Dissertationis Historico-Criticae De Poetis Germanicis

hujus seculi praecipuis, Literis Johannis Michaelis Goderitschius: Wittebergae

1708, p. 13.

409 Tbidem, p. 58.

40 Tbidem, p. 6.

41 G. Tranoscius, Odarum sacrarum, sive, hymnorum variis carminum generibus
iisque rhythmicis, concinnatorum libri tres, Typis Griinderianis: Bregae 1629, fol.
A2,
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stylistyke, a w dodatku pozbawiona wdzigku, melodyjnosci, powagi.
Co przy tym wazne, wypowiedz Tranosciusa nie byta wyrazem afekto-
wanej skromnosci ani tez przejawem bezzasadnych obaw. Ponad dwie
dekady wczesniej mentor 1 mistrz Ttanovsky’ego, nowotacinski poeta
Vodnansky, musial odpiera¢ przyjacielska krytyke swego dawnego
nauczyciela Daniela Sejnohy (c. 1562—1615), ktory widzac upodobanie
tego doskonatego tacinnika i grecysty do rymowania, w szczegolno$ci
do leoninéw, nie kryt zdziwienia wobec przedktadania ,klasztornych
sadzawek” nad ,,Maronowe krynice”— tym bardziej, ze chodzilo o poete
nader bieglego w metryce klasycznej: ,,miratus est mihi monasticas
illas lacunas prae fontibus Maroneis placere”'?. Przy okazji warto do-
powiedzie¢, ze oryginalng metafore ,,lacunae monasticae” Tranovsky
przejat od samego Vodniana, podobnie zresztg jak formutke oskarzenia
o styl ,,barbarae aetati usitatus” — zapewne uznajac je za tylez celne,
co uswiecone autorytetem mistrza, a przede wszystkim oddajace ostra,
napigta atmosfere dyskusji wokot wartosei liryki rytmometryczne;j:
,»Alil formam et modum styli, barbarae aetati usitatum, per me revocari,
et limpidos Maronis fontes lacunis turbidis, pollui turbarique stoma-
chabuntur, neque fortasse deerunt, qui Dedicationem, ut insolentem et
novam, mirabuntur™'3,

W srodowiskach humanistycznych gloszono jednak takze sady apo-
logizujace ,,carmen rhythmicum (seu rhythmo metricum)” jako genus,
ktore — odpowiednio zrealizowane — mogto przybiera¢ naprawde ele-
ganckie formy. Powstawanie wytwornych realizacji rytmometrcznych
odnotowywat wielki rowiesnik Tranovsky’ego, Jan Amos Komensky
(1592-1670): ,,usi quoque nonnulli sunt eleganter. Ut est Psalmus
117 sic jambo et rhythmo expressus: Gentes / vaca / te lau / dibus™*'.
Whbrew Pontanusowi podobng opini¢ podzielato tez catkiem spore
grono jezuitow, w tym Mathias Schmuker (1626—1689), zalecajacy
poezj¢ rytmiczng jako emanujgcy stodycza, melodyjny, elegancki oraz
uczony owoc nieprzespanych nocy, wytezonych studiow i emulacyjnego

412 1. Campanus Vodnianus, Ad lectorem praefatio, w: Odarum sacrarum liber prior.
Psalmos Davidicos continens, Apud Johannem Schonfeldium: Ambergae 1613,
fol. )(5".

413 Tbidem, fol. )(2-.

414 J.A. Comenius, Opera didactica omnia, p. 3, Impensis Laurentii de Geer: Am-
sterdami 1657, col. 530. Zob. takze J.H. Alstedius, Encyclopaedia septem tomis
distincta, [s.0]: Herbornae Nassoviorum 1630, p. 545-546.
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wysitku: ,,Ex hac aemulationis industria, et exquisito scribendi studio,
multae, hac nostra aetate et elegantes lucubrationes, poesi rhythmica,
in lucem vulgatae, doctissimorum virorum manibus teruntur et ob
metri dulcedinem, suavitatem, eruditionemque aestimantur, probantur,
commendantur”5, W ksiedze trzeciej jego traktatowo-poetyckiej Sacra
threnodia odnajdujemy erudycyjna argumentacje na temat ,,funkcjo-
nalnej” wyzszosci poesis rhythmica nad klasyczna poesis numerosa
wieszczow, a wiee nad ,,heroiczng tubg” Wergiliusza, ,,harmonijna lirg”
Horacego, ,,wzruszajaca cytra” Owidiusza, a nawet nad ,,podniostymi
oraz pelnymi patosu jambami” Seneki: ,,non heroica Mantuani Vatis
tuba, non numerosa Flacci Horatii lyra, non flexanimi Peligni Vatis
testudine, non gravi et cothurnati Annaei Senecae jambo™*'°. Nawet
najdoskonalsze wersy rzymskich vates zdawaty si¢ bowiem $laskie-
mu jezuicie ograniczone w swym potencjale wyrazania pokutnych,
gwattownych uczué: rozpaczy, smutku, zalu, lez — zgota wigc inaczej
niz poezja rytmiczna, ktora to przyrownywal do placzliwego fletu
czy bukszpanowego zatobliwego czakanu: ,,ad fletus apta tibia et ad
threnodias accommoda buxo™!’. Zresztg rhythmi uznawat za forme
stosowng nie tylko dla tematyki ekspiacyjnej, lecz rowniez w petni
uniwersalng: afektywnie zywa, zrozumiatg dla ,,wszystkich narodow,
ludow, jezykow”, a przede wszystkim sprawdzajacg si¢ w ,,poetici
lusus, conceptus, eruditionesque’™'®; a wige i w poetyckich igraszkach,
i w prawdziwie wykwintnych gatunkach:

politiores, doctissima dramata, poemata, comedias, tragedias,
amores, threnos, diras, bucolica et georgica, satyras, epinicia,
panegyres, propemptica, epithalamia, genethliaca, epicedia,
epitaphia, inferias, parentalia, descriptiones rerum variarum, ad
totius Orbis eruditi plausum cantareet evulgare consuevere*'.

45 M. Schmuker, Lacrimae Orbis Universi post primam protoparentum nostrorum

e paradiso exulum culpam, exortae |...] Sacra lamentantium threnodia continu-
atae, salutari gemitu, quaestuoso ploratu, beato luctu, ad rhythmicam harmo-
niam, hydraulico doloris concentu compasitae, Impressit Andreas Franciscus
Pega: Glacii 1689, p. 89.

416 Tbidem, p. 88.

47 Tbidem.

418 Tbidem.

419 Tbidem.
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Z perspektywy szesnasto- i siedemnastowiecznych pogladow teore-
tycznych na warto$¢ rymowanej poezji rytmicznej szczeg6lnie istotny
pozostaje fakt, ze Schmuker usytuowal versus rhythmici w konturze
formacyjnym; jak wolno si¢ domysla¢, takze w odniesieniu do reto-
ryczno-pedagogicznej strategii Towarzystwa Jezusowego. W mysl
zasady et prodesse et delectare mialy one — dzigki rytmicznej harmonii
—wzmagac perswazyjng site przekazu; ,,najdelikatniej wnika¢ w dusze,
zmigkczac je i poruszaé™?. Jezuita przekonywat o ich wyjatkowej sile
oddziatywania, znacznie wigkszej niz w przypadku poezji heroicznej,
jambow tragicznych czy elegii mitosnych, ktore — mimo swego maje-
statu, powagi i wdzigku — okazywaty si¢ bezsilne w budzeniu realnych
emocji: radosci, smutku, mitosci, nienawisci, bolu nadziei, gniewu,
wspotczucia, zalosci, lgku. Ten afektywny potencjat miala ponadto
wzmacnia¢ wspomniana uniwersalna zrozumiato$¢ rytmu, pozwalajaca
wierszom przekraczac bariery nie tylko kulturowe, ale tez jezykowe,
co — w $wietle strategii akomodacyjnych zakonu — musiato jawi¢ si¢
jako wlasciwos$¢ wyjatkowo pozadana:

Ea enim est rhythmi vis et virtus, ut suavissimo suo syllabarum
concentu, delitiosissime in animos influat, molliatque eos in
multiplices affectus, gaudii, tristitiae, amoris, doloris, odii, spei,
differentiae, irae, miserationis, timoris, querelarum, lacrimarum:
et quod heroici carminis non potest majeltas nec tragici jambi
authoritas, nec amorosa elegorum comitas, impetrare aut efficere,
hoc suavissimo in aures et animum illapsu rhythmica valeat,
suadeat et persuadeat concinnitas. Hinc est, quod mollioribus
rhythmorum numeris, non gran diore metro, rigidae pietati
triftior vates cecinerim voluerimque per ipsas lacrimas, et pro-
desse et delectare, siquidem ea spiritualium lacrimarum vis est,
et natura, ut gaudium laetitiamque etiam afflictis, maestisque
mentibus concilient*?!.

Wysoka range poezji rytmicznej, zatlozong najgiebiej w autorytecie
i powadze lacinskiej hymnografii, jezuita ilustrowat przegladem jej
europejskich realizacji, powotujac si¢ zaréwno na wielkie literatury

420 Tbidem, p. 89-90.
1 Tbidem.
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romanskie: hiszpanska, francuska, wtoska, ktore — jak uzasadniat —
z versus rhythmici zwigzaly najswietniejsze, obfite w formy i site wy-
razu, wytwory swego kunsztu, jak i na miodsze literatury narodowe:
angielska, niderlandzka, polska, czeska — z godnoscig wspotzawodni-
czace z czotowymi tradycjami europejskimi w szeroko pojetej latinitas;
pragnace doréwnac elegancja oraz precyzja jezykom bedacym sukce-
sorami faciny**?. Czolowe miejsce w tym literackim agonie Schmuker
przypisywat jednak najnowszej niemieckiej poezji rytmicznej, ktora
— mimo dziejowych zawirowan — miata wstagpi¢ na wyzyny powagi
oraz erudycji, by sta¢ si¢ niemalze nieprze$cigniona: ,,eo sublimitatis
et eruditionis, hac nostra temporum tempestate ascendit, [...] paucis
herbam porrigere velle aut posse videretur”**.

Oczywiscie, posrod europejskich poetow rytmicznych, ktorych autor
Sacra threnodia uwazat za szczeg6lnie znaczacych, znajdowato si¢ row-
niez kilku jezuitoéw — dwaj Walonowie: wspomniany juz Pauli i o kilka
lat mtodszy Charles Werpen (1593-1666)**, Niemcy: Jakob Bidermann
(1578-1639) oraz Jakob Balde (1604—1668)*, a takze Wegier Janos
Nadasi (1613-1679)*¢. Jest przy tym zaskakujace, ze Schmuker nie
wskazal paru jeszcze innych — na pewno wazniejszych niz Werpen
i Bidermann — jezuickich rhythmici swoich czaséw; przede wszystkim
Martina Clairé’a (1612—1690), autora Hymni ecclesiastici, novo cultu,
adornati*’ . Wydana po raz pierwszy w 1673 roku kolekcja byt rezul-
tatem przedsigwzigcia, ktore w zasadzie nalezaloby uznaé za rewizje
humanistycznych przerobek hymnicznej poezji brewiarzowej — jak

422 Tbidem. p. 88—89.

423 Tbidem, p. 89.

424 Utwory rytmometryczne Pauliego zostang wymienione w dalszej czgéci rozdzia-
hu; versus rhythmicus C. Werpaeusa zob. Rhythmus S[anctae] Magdalenae, w:
idem, Magdalena poenitens exulans amans. Elegiarum tribus libris expressa, Le-
odii: Ex officina Typographica Joa[nnis] Mathiae Hovii 1667 p. 83—86.

Zob. J. Bidermann, Cenodoxus [Chorus mortualis a. 1V, s. 8], w: idem, Ludi the-
atrales sacri sive opera comica, Typis Joannis Wilhelmi Schell: Monachii 1666,
p. 137.

Zob. J. Nadasi, Hebdomada meditandae aeternitatis magistro Divino Amore, sive
Rhythmica, et in singulos hebdomadae dies distributa meditatio, de igne inferni
per ignem Divini Amoris extinguendo, Typis Universitatis in Coll[egio] Societ[atis]
lesu: Pragae 1664.

M. Clairé, Hymni ecclesiastici, novo cultu, adornati, Excudebat Sebastianus Ma-
bre-Cramoisy: Parisiis 1673.

425

426

427
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pamigtamy, ,,uklasycznianej” najpierw przez Ferreriego na polecenie
papieza Leona X, a sto par¢ lat pdzniej przez , komisj¢ wersyfikacyjng”
z inicjatywy Urbana VIII. Clairé’owi nie chodzilo jednak ani o odrzu-
cenie metryki i prozodii, ani 0 zanegowanie wzoroéw antycznych, ale
0 wypracowanie czy raczej — jak to sugerowat — o powr6t do ,,daw-
nego” konsensusu migdzy miarami poetyckimi a formulg rytmiczna,
dzigki ktoremu hymny mialy przyciaga¢ uwage umystu, wspomagac
pamig¢ oraz w przyjemny i pomystowy sposob sktania¢ ludzka wolg
ku poboznosci:

Ac universim priscos illos scriptores hymnorum, suos versus, si
non legitimis ubique poeticae metris, at certe conquisitis undique
rhythmis, adornasse: cum plane statutum haberent, si poeticae
leges liberam aptamque rhythmorum compositionem non si-
nerent, renuntiandum potius esse carminibus quam rhythmis,
quorum ingeniosa suavi que consonantia mentis conciliaretur
attentio, juvaretur memoria, et humanae voluntates ad pietatem
jucunde traherentur*?.

Wedtug jezuity starozytni hymnografowie przedktadali zgodnos¢
rytmow nad przymus stosowania metryki z uwagi na wyzszosc¢ ,,wy-
nalazczej i stodkiej harmonii” nad wynikajgcymi z iloczasu regutami
wiersza. Z drugiej jednak strony, krytykowal takze ametryczny syla-
bizm, podobnie zreszta jak monotoni¢ rytmu i rymu oraz nazbyt swo-
bodny tok wersowy, uznajgc je za naganne wystepki przeciw istocie
i godnosci gatunku. Stad zalecal —jako ,,stosowne i zgodne ze swigtymi
hymnami” — przestrzeganie zasad klasycznej prozodii, a zarazem troske
o bogactwo rytmicznych konsonansoéw, czynigcych bieg wypowiedzi
uroczystym oraz picknym: ,,ita etiam contra, nihil excogitari potest ido-
neum magis et consonum sacris Hymnis, qui toti facti sunt ad canendum,
quam numerosis elegantium rhythmorum tenor, quibus festiva magis
efficiatur ac venusta modulatio”**. Clairé byt chyba przy tym przeko-
nany, ze ustanawia nowy gatunek pie$ni liturgicznej; jakby zapomniat —
bo trudno uwierzy¢, ze nie znat genologicznych eksperymentow swoich
stynnych poprzednikéw — jesli nawet nie o kojarzonych z twoérczo$cia
protestancka ,,carmen rhythmicum (seu rhythmo metricum)” czy ,,pa-

#8 Tbidem, fol. Biij".
49 Tbidem, fol. Biiij".
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raphrasis rhythmometrica”*, to przynajmniej o jezuickim, pracowicie
uprawianym przez Pauliego ,,genus rhythmometrum”, zastosowanym
juzw 1631 roku, w opublikowanym w Douai i Wiedniu zbiorku Septem
Dolores Beatae Mariae Virginis, rhythmo-numeroso*®!.

Gdyby Schmuker, ktory najwyrazniej nie chcial tez pamigtac o opi-
niach na temat versus rhythmici gtoszonych przez Scaligera lub przez
swego stawnego wspotbrata — Pontanusa, znal Hymni ecclesiastici,
w tym przedmowe francuskiego jezuity, miatby zapewne znacznie
wigksza swiadomos$¢ ambiwalencji ocen poezji rymowanej. Clairé byt
bowiem wprawdzie admiratorem Urbana VIII, oceniajac jego inicjatywe
reformy hymnow jako wyraz $wietej troski o poprawe ich poetyckiej
jakosci oraz przydanie im $wietnoSci: ,,emendationem splendoremque
spectasse videatur”*?, ale mimo tego nie bez aprobaty zauwazal,
ze forma Hymni emendati rozognita — i tak niemaly juz — spor o to, czy
w celu ozdabiania hymnow nalezy wprowadzac rowniez rymy. W tym
sporze naprzeciw gorliwych, tak jak Clairé czy Schmuker, zwolennikow
rymowania w piesniach liturgicznych stawali zagorzali pury$ci metrycz-
ni — pospotu z szesnastowiecznymi humanistami czy komisja Urbana
VIII uwazajacy ,,zabawe koncowymi sylabami” za niezno$ne i ,,jakby
nowe oraz barbarzynske” odkrycie ludzi nieuczonych: ,,extremarum
syllabarum lusum, novum veluti ac barbarum imperitorum inventum”**.

Trudno tez oprze¢ si¢ wrazeniu, ze w ostatecznym rozrachunku ci
ostatni mieli przewagg — ogdlna ocena ars rhythmica i rhythmometrica,
wbrew solidnej wiedzy o kontinuum tradycji rytmicznych i o procesach
réznicowania si¢ ich postaci wernakularnych, a takze mimo pamigci
o uznanych autorach i realizacjach, zmierzata coraz wyrazniej do kon-
kluzji o niedostatkach lub globalnej zapasci tego typu tworczosci.
Zdarzaty si¢ takze opinie upatrujace ostateczny koniec wielkiej po-
ezji rytmicznej w poczatkach Cingecenta, gdy zwrot humanistyczny
mial zatrzymac, a przynajmniej znaczaco poskromic¢ jej dynamike,
prowadzac — jak chciat Giovanni Grisostomo Trombelli (1697-1784)

40 J.A. Comenius, op. cit., col. 530.

1 G. Paullus, Septem Dolores Bfeatae] Mariae Virginis, rhythmo-numeroso, Duaci:
Typis Viduae Petri Telev 1631; rownolegte wydanie takze w Wiedniu: Septem
Dolores Beatae Mariae Virginis rhythmo numeroso expressi, Viennae: Greg[orio]
Gelbhaar 1631.

42 M. Clairé, op, cit., fol. Biiij".

43 Tbidem.
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— do catkowitego upadku tworczosci tacinskiej: ,,sub initium saeculi
XV et rhythmi, et versus rhythmici latini deciderunt™?*. Co przy tym
bardzo ciekawe, wysoka range bolonski hymnolog przypisywal nadal
rytmom w jezykach wtoskim i francuskim: ,,perstititque tantummodo
eorum pretium apud eos, qui Italica et Gallica lingua versus edebant.
Zdaje si¢ zreszta, ze bytby sktonny rownie pozytywnie ocenic realizacje
rytmiczne w innych jezykach rodzimych, gdyby bariera jezykowa nie
ograniczata jego mozliwosci swobodnej lektury poezji nieromanskiej;
chocby tej, o ktorej w swojej rozprawie z tak wielka aprobatg pisat
Schmuker**.

Trombelli mylit si¢ jednak, méwac o upadku versus rhythmici la-
tini w wieku XV. Wbrew nieustannej krytyce, ktoéra wszak kierowala
swe ostrze nawet przeciw hymnom brewiarzowym, w literaturach
europejskich trwat prawdziwy urodzaj nie tylko wernakularnej, ale
tez lacinskiej poezji rytmicznej. Nader obficie powstawaty rymowane
hymni, psalmi, cantica, odae, carmina sacra —utwory o réznej wartosci
i charakterze; odwolujace si¢ do tradycji $redniowiecznej, ale takze
dazace do imitacji wzorcow metryki iloczasowej — rowniez w jezykach
rodzimych*’. Dla przyktadu warto wspomnie¢ tu Aliquot Psalmorum
Davidicorum paraphrasis rhythmometrica Vavrinca Benedikta z Ne-

4 1.C. Trombelli, Mariae Sanctissimae vita, ac gesta, cultusque illi adhibitus per
dissertationes descripta, Typis Laelli a Vulpe: Bononiae, 1764, p. 364.

5 Tbidem.

43¢ M. Schmuker, op. cit., p. 89.

70 rozwoju metrycznej poezji wernakularnej w XV-XVIII w. zob. np. W. Bennet,
German Verse in Classical Metres, De Gruyter: Berlin — Hague 1963, passim;
P. Drews, Die Theorie des quantitierenden Verses in den slavischen Literaturen,
~Anzeiger fiir Slavische Philologie” 1984/85, p. 101-131; P. Noel, Integrating qu-
antitative meter in non-quantitative metrical systems: The rise and fall of the Ger-
man hexameter, ,Metrica” 2006 nr 1, p. 1-12. O prébach sylabotonizmu w Psat-
terzu J. Kochanowskiego zob. np. M. Dtuska, Studia z historii i teorii wersyfikacji
polskiej, t. 2, PAU: Krakow1950, s. 7-33; zob. takze L. Pszczotowska, Czy Ko-
chanowski byt sylabotonistg, ,,Pamietnik Literacki” 1985, z. 2, s. 99—111. Pomi-
jam tu zwiazki religijnej poezji rytmometrycznej z muzyka (psalmow, hymnow,
od przeznaczonych do §piewania, np. A. Lobwassera, J. Vodnansky’ego, M. Apel-
lesa von Lowenstern), a takze funkcjonowanie pojecia ,,rytmometr” (melodram-
ma rhythmometrum) jako poprzednika terminu ,,oratorium’; zob. np. L. Bianconi,
Sacred Vocal Music in the Seventeenth Century, tr. D. Bryant, Canbridge Univer-
sity Perss: Cambridge — New York 1996, p. 105-160; G. Massenkell, Oratorium
und Passion (teil 1), Laaber Verlag: Lilienthal bei Bremen 1998, p. 117-118.
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dozier (1555-1615) — skromng objetosciowo, ale staranng literacko
kolekcje czeskich rymowanych parafraz psalmicznych — wydang w cie-
niu humanistycznych sporow o zastosowanie rymu, a dokumentujaca
jedno z najwczesniejszych zastosowan kategorii ,,thythmometricus”
jako kwalifikacji autonomicznej odmiany poezji rytmicznej**.
Nedozersky, ceniony profesor filologii klasycznej na praskim uni-
wersytecie, dedykowal opublikowany w 1606 roku zbiorek Akademii
— ,,hutrix pietatis et bonarum literarum™*°, Nie kryl przy tym, ze ,,wyko-
nane wedtug wzoru Buchanana”, jednak zarazem rymowane parafrazy
wernakularne byty — mimo swojej ,.klasycznej” iloczasowo$ci — zrodtem
jego powaznych obaw przed niechetnymi recenzjami uniwersyteckich
humanistow. Jego niepokoj byl na tyle realny, ze rozwazat nawet druk
pod zatajonym nazwiskiem, by — niczym Apelles — poznawa¢ opinie
arbitrow z ukrycia, bez narazania si¢ na ich otwartg krytyke albo i drwiny:
»Constitueram inclita Mater Academia, bohemicos aliquot Psalmos
rhythmometrica paraphrasi a me redditos supresso autoris nomine in
lucem edere, tum ut judicia doctorum virorum, tanquam Appelles de sua
pictura, ex occulto audirem”*°, Zaniechat tego dopiero pod wptywem

48 We wstepie Nudozersky twierdzit, ze prezentuje jedynie wycinek swojego przed-
siewziecia, 1 deklarowat uzycie wersyfikacji rytmometrycznej w ponad stu pa-
rafrazach; zob. L. Nudozerinus, Aliquot Psalmorum Davidicorum paraphrasis
rhythmometrica, lyrico carmine ad imitationem latinorum nunc primum attentat,
Typis Georgi Nigrini a Nigre Ponte: Pragae 1606, fol. A3". ,,Cum itaque de tota
quantitate et ratione poeticae bohemicae jam tandem a nobis sit conclusum, et in
psalmis plus quam centum non infeliciter periclitatum, visum est hoc loco doctri-
nam quantitatis, et natura facilem et paucitate regularum expeditam, sequentibus
decem psalmis praemittere”. W 1661 r. J.A. Komensky w liscie do Pietera van den
Berghe takze pisal o pelnej parafrazie ,,u§wigconego tradycja Psatterza Dawido-
wego”, skomponowanego przez Nudozersky’ego ,,na podobienistwo Buchanano-
wego” — zniszczonego podczas spladrowania Pragi w 1620 roku; zob. J.A. Come-
nius, Joannes Comenius Petro Montano, w: Fortunae faber. Diogenes Cynicus.
Abraham Patriarcha, Apud Petrum van den Berge: Amstelaedami 1662, fol. D4".
,.Etiam ad poémata qaedam contexenda occasio data fuit [...] talis. Laurentius Be-
nedictus Nudozerinus, Professor Pragensis, Bohemicam feliciter excolere tentans
poesin, concinnaverat Psalmos Davidicos vario metri genere, ad Buchanani imi-
tationem. Quod opus cum vix um absolvisset, fatis cessit (anno 1614) testamento
illud cuidam legans, qui in editione procuranda negligentior eam in illud usque
tempus, quo in direptione Prage (anno 1620.) periit, distulit”.

49 1. Nudozerinus, op. cit., fol. A2".

0 Tbidem.
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Vodnansky’ego, swojego bliskiego przyjaciela oraz pierwszego recen-
zenta parafraz, ktory nakazat mu porzuci¢ niepokdj jako bezzasadny,
z aprobatg oceniajgc zarowno wykonanie pionierskiego poetyckiego
przedsigwziecia, jak i zalozong egalitarno$¢ jego odbioru:

Toannis Campani, civis tui in literis et Graecis, et Latinis exerci-
tatissimi, poetaque suavissimi, cuius judicio hos meos conatus
subjeceram, diversa fuit sententia. Quid enim Psalmi isti, in
quibus primum judicia hominum experiti vellem, rhytmum etiam
ad vulgarem consuetudinem haberent. Non magnopere mihi ab
iniqua censura metuendum putabat*!'.

4

Sam Vodnansky-Campanus, autor o europejskiej renomie, juz wcze-
$niej zaczat wlaczaé utwory rytmometryczne do swojej drukowanej twor-
czosci lacinskiej. Formulte terminologiczng identyfikujaca potaczenie
metrum i rymu zaczerpngl zapewne z Psalmorum Davidis, prophetae
regii, paraphrasis metrorhythmica z 1596 roku, opracowanej przez An-
dreasa Spethe’a (c. 1535-1602) na podstawie niemieckiego thumaczenia
psalterza hugenockiego Ambrosiusa Lobwassera (1515-1585)*2. Wydaje
si¢ przy tym, ze to wlasnie przyjeta przez Vodnansky’ego nomenklatura
genologiczna najsilniej wptyneta na pdzniejszych, nie tylko protestanc-
kich inie tylko czeskich, tworcow liryki religijnej. Tytuly edycji parafraz
psalmicznych i 6d Vodnianusa zawierajg nader charakterystyczne okre-
$lenia, z ktorych —jak bez trudu mozna dostrzec — w latach trzydziestych
XVII wieku wytonito si¢ quasi-genologiczne pojecie rhythmometrum:
»psalmi metro rhythmico redditi”, ,,odae metro rhythmico contextae”,
,»odae metro et rhythmo inclusae”, ,,metro et rhythmo constantes”, ,,pa-
raphrasis rhythmometrica™*. Po Vodiansky’m i Nedozersky’m, ktory
#1 Tbidem.

#2 - A. Spethe, op. cit., 1596; A. Lobwasser, Der Psalter def Koniglichen Prophe-
ten Davids, Jn deutsche reumen verstendiglich und deutlich gebracht, mit vor-
gehender anzeigung der reumen weise, auch eines jeden Psalmes inhalt, Hans
Steinmann: Leipzig 1573; zob. tez C. Marot, T. de Béze, Les pseaumes de David.
Mis en rime francoise, Par Frangois Estienne: [Geneve] 1568.

I. Campanus Vodnianus, Psalmi poenitentiales LI. et CXXX. metro rhythmico red-

diti, Excudebat Daniel Sesesanus: Pragae 1604; idem, Odae pueriles Christianae
pietatis principia complexae et metro rhytmico contextae, Typis Haeredum Da-

443

154



w 1606 roku wydat jeszcze dwie parafrazy czeskie**, ,rytmometry”
pisywali zar6wno uznani poeci protestanccy — w tym uczen Campanu-
sa Tobias Houska (1600-1661) czy poetae laureati, Valens Cremcow
(c. 1570-1617) oraz Adam Biithner (1589-1643)*, jak i katoliccy —
przede wszystkim autorzy z Towarzystwa Jezusowego: wspominani
Pauli i Clairé, a ponadto Johann Styller (c. 1650—1705) czy Franz Weiner
(1692—-1740)*.
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nielis Adami a Veleslavina: Pragae 1605; idem, Psalmorum secundi et septuage-
simi noni paraphrasis metrorythmica cum lemmate chronologie, E typographeo
Schumaniano: Pragae 1605; idem, Psalmorum aliquot Dei providentiam in piis
conservandis curam celebrantium paraphrasis rhythmometrica, In Academia
Pragensis: Pragae 1606; zob. tez idem, De coniugio odae metro et rhythmo inc-
lusae, Typis Pauli Sessii: Pragae 1607; idem, Odae de Jesu Christi Nativitate
metro rhythmico contextae et in usum puerorum iterum editae, Typis Pauli Sessi:
Pragae 1608; idem, Psalmi IX et XVIII paraphrasis metro et rhythmo inclusae,
Typis ejusdem Georgii Hanussii: Pragae 1611; idem, Psalmi XXXIII. paraphrasis
rhythmometrica, Typis Georgii Hanussii: Pragae 1611; idem, Precatio pro usu
scholarum Bohem/[iarum] nuper publicata, nunc in rhythmum et metrum, ut cani
possit, redacta, Typis Pauli Sessii: Pragae 1618 [datowanie niepewne]. Campan
wydat takze sze$¢ zbioréw dziet zebranych: pig¢ odarum sacrarum (1611, 1612,
1613, 1618), a takze rytmometryczng parafraz¢ Piesni nad Piesniami (Cantica
canticorum in odaria LIII, rhythmum metro copulantia conjecta, Jonata Bohut-
sky: Pragae 1616).

L.B. Nudozersky, Zalmowé dewadesdty prwnj a Sty tietj na spiisob Latinskych
werssuw, Daniel Adam z Veleslavina: Pragae 1606; zob takze J..H. Alsted, Metho-
dus sacrosanctae theologiae octo libris tradita: in quorum, 1. praecognita, I1. the-
ologia naturalis, IlI. theologia catechetica, IV, Prostat apud Conradum Eifridum:
Hanoviae 1623, p. 164—173; J. Tranovsky, Odarum sacrarum sive hymnorum libri
111, Typis Griinderianis: Bfeh 1629.

V. Cremcov, Citharae Davidicae luthero-beccerianae latino-rhythmometricae
eicosipemptades VI, Typis et sumptibus Andreae Bezelii: Magdeburgi 1617;
A. Bythnerus, Duce et auspice summo. Rhythmometrica ad latinorum poetarum
imitrationem elegia, w: Gloriosa justorum reqies, Durch Georg Rheten: Dantzig
1639, fol. 12v; T. Hauschkonius, Pensum sacrum, Metro-Rhythmicum, CCLXVII
Odis, Apud Martinum Hermannum: Gorlicii 1648.

Biithner powotywat si¢ wprost na Nudozera, Campana, Opitza (ibidem, fol. [1v—I2".
Zob. takze R. Seidel, Eine friihe ,, Querelle” um Opitz? Metrische Experimente in
der Danziger Gelegenheitspoesie um 1640, w: Norm und Poesie. Zur expliziten und
impliziten Poetik in der lateinischen Literatur der Friihen Neuzeit, Hrsg. B. Hin-
tzen, R. Simons, De Gruyter: Berlin 2013, s. 233-253. Co jasne, mowa tu jedynie
autorach stosujacych kwalifikacje ,,rhythmometrum”.

Bibliografia ,,rytmometrow” Pauliego w dalszej czesci tekstu; zob tez: P. Riba-
daneira, P. Alegambe, N. Sotuello, Bibliotheca scriptorum Societatis lesu, Ex
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Co wazne, utrakwistyczna przeszto§¢ Vodnansky’ego nie rzutowata
w oczach katolikow na autorytet poety, jako ze na krotko przed $mier-
cig pod wptywem jezuity Simona Sideciusa (1586—1625) dokonat on
glosnej konwersji, co w dos¢ naturalny sposob pozwolito wiaczy¢ jego
spuscizng liryczna do prawowiernej — cho¢ ,,niekanonicznej” — literatury
religijnej*’. Mtodszy o ponad pokolenie wspotbrat Sideciusa, Bohuslav
Balbin (1621-1688), jeszcze paredziesiat lat pézniej opini¢ o zgota
niedos$ciglej znakomitos$ci poetyckiej Campana uzupetiat — kluczowa
z perspektywy konfesyjnej — informacja o przejsciu praskiego mistrza
na strong¢ wiary katolickiej: ,,Campanus, poeta praecellens, qui dubiam
etiam majorum gentium poetis palmam reliquit; in morte anno [1622]
R. P. Simeone Sidecio S.I. agente ad catholicam fidem traductus™.
W jego refleksji Jan z Vodnan jawit si¢ jako jeden z ostatnich wielkich
czeskich humanistow, ktory swa wyjatkowa rolg w historii potwierdzit,
komponujac pelng stodyczy, zachwycajaca, nieskazitelng — gérujaca
nad parafrazami Buchanana — liryke psatterzowa, nade wszystko
jednak otrzymujac od Boga cudowny i szczes§liwy dar nawrdcenia
z btedu heterodoks;ji:

Ultimus prope ex magistris illis Joannes Campanus, quam
vin[n]ulis, quam delicatis, quam castis versiculis et numeris
Psalmos Davidicos expressit! Malo unum ejus Psalmum quam

Typographia lacobi Antonij de Lazzaris Varesij: Romae 1676, p. 310-311; A. de
Backer, A. de Backer, Bibliotheque de la Compagnie de Jésus, ed. C. Sommervo-
gel, vol. 6, Oscar Schepens: Bruxelles— Paris 1895, p. 383-387. Zob. takze J. Styl-
lerus, Hymnodia Rhythmometrica, w: Atlas oratorius in gloriam Bfeatae] Virginis
Mariae, Typis A.S. in Collegio S[ancti] Norberti: Vetero-Prage 1702, p. 129-132;
F. Weiner, S/ancti] Aloysii oratio [Rythmometrum] w: Sacra Apotheosis divorum
confessorum Aloysii et Stanislai Societatis Jesu, Typis Academicis Colegii So-
cietatis Jesu: Vratislaviae: 1727, p. 32-33; idem, S/anctus] Stanislaus e manu
Angelica comitante D[ivina] Barbara sumit sacrosanctissimam eucharistiam.
Rhytmometrum, w: Sacra Apotheosis, p. 56-59; zob. takze [A.J. F], Rhythmus de
tribus Elohim, et attributis divinis, anime per cognitionem dei, [s.0]: Monachii et
Herbipoli 1781.

M7 Zob. takze J. Schmidl, Historia Societatis Jesu Provinciae Bohemiae, p. 111, Typis
Universitatis Carolo-Ferdinandeae in Collegio Societatis Jesu ad Sanctem Cle-
mentem per Jacobum Schweiger Factorem: Pragae 1754, p. 328.

8 B.A. Balbinus, Vita venerabilis Arnesti (vulgo Ernesti) primi Archiepiscopi Pra-
gensis, In Archiepiscopali Typographia apud S. Benedictum [...] Adamus Kastner:
Pragae 1664, p. 151. Balbin omytkowo okreslit t¢ date jako 1624.
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centum Buchanani, quem tamen apud Anglos et Gallos laudari
ferunt. [...] Sed mira Campano a Deo felicitas, quem morientem
R. P. Simeon Sidecius e S[ocietatem] I[esu] adiit et ad fidem
catholicam brevissima, sed nervosa oratione adduxit; confessus
peccata, Eucharistia refectus, obiit integris sensibus, actate con-
fectus, id unum dolens, quod tam diu quae vera foret Ecclesia,
ignorasset*®.

»~Poeta argutus”, jak tytutowal Campana Pavel Stransky (1583—
1657)*Y, istotnie zdotat zblizy¢ si¢ do George’a Buchanana (1506—
1582), ktorego ,,psalterium”, podobnie jak parafrazy Nudozerinusa,
stanowito jedna z jego centralnych inspiracji**'. Horacjanska metryke
szkockiego humanisty Vodnianus uzupehial natomiast zréznicowa-
nymi wariantami wiersza rymowanego; oprocz miar klasycznych
uwzglednial wzory poezji péznoantycznej, wezesnochrzescijanskie;
i Sredniowiecznej, w tym heksametr leoninski*? — wykpiwany, jak
pamigtamy, nie tylko przez Scaligera, ale takze przez wspotczesnego
praskiemu poecie Pontana czy jego mistrza Sejnohe. Swoboda, z jaka
Campan odnosit si¢ do arbitralnych osadoéw poetyk — ktorej zreszta
Nudozersky zawdzigczat pozytywna recenzj¢ swoich wernakularnych
»~rytmometrow” psatterzowych — bez watpienia zaswiadczata o jego
odwaznym warsztacie; podobnie jak skala stosowanych przez niego,
w tym autorskich, form wersyfikacyjnych o bujnym uksztattowaniu

0 Idem, Vita Venerabilis Arnesti (vulgo Ernesti) primi archiepiscopi Pragensis.
Ex iis quae de eo vitae scriptor coaevus collegit, aliisquae vetustissimis, ac fide
dignis monimentis, Excudebat in Archiepiscopalis Typographia apud Sanctum
Benedictum in Collegio Sancti Norberti Adamus Kastner: Pragae 1664, p. 151.
Sprawa konwersji Campana byta bardziej skomplikowana, a decyzja o przejsciu
na katolicyzm nastgpita w dramatycznych okoliczno$ciach sporu wyznaniowo-
-adminitracyjnego wokot Uniwersytetu Praskiego.

430 P, Stranskius, Respublica Bohemiae, Ex Officina Elzeviriana: Lugundum Batavo-
rum 1634, p. 55.

1 G. Buchananus, Psalmorum Davidis paraphrasis poetica, nunc primum edita,
[...], poetarum nostri saeculi facile principe: Eiusdem Davidis Psalmi aliquot
a Theodorum Bezam Vezelium versi; Psalmi aliquot in versus Graecos nuper
a diversis translati, [s. 1.]: Apud Henricum Stephanum & eius fratrem Robertum
Stephanum [s. d.].

42 Zob. M. Vaculinova, M. Slavikova, M. Jackova, Campanus Vodnianus loannes,
w: Companion to Central and Eastern European Humanism, vol. 2: Czech Lands
1, ed. L. Storchova, De Gruyter: Berlin—-Boston 2020, p. 221-222, 224-225.
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metrorytmicznym — uwzgledniajacym ich metryczny potencjat i kon-
sekwencje strukturalnych wtasciwosci wersu dla rytmu muzycznego.
Do miar, po ktore Campan si¢gat najchetniej, nalezalty — obok metrow
jambicznych oraz daktylicznych — chorijamby, zarowno mieszane:
hendekasylabion falecejski i alcejski czy dziesigciozgtoskowiec i dzie-
wigciozgtoskowiec alcejski, jak 1 czyste: ferekratej, glikonej, wiersz
asklepiadejski wigkszy i mniejszy**. Poeta stosowat tez miary loga-
edyczne, w tym wiersz archilochijski i arystofanejski. Metra klasyczne
faczyt swobodnie z kombinacjami obcymi poezji greckiej i rzymskiej
oraz tymi, ktore opracowat sam, wykorzystujgc mistrzowska znajomos¢
metryki i prozodii. Zbiegaty si¢ one w roznorodnych uktadach stro-
ficznych, posrod ktorych wyraznie dominowaty dystychy, najpewniej
inspirowane, podobnie jak jego nietypowe miary zlozone, poezja Bo-
ecjusza i imitacjami boecjanskimi Théodore’a de Béze (1519-1605)*.

Warto podkresli¢, ze tworczos¢ Vodnansky’ego zyskata swoiscie po-
nadwyznaniowy charakter. Miano ,,poeta argutus” pod piorem zaciekle
nienawidzacego katolikow Stransky’ego za§wiadczato o wielkiej estymie,
jakag Campanus — mimo konwersji — byt darzony w srodowisku czeskich,
$laskich oraz niemieckich humanistow protestanckich. Na przyktad Biith-
ner w liscie poprzedzajacym rytmometryczng elegi¢ epicedialng Duce
et auspice summo wskazat Campana jako jednego z mistrzow, ktorych
tworczo$¢ nadata impuls jego wlasnym probom metrycznym, nakazujac
mu ,,wywies¢ je ze schronienia Muz” na $wiatto dzienne: ,,Quamobrem e
Musarum mearum latebris hac Elegia rursum Rhythmometrica egredior,
ut virorum doctissimorum poésin amantium, quorum ego poeticum mal-
lem exosculari cothurnum, ita Judicium, tanquam Apelles de sua pictura,
arrectis auribus in oculto audiam™*, Nawiasem méowiac, figure Apellesa
z Kos Biithner zaczerpnal najpewniej u NudoZzersky’ego, ktorego zreszta
wymieniat obok Campana jako jednego z wielkich ,,viri in graecis et latinis
exercitatissimi, poetae suavissimi”*%, Jak wspominatam, rownie pochleb-

433 W poezji greckiej Campanus takze stosowal réznorodne metra, m.in. dystych
elegijny, leonin, metra jambiczne (dymetr, trymetr, tetrametr katalektyczny) czy
jedenastozgtoskowiec falecejski; zob. ibidem, p. 231-233.

T. Beza, Psalmorum Davidis et aliorum prophetarum libri quinque. Argumentis
et Latina Paraphrasi illustrati, ac etiam vario carminum genere latine expressi,
[Eustache Vignon]: Genevae 1579.

435 A. Bythnerus, op. cit., fol. T1".

46 Tbidem.
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ne wzmianki o Vodiiansky 'm odnajdziemy rowniez u autoréw katolickich,
tytutujacych go ,,poeta praecellens” czy — jak w Prodomus gloriae Pra-
genae Jana Floriana Hammerschmida (1652—1735) — ,,poeta insignis”;
natomiast zawsze z podkresleniem faktu jego konwersji z heterodoks;ji:
,»Conversi ab haeresi multi. Inter hos sex ilustrissimi, et duo praecipui in
Carolina Universitate Professores: alter Joannes Campanus Wodnianus,
graecus et poeta insignis, alter Juris Doctor Daniel Basilius™*’.
Przejscie na katolicyzm nie uchronito Vodnansky’ego przed utratg
stanowiska rektora Akademii, ktorg jeszcze tego samego roku oddano
pod zarzad Towarzystwa Jezusowego. Za swe mistrzostwo poetyckie
1 wybor konfesji zyskat on jednak w srodowisku jezuickim uznanie oraz
opini¢ autora, ktory —jak pisat Balbinus — wystuzyt sobie ,,laus et in morte
felicitas™®. Jezuici wyprawili zresztg przedwcze$nie zmartemu profeso-
rowi wystawny pogrzeb, tylez dla uhonorowania jego osoby oraz dzieta,
co — nawet bardziej — dla celéw propagandowych, by demonstracyjnie
uhonorowac wielkiego praskiego konwertyte jako figure nowego porzad-
ku po zwycieskiej dla katolikow bitwie pod Biata Gorag z 1620 roku. Z catg
pewnos$ciag musiato to przyczyni¢ si¢ do zainteresowania tworczoscia
Campanusa w zakonie rowniez poza Czechami, zwlaszcza na pozostatych
terenach bedacych pod panowaniem austriackich Habsburgow.

Wydaje si¢, ze to wlasnie rytmometryczna liryka Campana stata
si¢ gldwng inspiracjg jezuickiego ,,rytmometrysty” Pauliego, ktory —
jako wyktadowca teologii — zostat w 1631 roku skierowany z Douai
do Wiednia, gdzie juz wkrétce opublikowat swdj pierwszy, niewielki
zbioér rymowanych hymnow Septem Dolores Beatae Mariae Virginis,
rhythmo numeroso expressi*®. W zakresie iloczasu i regul metryki
Pauli dysponowat bardzo solidng wiedza, zdobyta w trakcie studiow
w Collége en Isle, gdzie wstapit w 1603 roku — a zatem w okresie,
kiedy kurs jezykoéw klasycznych oraz poezji tacinskiej i greckiej byt
prowadzony w Li¢ge na wzorowym poziomie. Przez lata jednak jego

47 J.F. Hammerschmid, Prodomus gloriae Pragenae, Typis et Impensis Wolfgangi

Wickbart: Vetero-Pragae 1723, p. 90.
4% B.A. Balbinus, op. cit., s. 151.
49 Zob. przyp. 436.
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gruntowne przygotowanie teoretyczne nie znalazto swego praktycznego
rewersu, bowiem jezuita na polecenie przetozonych zostat wyktadowca
teologii scholastycznej i filozofii, by do tworczosci poetyckiej powro-
ci¢ dopiero po dwoch dekadach — juz w Wiedniu. Ow powrd6t zaczat
si¢ zreszta dosy¢ ostroznie; pierwszy zbiorek zawieral ledwie szes$¢
utworow, z ktorych wszystkie, z wyjatkiem inicjalnej ody, miaty forme
hymnus rhythmo-metricus, przy czym byly utrzymane w klasycznym
dla hymnografii chrzescijanskiej dymetrze jambicznym.

Poczatkowo z Campanusa Pauli zaczerpnat jedynie koncepcjg rymo-
wania kompozycji iloczasowych oraz ich nazwe; natomiast nie aspirowat
do nasladowania metrycznej varietas utworéw Vodnansky’ego, zarbwno
z uwagi na $cisle okreslone tradycje metryczne hymnu, jak i na fakt,
ze uwazat si¢ za autora tylez poczatkujacego, co tworzacego wytacznie
,»ad animarum salutem”. Otwierajacy caly zbior utwor ,,thythmo nume-
1080” to — jak wspomnialam — oda, ktora jednak nie otrzymata tu $ciste-
go przyporzadkowania genologicznego. Jezuita skomponowat jg jako
o$miostrofowy, dystychicznie dzielony decastrophon dicolon, w ktérym
osiem pierwszych wierszy tworzy anakreontyk, czyli dymetr jambiczny
katalektyczny — urozmaicony w wersach parzystych przez wydluzenie
kataleksy i jej rozwigzanie, a do tego spicty dwiema sekwencjami ry-
mow naprzemiennych. Natomiast nastepujace po kazdej oktawie wersy
finalne ukladajg si¢ w tetrapodie anapestyczne akatalektyczne, faczone
rymem parzystym. Trudno mie¢ przy tym watpliwosci, ze juz pierwszy
rytmometr Pauliego zostal zrealizowany bardzo sprawnie, cho¢ jego styl
i jezyk mocno odbiegajg od klasycznej elegancji:

SEPTEM tuos dolores
MARIA, dum considero;
Tecum pati labores,

Tecum mori desidero.
Anna gemit senectus,

Et Simeon affligitur,
Doloris ense pectus,
Quando tibi transfigitur.
Age fac simili gladio feriar;

Age quis tuus est dolor, experiar*®.

40 @G. Paullus, op. cit., p. 3.
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Pozostatych pie¢ utworéw Pauliego prezentuje podobny poziom.
Jezuita potraktowat je jako swego rodzaju sprawdzian mozliwosci ryt-
micznego urozmaicania metrum jambicznego, niekiedy przekraczajac
normy klasycznie akceptowalne w ramie dymetrycznej, zawsze jed-
nak — po uwzglednieniu elizji, bo i ona tu wystepuje — z zachowaniem
liczby mor odpowiedniej dla akatalektycznego badz katalektycznego
wariantu wersu. Scisle przestrzegat przy tym uktadow dystychicznych,
ktore rymowat albo parzyscie w obrebie jednej strofy, albo naprzemien-
nie — w obregbie dwdch kolejno po sobie nastepujacych. Nie bedzie
przesada stwierdzenie, ze kiedy sze$¢ lat pdzniej wydawat podzielona
na cztery cantus iliczaca sto dwanascie rytmometrycznych od kolekcje
Canticum novum animi salientis a mundo, a terra, a coelo, a seipso
ad Deum, byt juz doswiadczonym poeta, ktéry zupetnie swobodnie
operowal wlasciwymi hymnografii uktadami metrycznymi**'. W edycji
z 1637 roku jezuita nie wypowiadal si¢ wprawdzie na temat zatozen
warsztatowych zbioru; przyblizyl je jednak pigtnascie lat pozniej
w kompendium medytacyjno-poetyckim Cogitationes seriae. Bivium
duplex, unum mortalitatis, alterum aeternitatis, ktérego druga czes¢
zajmowato poszerzone do szeSciu ksiagg oraz stu osiemdziesigciu czte-
rech rytméw Canticum — o nowym, ekspiacyjnie zorientowanym tytule
Tubilum animi salientis ab inferno, a mundo, a terra, a coelo stellato,
ab empyreo, a seipso ad Deum*®*,

W dedykacji do nastoletniego arcyksigcia Leopolda Ignacego
Habsburga (1640—-1705) Pauli objasnit w pierwszej kolejnosci pojecia
metrum, rytmu i rytmometru. Metrum definiowat jako wywodzacy
si¢ z greckich i tacinskich poematow, harmonijny, elegancki, ale pra-
cochtonny wers o okreslonej liczbie i mierze stop: ,,metrum certi pedum
numeri ac mensura’*%; z kolei rytm — jako przyjemne dla ucha wspot-
brzmienie ostatnich sylab: ,,rhythmum postremarum facit consonantia
syllabarum™** — charakterystyczne glownie dla poezji germanskiej

41 Tdem, Canticum novum animi salientis a mundo, a terra, a coelo, a seipso ad

Deum. Melodiae lyricae genus rhythmometrum, Typis Matthaei Formicae: Vien-
nae 1637; zbidr byt wznawiany wielokrotnie za zycia autora oraz posmiertnie,
z rd6znymi wariantami podtytutu.

Idem, Cogitationes seriae. Bivium duplex, Serenissimo Archiduci Leopoldo Igna-
tio Caesaris Filio, Typis loannis Serrvrier: Duaci 1653.

43 Tbidem, fol. I4".[p. 139].

44 Tbidem.
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oraz wtoskiej. Rytmometr pojmowat natomiast — podobnie jak Vodian-
sky — jako potaczenie obu poprzednich kategorii; gdy dwa lub wigcej
»metrow” konczy si¢ jednobrzmigcymi sylabami oraz gdy liczba faczy
si¢ z miarg, melodia za$ wspotgra z mitg zgodnoscia:

In syllabas unisonas metra duo vel plura cum desierint, rhyth-
mometrum efficitur: iungitur mensura numerus, melodiae mo-
dus grata concordia; componiturque quod in latinis graecisque
poematibus concinnum, elegans, et laboriosum est, cum eo
quod in germanicis italicisque rhythmis suave, consonum, et
auribus gratum®®.

W tym horyzoncie Pauli odkrywat pryncypia formalne lubilum
animi, podkreslajac poetycka precyzje i nowatorstwo swoich kompo-
zycji ,interwalowych”. Istotnie, po Campanusie jezuita byt w zasadzie
pierwszym poeta piszagcym rytmometry tacinskie na tak znaczng skale;
ioile w 1653 roku jego pionierskos¢ mogta zdawac si¢ nieco juz prze-
brzmiata, o tyle w roku 1637 miat on pelne prawo mysle¢ o swoich
rhythmi jako o ,,saltibus novo melodiae genere™**.

Co istotne, Pauli zdawal sobie sprawe z asymetrii poj¢¢ genologicz-
nych ,,rytmometr” i ,,rytm”, a wigc z faktu, ze kazdy ,,rytmometr” jest
»fytmem”, podczas gdy relacja przeciwna nie musi by¢ prawdziwa.
Natomiast korzystajac z nadrzednosci kategorii raythmus, przyjat ja jako
porgczng nazwe swoich 6d, objasniajac przy tym wersyfikacyjno-ry-
mowy koncept cyklu: ,,Odae singulae, quas brevitatis causa rhythmos
non ino, constant versiculis viginti dimetris; catalectis alternatim, et
acatalectis. Catalectus catalecto; acatalectus consonat acatalecto”*®’.
Nie byt to zresztg koncept powierzchowny; struktura poszczego6lnych
tekstow, ztozonych z dziesigciu rymowanych par wersow katalektycz-
nych oraz dziesi¢ciu akatalektycznych, miata nasladowac per cantu
dziesieciostrunng harf¢ Dawidowa: ,,Mens fuit Decachordum Davidi-
cum aemulari”,

Swaj zrodzony w latach trzydziestych koncept Pauli rozwinat teo-
retycznie juz w 1640 roku. Trzy lata po Canticum novum opublikowat

45 Tbidem.
466 Thidem.
47 Ibidem.
48 Tbidem, fol. 14". 14" [p. 139-140].
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Affectus Eucharistici rhythmometra lyrica — kolejny obszerny zbior,
w ktorym — za radg samego Urbana VIIT*® — zaczat dodawacé stosowng
do rytmometréw proze¢ medytacyjng: ,,rhythmometris ut prosam inter-
fererem convenientem”, a takze po raz pierwszy odnidst si¢ wprost
do zastosowanej przez siebie metody poetyckiej. Jego naprawdg dobre
przygotowanie klasyczne, a zapewne tez szacunek dla humanistycz-
nego autorytetu papieza, kazalty mu niejako wythumaczy¢ si¢ z decyz;ji
o tworzeniu ,,wierszykow”, ktore — jak sam napisat, parafrazujac popu-
larny wariant jezuickiej definicji poezji kunsztownej — nalezato uzna¢
za dzieto bardziej pracowitosci anizeli chwaly: ,,Fateor esse maioris
operae, quam gloriae™’!. Mial tez jednak na usprawiedliwienie potezny
argument w postaci autorytetu Grzegorza z Nazjanzu (329-390), Toma-
sza z Akwinu i samego Psalmisty, o§mielajacych go do pisania poezji
rytmometrycznej na chwate nie swoja, a Boga; poezji wcale zreszta
nietatwej, bo — jak dalej mozemy wyczyta¢ — wymagajacej lekkosci
i finezji w zamykaniu szlachetnych rytmow w klasycznym metrum.
W tle rozwazan Pauliego da si¢ ustyszec juz to echo toczonych od ponad
wieku sporéw o warto$¢ ,,stylu koscielnego”, juz to poglos jego wiasnej
ambiwalencji, ktora rozstrzygal sam przed soba, przywolujac topiczng
teze¢ o przywigzaniu humanistow do dawnego poganstwa i ostentacyjnie
separujac si¢ od nich jako nasladowca Dawida:

Nemo vitio vertet, quod versiculos scribo theologiae consultus;
scripsit Gregorius, qui per excellentiam dictus est theologus,
quod rhythmos; scripsit Thomas Theologorum Princeps, quod
rhythmometra; audio Davidem hortantem: Cantate domino can-
ticum novum. Appellabunt, qui antiquae gentilitatis retinentiores
sunt, stilum hunc ecclesiasticum. Fateor esse maioris operae,

49 Zob. G. Paullus, Scalae et alae animi ascendentis ad Deum ab inferno, a mundo ,
a terra, a coelo, ab empyreo, a feipfo, a nihilo sui, Vidua Joannis Serrvrier: Duaci
1663, fol. A2".

470 Tbidem.

41 1dem, Rhythmometra lyrica. Affectus Eucharistici Pietati Ferdinandi Tertii Impe-
ratori [...] sive hymni pro adoranda sacrosanctissima Eucharistia, [ Typis Mattha-
ei Formicae: Viennae] 1640, fol. A4". por. np. jezuicka definicj¢ z pracy anonimo-
wego jezuity z kolegium poznanskiego: ,,Nomine carminis artificiosi intelligitur
carmen iuxta artem specialem scriptum quod plus de arte cum labore, quam de
ingenio”; rps sygn. 2373 I, Biblioteka Czartoryskich, fol. 99—100; cyt za: T. Mi-
chatowska, Staropolska teoria genologiczna, Ossolineum: Wroctaw 1974, s. 140.
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quam gloriae. Difficillimum est in Latinis versiculis nobiles
rhythmos metris astringere, cum facilitate gratiaque*’>.

Co znamienne, odrzucenie ,,Muzy Homera” Pauli chciat uzasadnic¢
W sposob, ktory nie pozostawiatby — mimo wszystko — watpliwosci co
do rozlegtosci jego klasycznej erudycji. Mysl o obronie chrzesécijanskiej
poboznos$ci 1 czystosci wiary przed ,,bezboznoscia pogan” w poezji
zdecydowat si¢ wiec uporzadkowaé za pomoca paru konwencjonal-
nych toposdow o proweniencji antycznej, regularnie podejmowanych
takze przez autorow patrystycznych i humanistycznych. W centrum
argumentacji jezuita umiescit refleksje nad relacja poezji i teologii,
postaciowanych przez Linusa i Orfeusza, ktorych przedstawiat jako
godnych podziwu — z uwagi na to, ze w swej poezji wychwalali bogow,
lecz zarazem niewiarygodnych jako teologowie, gdyz owych bogdéw
tylko wymyslali: ,,Alii aliter sentiant; malo Davidem imitari, quam Ho-
merum. Poetarum antiquissimi Linus et Orpheus, quod Deos laudarint,
Theologi; quod Deos finxerint, Poetae dicti sunt™’. Z tej perspektywy
alternatywa miedzy tradycjg metryczna, za ktorg stat Homer wraz z po-
etae prisci, a Dawidowa tradycja rytmiczng jawita mu si¢ jako tozsama
z koniecznoscig wyboru jednej z dwoch wykluczajacych sie warto$ci:
poetyckiej chwaty albo poetyckiej prawdy; klasycznego pigkna jezyka
albo absolutnej czysto$ci wiary. Jezuita nie mogl wobec tego napisaé
inaczej niz: ,,Gentilium impietate abstinco; quia pietati scribo. [...]
Non ambio Poetae nomen™**. Nie mogt tez jednak powstrzymac si¢ od
zobrazowania skutkdw swojego wyboru w idiomie klasycznym — jako
gestu rezygnacji z ,,Helikonu i Pireny” na rzecz tych, ktorzy byli spra-
gnieni uznania i poetyckiej pamieci. By wyeksponowac swoje filiacje
intelektualne z lirykg rzymskg, argumentem uczynit tu Pauli wyimek
z prologu Satyr Aulusa Persiusa Flaccusa (34—62):

Heliconiadasque, pallidamque Pyrenem
I1lis remitto, quorum imagines lambunt
Hederae sequaces*’.

472 Tbidem.

473 Tbidem, fol.A3".

474 Tbidem.

475 Tbidem; zob. takze M. Donato, Scholia sive dilucidationes eruditissimae, Apud
Iuntas: Venetiis 1604, p. 224.
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Trzeba wszak doceni¢ eksperymenty metryczno-wersyfikacyjne
pisarza, ktore cho¢ w drobnym, symbolicznym zakresie, by¢ moze
pod inspiracjg varietas Campanusa, miaty uczyni¢ zado$¢ aspiracjom
poetyckim jezuity — bezspornie zainteresowanego wypracowaniem
wlasnych miar czy schematow stroficznych w narzuconej sobie ramie
rytmicznej. Nie mogac kloci¢ si¢ z ,,harfa Dawidowa”, nie byty to
eksperymenty nadmiernie skomplikowane, ale na tyle finezyjne, by
okaza¢ kunszt autora i wznie$¢ jego hymny ponad tradycyjne uwarun-
kowania gatunku. Dla ich realizacji Pauli wybrat dedykacyjna czes¢
zbioru, mieszczacg dziewig¢ rytmometrycznych kompozycji ofiaro-
wanych Ferdynandowi III i cztonkom rodziny cesarskiej, zamykanych
przez gnomiczno-kalamburowe epigrafy eucharystyczne. Zgodnie
z wymogiem poezji kunsztownej wigkszos¢ z nich otrzymata odrgbng
posta¢ wersyfikacyjno-stroficzna, gdzie relatywnie proste kombinacje
metryczne o podstawie trocheicznej badz jambicznej — zwlaszcza ana-
kreontejskiej oraz w dymetrze akatalektycznym, a takze w monometrze
akatalektycznym i arystofanejskim — uktadaty si¢ w strofy liczace od
dwoch do o$miu wierszy i zawieraly dwa lub trzy rodzaje cola.

Osobliwoscig cyklu jest bez watpienia hymn pierwszy, w ktorym
mozemy obserwowac rezultat bardzo szczegdlnie pojmowanej per-
mutacyjnej kombinatoryki metrycznej, polegajacej na przeksztatcaniu
wersow paralelnych tak, by za pomocg powtarzalnego zestawu sylab
dhugich i krotkich uzyskiwa¢ kolejne miary w ramie strofy o stalym
uktadzie, lecz 0 zmiennym wzorcu metrycznym. Dzigki tej metodzie
Pauli testowal zmienne kombinacje wersowe; zarowno obce metryce
klasycznej, jak 1 bedgce wariantami miar juz wcze$niej znanych. Wol-
no mie¢ przy tym pewnos¢, ze ten swoisty konglomerat metryczny
nie jest ani wynikiem btedéw czy niedbalosci Pauliego, ani tworem,
w ktorym logike trzeba by uzna¢ za dzielo przypadku. Bez watpienia
nie stanowi przy tym rezultatu lekcewazenia przez jezuitg prawidel
sztuki metrycznej, ktorg nie tylko przeciez znat, ale tez —jak tego nieraz
wczesniej dowodzit — umiat stosowa¢ w praktyce. W jego poetyckim
laboratorium ta transgresja klasycznego tadu byta podyktowana naj-
pewniej, z jednej strony, decyzja o metodycznym wykraczaniu poza
granice tradycyjnych schematdéw tacinskiej prozodii; z drugiej — jak
wolno chyba podejrzewac — proba dostosowania konstrukcji rytmiczne;j
wersu do ztozonosci tre§ci dogmatycznych, a w pewnym sensie rowniez
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w zgodzie z konwencjonalnym przyporzadkowaniem stop do stylow
wysokiego, $redniego lub niskiego. Na przyktad w strofie pierwszej
w wersie inicjalnym widzimy zespolenie chorijambu z monometrem
trocheicznym, ktore w wierszu trzecim zostalo przeksztatcone przez
inwersyjne podstawienie chorijambu antyspastem — jako jego rytmiczng
odwrotnos$cia. Z kolei wersy drugi, czwarty, piaty i 6smy uktadajg si¢
konsekwentnie w monometry jambiczne hiperkatalektyczne, a szosty
i siodmy to logaedie anapestyczne. By¢ moze Pauli chciat, zeby ano-
malia metryczna z pierwszej czgséci stancy oddawata w jakis sposob
ztozono$¢ tajemnic eucharystycznych; pewne jest natomiast, ze zasob
stop rytmicznych miat sygnalizowac¢ tutaj przynalezno$¢ kompozycji
do tradycji hymnicznej, imitujac przy tym doktrynalno-dydaktyczny
ton poetyckiego wywodu. W strofie drugiej tok poczatkowy zostat
uspokojony; wersy pierwszy oraz trzeci organizuje dymetr trocheiczny
akatalektyczny, a drugi i czwarty to —jak wcze$niej — monometry jam-
biczne. Jednak juz w czgsci drugiej dostrzegamy modyfikacje; wersy
piaty i 6smy uktadaja si¢ w logaedy jambu z anapestem, a szosty i siod-
my zostaty przeksztalcone w uroczyste dymetry z jonikow a maiore:

PANIS alba nube tectum
Adoro lumen:
Immo lucis architectum,
Deique numen.
Quis hunc requirat
Sub Panis albi sphaerula,
Qui claustra coeli caerula
Nutando gyrat?

Matre Luna procreatum
Adoro Solem;
Lumen illud increatum,
Deique prolem.
Mihi benigni
Que solis instar nascitur,
Et cor meum depascitur
Amoris igni*™.

476 @G. Paullus, Rhythmometra lyrica, fol. B—B.
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W dalszych pigciu strofach hymnu mamy do czynienia z kolejnymi
przeksztatceniami metrycznymi, ktoérych nie ma potrzeby szczegoto-
wo w tym miejscu referowaé; natomiast sama metoda Pauliego, cho¢
testowana incydentalnie, zastuguje na uwage jako mozliwy przyktad
ciekawej, cho¢ nieoczywistej innowacji poetyckiej. Trzeba natomiast
zda¢ sobie sprawe, ze w Panis alba mozna tez upatrywac przyktad
realizacji zgota odwrotnej taktyki — podobnej do tej, ktora ponad sto lat
p6zniej stosowal Baka. Chodzi tutaj o metode pozwalajaca na wytwo-
rzenie wrazenia ,,metrum nadmiarowego”, ktore za Bukowcem trzeba
by nazwac ,,wierszem «nazbyt» rytmicznym””’. Metoda ta opiera si¢
na intencjonalnym naruszaniu czy tez zatamywaniu norm jezykowych,
polegajacym na tym, ze w sytuacji konfliktu migdzy norma metryczng
a ogo6lnymi zasadami prozodii, w zasiegu ktorych wiersz zostat osa-
dzony, zaktoceniu ulegaja nie pryncypia prozodyczne tekstu, a wiec
jego konstanta metryczna, lecz normy ogolnojezykowe; u Pauliego —
iloczas wyrazowy*’s. Jest wigc wysoce prawdopodobne, ze walonski
jezuita w peti celowo wymuszal na wierszu metrum, przede wszystkim
jambiczno-trocheiczne, poddajac jego tok z géry zatozonym regulom
1 zawieszajac w zwigzku z tym prawa partykularnej kwantytatywno-
$ci — tak jak dzieje si¢ z akcentem poddanym regutom muzyki i takze
zawieszanym w jego funkcji systemowej*”’. Oczywiscie, rowniez ten
zabieg wolno uzna¢ za swoisty przejaw kombinatoryki metryczne;.

Z zainteresowania jezuity szeroko pojeta kombinatoryka metryczng
wynika tez zresztg koncepcja wspomnianych juz Cogitationes seriae.
Bivium duplex, unum mortalitatis, alterum aeternitatis. Jak pamigta-
my, gldwna, rytmometryczng czg¢s¢ kolekcji Pauli opart na Canticum
novum, nie tylko uzupeiajac cykl o dwie nowe ksiegi, ale takze — co
zapewne okazato si¢ potem nie bez znaczenia dla uformowania zaplecza
koncepcyjnego wizji Baki — dodajac, z konsekwentng wiernos$cia radzie
Urbana VIIT*, | respirandi gratia pausae”; kilkuzdaniowe prozy forma-
cyjno-medytacyjne, ktore mialy zapewni¢ czytelnikowi czas na refleksje
i sktoni¢ go do rozeznania i wyboru. Nawiazywaly one do duchowosci
ignacjanskiej, w cyklu przetransponowanej na porzadek triplicia via:

477 P. Bukowiec, op. cit., s. 8.

478 Por. ibidem, s. 8-9.
479 Por. ibidem, s. 9; A. Kulawik, Teoria wiersza, Antykwa: Krakow 1995, s. 94.
480 Zob. idem, Cogitationes seriae, fol. 14" [p. 140]; zob. takze przyp. 114.
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Ut relicto inferno, contrito peccato, calcato mundo, in te saliam
Via Purgativa. [llumina tenebras meas, ut terram et sidera de-
spiciens in lumine tuo videam lumen, ingressus in admirabile
lumen tuum Via Illuminativa. Tibi iungar Via Unitiva, Tibi
afficiar, ponam te ut signaculum super cor meum*!.

Z perspektywy zatozen formacyjnych zbioru szczegdlnie frapujaca
okazuje si¢ jednak jego czg$¢ pierwsza, w ktorej narracja, udrama-
tyzowana przez quasi-dialogiczng relacje miedzy Dusza a Powazna
Mysla — postaciujaca madro$é, a wiee tez poznanie marnosci $wiata,
stabosci umystu ludzkiego, natury grzechu, zmiennosci rzeczy i krot-
kosci zycia — przekonywac¢ miala do wyboru wlasciwej drogi zycia
na rozdrozu $miertelnosci oraz wieczno$ci. Kulminacjg refleksji me-
dytacyjnej, podzielonej na dwie ksiegi, Bivium Mortalitatis i Bivium
Aeternitatis, jezuita uczynit szesnascie kompozycji rytmometrycznych,
z ktorych pierwsza to eksordialne Invocatio Angeli Custodis; rozpisane
na pietnascie strof przygotowanie duchowe, obrazujace sposobienie
si¢ cztowieka do wojny z szatanem, cialem i $wiatem przez wezwanie
Aniota Stroza na obronce i przewodnika. Kolejnych siedem ,,rytmow”
— o charakterze ekshortacyjno-ekspiacyjnym — Pauli umiescit w ksigdze
Bivium Mortalitatis, nadajac im funkcje gwattownych, medytacyjnych
wybuchow refleks;ji.

Pierwsza medytacja to rytmometryczny tetrastrophon dicolon,
w ktorym spiete rymem wersy nieparzyste uktadaja si¢ w logaedyczne
dymetry ztozone z monometru jambicznego i monometru trocheiczne-
go katalektycznego, wersy parzyste zas — we wspotbrzmigce dymetry
jambiczne akatalektyczne. Wolno uznaé ja za jeden z najbardziej
wyrafinowanych intelektualnie ,,rytmow” jezuity. Utrzymany w idio-
mie platonsko-kartezjanskim, wysublimowany retorycznie monolog
wewngetrzny korzgcej si¢ przed obliczem Boga duszy przynosi drama-
tyczne pytania o kondycje cztowieka w $wiecie oraz o realnos¢ istnienia
w najszerszym sensie — od ogolnego ,.kim jestem”, przez warunkowe
,jeslijestem”, az po fundamentalne ,,czy ja w ogole jestem”. Sugerowa-
ne odpowiedzi wskazuja na mozliwo$¢ podwojnej utudy; ludzkie zycie
jawi si¢ nie tyle nawet jako cien prawdziwego bytu, co jako oniryczna
iluzja—wytworzony przez sen obraz cienia: ,,umbra ficta somnio”; ,,Sed

1 Tbidem, fol. I5Y [p. 142].
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sumne vere? an somnio?”**%2, Dalej, strofa druga warunkowo uniewaznia
te twierdzenia, uzalezniajac istniene cztowieka ,,na jawie” od jego relacji
z Bogiem, ktdry jako jedyny moze przydac bytowi realnosci: ,,Sum, sum;
sed a teipso™®, Jednak juz strofa trzecia powraca do diagnozy nihilitas,
aby wzmocni¢ twierdzenie, ze Bog jest jedynym zrédlem owego istnie-
nia, podczas gdy sam z siebie cztowiek jawi si¢ jako zupele nihil: ,nil
prorsus a meipso™®*. Mamy wiec do czynienia ze zwielokrotnieniem
i kulminacjg negacji rzeczywistosci przyrodzonej, ktéra w swej matosci
oraz pozornosci jest gradacyjnie amplifikowana juz nawet nie jako ,,maty
cien cienia”, ,,nawet nie cien «chimery»” —samej bedacej wszak zupelna
uluda, lecz jako larva umbrae chimerae — maska zjawy; tercjarny fatsz,
podwojnie zaposredniczajacy widmo iluzorycznej imitacji bytu:

DEUS aeviterne quis sum?
An umbra ficta somnio?
Si sum, quis ergo? quis sum?
Sed sumne vere? an somnio?

Sum, sum; sed a teipso;
Totus Dei sum per Deum;
Nil prorsus a meipso,
Meipsius nil est meum*®.

Nihil, nec umbra vere;

Umbrae nec umbra parva sum:
Nec umbra sum chimerae;
Sed huius umbrae larva sum**.

Kolejne dwie strofy utrzymane sa w podobnej ramie; jako jedynego
sprawce realnosci ludzkiego istnienia Pauli wskazywatl ponownie Boga,
bez ktorego cztowiek nie miat mie¢ prawa istnie¢ inaczej jak oniryczny
majak cienia, przez swa utudng natur¢ niegodny upamigtnienia ani §wia-
dectwa. W konturze medytacyjnym te wole anihilacji wtasnego sensu,
znaczenia, pamigci o sobie samym nalezalo, rzecz jasna, interpretowac

2 Tdem, Cogitationes seriae, p. 15.

43 Ibidem.
44 Tbidem.
45 Tbidem, p. 15.
46 Tbhidem.
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jako postulat stawania przed Prawdziwym Bytem w zupelej ciszy oraz
z bezwarunkowg pokorg — jako aktywnymi narzedziami mistycznej
kontemplacji prowadzacej od purgatio do unitio: ,,Mei proinde nulla,
Fiat deinceps mentio™**’.

Trudno przeoczy¢ fakt, ze rytmometr Pauliego zostal pomyslany
tak, aby zastosowane w nim rymy i regularny ze swej natury schemat
metryczny zapewniaty tokowi wiersza pewnego rodzaju jednostaj-
nos$¢; podobnie zresztg jak zasob leksykalny, ktory bardzo wyraznie
dominujg — konsekwentnie powtarzajace si¢, rowniez w klauzulach
— wyrazy jedno- oraz dwusylabowe: ,,si”, ,,quis”, ,,nec”, ,,sed”, ,,sum”,
»sumne”, ,ipso”, ,,umbra”, ,,somnio”. Monotonia ta miata bez watpienia
symulowac¢ koncentryczny dukt medytacji, utatwiajacy rekolektantowi
odciecie si¢ od bodzcow zewngetrznych i zanurzenie w rozwazanych
tresciach. Wrazenie jednostajnosci aktu rozmyslania potggowata nadto
repetycyjnos¢, objawiajgca si¢ tak w obrebie logiki sktadniowej po-
szczegblnych strof, jak i na ptaszczyznie jezyka. Na przyktad pierwsza
strofe wypelnia ciag sze$ciu przybierajacych na gwattownosci pytan,
organizowanych przez figury oparte w glownej mierze na powtorzeniu,
aliteracji, paronomazji, homoioteleuton. Z drugiej strony, to wlasnie
te skandowane mono- i disylaby, krotki format i bardzo wyraziste
konstanty metryczne, decydujac o regularnosci wiersza, budowaty
réwnoczesnie nastrdj rozedrgania i niepewnosci, ktory miat stanowic¢
w wierszu odzwierciedlenie skokdéw oraz porywow duszy: ,,Si sum,
quis ergo? quis sum?”’; ,,Sed sumne vere? an somnio?” ,,Sum, sum; sed
a teipso”; ,,De me nec umbra pura”#8,

Kolejna rytmometryczna medytacja zostata pomyslana jako mora-
litetowy, przeplatany narracja kontrapunkt quasi-teatralnej miniatury
z udziatem alegorycznych postaci — Voluptas 1 Virtus, rywalizujacych
o wzgledy mtodziana stajacego przed wyborem drogi zycia. Rozkosz
na scen¢ wkracza jako zuchwata nierzadnica, z policzkami barwionymi
bielidtem oraz cynobrem, w bezwstydnej pozie i stroju: ,,Stanti petulante
hinc Voluptas oculo se obtrudebat impudentius; genis cerussa, minioque
fucatis: crine, veste, gestu meretriciis™*®. Jako jej zywe przeciwienstwo
pojawia si¢ Cnota, z anielskim obliczem, skromnym obejsciem, gote-

7 Tbidem, p. 16.
48 Tbidem.
9 Tbidem, s. 31.
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bio tagodnymi oczami oraz policzkami patajagcymi jedynie rumiencem
wstydu: ,,Inde Virtus apparebat vultu angelico; oculis columbinis; genis
sine fuco verecundo pudore rubescentibus. Erat illi vestis simplex; vox
clara; sermo sincerus™. Jedyng ozdoba Virtus jest imi¢ Chrystusa,
ktérym pragnie ona ujaé niewinne chlopie, probujac chronic je przed
niebezpieczenstwami uwodzicielskich sztuczek rozkoszy: ,.et ex ore
loquentis fluebant mellis instar blandimenta, merique flores sparge-
bantur, vitae potentes ad malum illecebae, quibus Voluptas innocentem
adolescentulum perdere prompta advolaverat; et his eum ambiguitate
viae vehementer anxium iam coeperat lenociniis adoriri™*'. Ow spor
o dusze adolescenta, przeplatany narracjg imitujacg komentarz choralny
i,,didaskalijne” sugestie, Pauli rozpisat na dwanascie strof, frapujacych
nie tylko z uwagi na wysoka ekspresyjno$¢ czy dramaturgie psychoma-
chii, ale tez ze wzgledu na ich uksztattowanie wersyfikacyjno-stroficzne,
w tym przede wszystkim — charakterystyczny krotki format czterech
pierwszych wierszy, oparty o hiperkatalektyczny, pigciozgloskowy
monometr jambiczny i parzyste rymy gramatyczne:

0, Orbis BIVIUM!
O ORBIS haeres!
Quid stas? quid haeres?
Vis ludibundo
Servire mundo?
En usus hic et lusus est.

Christi cohaeres!
En crux, quid haeres?
Tugo sub isto
Servire Christo,
Hic mori; hic amoris est.

En verna florum,
En vallae amorum,
Cyprique colles,
Viaeque molles.
Hac itur, hac: it Mundus hac

40 Tbidem.

“1 Ibidem.
42 Ibidem.
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Zastosowane w O, Orbis Bivium potaczenie penta- i oktosyllabow
Pauli wykorzystal w kolejnym rytmometrze Mundi vanitas, utozonym
jako sekwencja pytan i odpowiedzi, ktore odstaniajg nedze $wiata do-
czesnego 1 iluzoryczng wartos¢ wladzy, bogactw, zaszczytow, a wraz
z tym — marno$¢ oraz $miertelnos¢ cztowieka jako ,,woru wydzielin”
albo ,,ziemskiego prochu”.

Pisarz uzyt w wierszu szeregu figur charakterystycznych dla baro-
kowej praktyki poetyckiej, zwtaszcza antytez, paradoksow, oksymoro-
now, poréwnan — odpowiedzialnych za wyostrzenie konwencjonalnych
przedstawien contemptus mundi. W tych wanitatywnych obrazach,
nie tylko zreszta w Mundi vanitas, ale i w catym Bivium mortalitatis,
wolno upatrywac refleksy formuty krazacej anonimowo juz w szesna-
stym stuleciu, ktora swa karier¢ zawdzigczata w duzej mierze wlasnie
jezuitom, co najmniej od lat dwudziestych XVII wieku wykorzystuja-
cym ja w swym pismiennictwie moralistyczno-eschatologicznym. O ile
pierwotnie miewala ona jeszcze posta¢ okrojona: ,,Flos, aqua, bulla,
vitrum, somnus, imago, sonus”*?, o tyle u dwoch jezuickich autorow,
Jeremiasa Drexela (1581-1638) i Johannesa Niessa (1584—1634), po-
jawita si¢ w swej dojrzatej, dystychicznej formie, ktora wkrotce miata
sta¢ si¢ podreczng epitafijno-wanitatywng oklepanka na terenie calej
praktycznie Europy:

Somnus, Bulla, Vitrum, Glacies, Flos, Fabula, Foenum,
Umbra, Cinis, Punctum, Vox, Sonus, Aura, Nihil***,

493 Zob. np. H. Ranzovius, H. Cunradinus, Epigrammatum historicus liber, Ex Of-
ficicna Christophori Plantinii, Architypographi Regii: Antverpiae 1581, p. 122
[Epigrammata de fugacitate vitae humanae Henningi Cunradini).

Zob. H. Drexelius, Aeternitatis Prodromus Mortis Nuntius, Apud Melchiorem
Segen et Nicolaum Henricum: Monachii 1628, p. 78; 1. Niess, Adolescens Euro-
paeus ab indo Moribus Christianus informatus, Sumptu Casparu Sutori: Dilingae
1629, p. 415. Zob. tez Mausoleum virtutis et honoris piis manibus Guillielmi V
serenissimi Boiariae ducis inter quatuor pyramides a Collegio Societatis Jesu |...]
erectum, Ab Haeredibus Joannis Hertsroy et Cornelio Leysserio: Monachii 1626,
p- 41. Oczywiscie, sam dwuwiersz jest starszy; byl juz znany na przyktad Piotro-
wi Mucharskiemu, ktéry w 1621 roku, zanotowat tekst na egzemplarzu De par-
tibus generationi inservientibus Francesca Plazzoniego, podarowanego Polakowi
przez samego autora; por. R. Grzeskowiak, Lekcje anatomii. w: idem, ,,Amor cu-
riosus”. Studia o osobliwych tematach dawnej poezji erotycznej, Muzeum Patac
w Wilanowie: Warszawa 2013, s. 229.

494
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Autor Cogitationes zapewne doskonale pamicgtal 6w dwuwiersz; po-
szczegoblne elementy formuty zdaja si¢ odpowiadaé rozrzuconym w jego
cyklu emblematycznym symbola*”. Po juz wczesniej wykorzystanych
obrazach umbra, somnus, nihil, flos w Mundi vanitas pojawiajg si¢ dwa
kolejne — cinis oraz bulla. Co cickawe, wiersz zostat tez wyposazony
w alternujace refreny: ,,Inanitas, et vanitas”, ,,Inanitatum vanitas”, ,,Est
vanitatum vanitas™*°. Strofy inicjalna i finalna sa niemal identyczne,
tworzac ekshortacyjng klamre, ktorej sens wyraza si¢ w przestrodze
przed wiarg oraz ufno$cia w obietnice §wiata — z jego bezdenng pustka
i marno$ciami, ktére batamucg ludzki rozum. Przytoczmy tu strofy
pierwszg i od pigtej do siodme;j, przedostatnie;j:

Terrene cinis,
Si mente vinis,
Ne crede Mundo,
Est absque fundo
Inanitas, et vanitas
[...]
Sunt verba, plumae:
Sunt facta, spumae:
Non est medulla;
Sunt vera bulla;
Inanitas, et vanitas.

Quid sunt honores?
Iris, colores.
Quid gaza? dumi.
Quid pompa? fumi;
Inanitas, et vanitas.

Est forma fucus:
Sunt membra mucus;
Corpusque pulchrum
Mentis sepulchrum,
Inanitatum vanitas*’.

495 Zob. takze M. Sandaeus, Symbola Vitae Humanae, notulis theologicis illustrata,
Impensis Iohann(is) Theobaldi Schonwetteri: Francofurti ad Moenum 1627.

46 @G. Paullus, Cogitationes seriae. Bivium duplex, fol. C4- [p. 39-40].

7 Tbidem.
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Ode¢ mlodzienca, ktory odziawszy si¢ szatg taski, przy akompa-
niamencie chelys $piewa piesn zwycigstwa nad ziemska utudg, Pauli
zakwalifikowal jako rhythmometrum pareneticum: ,,pro epinicio quod
ereptus esset periculo in thythmometrum pareneticum erupit”*®. Jam-
biczna podstawa oraz regularne, doktadne rymy parzyste takze i tu
sprawity, ze krotkie, nadajace si¢ do skandowania wersy mogty nabra¢
specyficznej melodyjnosci, potegowanej przez powracajace, refreniczne
dymetry. Co ciekawe, walonski jezuita konsekwentnie podtrzymywat
W rozwazaniu quasi-teatralng konwencje. Podobnie jak w catym cyklu,
narracja zdaje si¢ petic tutaj funkcje didaskaliow — oto czytamy, ze gdy
wybrzmiewato epinicjum, na scen¢ zewszad przylatywaty zwabione
brzmieniem $piewu skrzydlate Mundo Cogitationes; Swiatowe My-
$li, ktore stuchajac uwaznie stow mtodzienca, dawaly si¢ im porwac,
uznawszy prawde o swej wlasnej ulotnosci oraz proznosci. Obok nich
na teatrum miata pojawi¢ si¢ w mysliwskim amplua Cogitatio Seria,
przywotujaca gra na rogu wielkie stada mysli nieuporzadkowanych,
btakajgcych si¢ swobodnie i prozniaczo — by nada¢ im kierunek, sens,
porzadek i dyscypling: ,,Plurimae, ut est Cogitationum hominis numerus
innumerus, liberae vagabantur et otiosae. [...] Cogitatio Seria arrepto
quod venatricis more gestabat cornu, domesticum signum dedit, sono
ter repetito™?’. W zasadzie kazdy detal narracji zaswiadcza tu o te-
atralnej wyobrazni Pauliego — koncepty scenograficzne, sugestie ruchu
scenicznego, propozycje kostiumow oraz masek: ,,illae terrestriores,
ut venatici canes venatorem solent sic Seriam cinxere Cogitationem,;
omnes personatae; ridiculum sane spectaculum’®, a przede wszystkim
— wprowadzenie do wyobrazeniowego theatrum chéru, recytujacego
po ustaniu dzwigkow epinicjum biblijng maksyme: ,,Vanitas vanitatum
et omnia vanitas™".

Narracja poprzedzajaca kolejny rytmometr w dalszym ciggu ma
charakter didaskalijny; na jej podstawie bez trudu mozna zakompono-
wac przestrzen teatralng i wypetni¢ ja wyrazistym rytmem, najpierw
retorycznego monologu Cogitatio Seria, nastepnie za$ psalmicznego
$piewu choru — taczacych si¢ ostatecznie w harmonijny dwuglos,

%8 Ibidem, fol. C4".[p. 39].
49 Tbidem, p. 41.

S0 Thidem.

1 Tbidem, fol. C4" [p. 40].
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przerwany solowa, rytmometryczng arig upostaciowanej Mysli. Pauli
ponownie zastosowal tutaj schemat pentastrophon dicolon, ztozony
z czterech krotkich wierszy pigciozgloskowych i jednego osmioz-
gloskowca’?. Treécig wiersza uczynit przestroge przed szalenstwem
proznosci, porownywanym tu do zarazy, zotci, goraczki, epilepsji,
otepienia, niestrawnos$ci, trucizny, gangreny serca, z ktorych mialy
rodzi¢ si¢ okrucienstwo, msciwos$¢, zazdro$¢ i gniew. Dwa warianty
refrenu, gnomiczny: ,,Qui vanus est, insanus est” oraz interrogacyjny:
,»An sanus est, qui vanus est?”%, w potaczeniu z rozpisang na siedem
strof argumentacja, mialy domykac¢ strukture retoryczno-logiczng pod-
porzadkowang zasadzie ratiocinatio. W podobnej konwencji osadzone
zostaly kolejne rytmometry — ,,ptynny i chwiejny” Dicamne mundus,
postaciujacy niestatos¢ rzeczy: ,,exorsa est rerum instabilitatem fluente
labilique hoc rhythmometro decantare™*; ,tatwy”, kontemplacyjny
lugi tenore, ktory wedle didaskalijnej narracji miat by¢ wykonywany
z umystem zatopionym w wiecznosci: ,,facili hoc rthythmometro re-
colendam, emodulari fixa in aeternitatem mente’%; wreszcie, ostatni
w Bivium mortalitatis pochwalno-btagalny, hymniczny rytmometr O,
Gratiae lux*®.

Co znamienne, ten sam schemat wersyfikacyjny Pauli zastosowat
w Bivium aeternitatis. Cztery krotkie pentasyllaby z osmiozglosko-
wym refrenem lub konkluzjg widzimy w ,,rytmach”: Oblitae aeterni-
tatis, Haec vita fors est, Cursu peracto, O, sulphur atrum, Purgantis
ignis, a takze In spem futuri, Caelestis aedes®’. Odmienng formute,
bardzo zresztg interesujaca, ma natomiast dziesigciostrofowy utwor
zamykajacy ksiege druga Bivium; chodzi o parafraze Psalmu 42(41)
Quemadmodum desiderat cervus — opatrzong uwaga metryczna:
,»hova versuum combinatione rhythmometrica, mixti anacreonticis™%,
Pauli maksymalnie wyostrzyt w niej zasad¢ kontrastu metrycznego,
wprowadzajac do strofy szes¢ skandowanych monometréw akata-
lektycznych:

502 Tbidem, p. 47-49.

33 Tbidem.

4 Tbidem, p. 54.

305 Tbidem, p. 63.

5% Tbidem, p. 69-70.

7 Tbidem, p. 74-76, 85-86, 95-96, 102-103, 110-111, 124-125.
308 Ibidem, fol. Y4
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SITIS IMPOTENS malignae,
Ardensque solis igne,
Gelidarum
ut aquarum
Petit amnes, vaga cerva:
Tua serva
Amoris usta taeda,
Amoris alta pracda
Ita gyrat,
Ita spirat
Deus ad te, meus o fons, et avita
Mea vita’®.

Po cyklu Cogitationes seriae Pauli wydat jeszcze cztery zbiory
medytacyjno-poetyckie, w ktorych rytmometry zajmowaly miej-
sce centralne, jako integralny sktadnik projektowanych rozwazan.
Pierwszy z nich, alegoryczny podrecznik duchowy Jesus—Esus No-
vus Orbis Famis®'®, opublikowany w 1661 roku, ponownie osadzat
inicjalny cykl meditatio w konwencji teatralno-scenicznej. Zamyst
byt w zasadzie identyczny jak w Cogitationes seriae — narracja pet-
nita rol¢ didaskalijng i zarazem kierowala trescig rozwazan; wiersze
dostarczaly lirycznie opracowanych puncta meditandi. Nietrudno
natomiast zauwazy¢, ze w Jesus—Esus wyraznie wzrosty poetyckie
ambicje Pauliego, ktory ulegajac tesknocie za ,,Muzg Homera”,
procz charakterystycznych dla siebie rytmometréw wprowadzat we
wstepie utwory o mocno zredukowanym rymie i na pewno zdra-
dzajace cigzenie ku mniej lub bardziej ztozonym eksperymentom
metrycznym?®!!, Zresztg po$rod wierszy jezuity w zbiorze wystepuja
takze teksty nierytmiczne o bardzo swobodnym uksztaltowaniu
wersyfikacyjnym?'2.

39 Tbidem, p. 129.

310 G. Paullus, Jesus—Esus, Novus Orbis, famis et sitis animi vera satietas, in Pu-
silmundo duce Amorfido quaesita et inventa, duobusque cantibus communio-
ne et unione gustata, Typis Laurentii Kellami sub Signo Agni Paschalis: Du-
aci 1661.

ST We wprowadzeniu znajduje sie dziesie¢ wierszy (jeden jest rozbity na dwie czg-
$ci, sprawiajgce wrazenie odrebnych kompozycji); zob. ibidem, p. 14-15, 17-20,
24,31, 34, 38-39, 50-51, 59, 77-78, 79-80, 82-83.

512 Zob. np. ibidem, p. 77-83.
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W tym samym roku ukazat si¢ rowniez niewielki tomik Triumphus
Corporis Christi sub Eucharistia®*®, a dwa lata po nim — Scalae et alae
animi ascendentis ad Deum, rozbudowany zbiér zakomponowany
»supra fundamentum exercitiorum S[ancti] P[atri] Ignati™'*. Korpus
utworow poetyckich obejmuje tu uporzadkowane, uzupetnione pig-
ciostrofowe teksty ,,rytmoéw” z Canticum novum i Cogitationes seriae
— wszytkie wyposazone w krotkie medytacyjne prozy; przy czym
cato$¢ zostala podzielona na siedem ,kantykéw”, odpowiadajacych
poszczegolnym dniom tygodniowego cyklu exercitia spiritualia. Nie
mniej istotny jest fakt, ze w Scale et alae znaczaco wzrosta rola prefacji,
ktora oprocz funkeji dedykacyjno-informacyjnej miata spetiac takze
role podrecznika czy instrukcji odprawiania ¢wiczen. Oczywiscie,
w pierwszej kolejnosci jezuita zamie$cit w przedmowie uwagi o proce-
sie tworczym — zwlaszcza o swoich staraniach o to, by uczyni¢ zados¢
zyczeniom zaré6wno Loyoli jako ojca duchowego, jak i Urbana VIII jako
arbitra literackiego; by nada¢ rytmometrom stosowna jako$¢ poetycka
oraz teologiczng, prozom za$ odpowiednig forme i zakres. Refleksje
te uzupehiaja drobiazgowe objasnienia fundamentu Cwiczes, wpisane
przez jezuit¢ w kontur symbolicznych znaczen Drabiny Jakubowej, jak
tez rozwazania o poetyce cyklu, bedace synteza wywodu z przedmow
do wczesniejszych zbiorow. Pauli powtorzyt tutaj przede wszystkim
definicje metrum i rytmu, konsekwentnie podkreslajac zlozonos¢
procesu tworzenia liryki angazujgcej obie te kategorie: ,,ingenii ce-
rebrique labores, parturientium laboribus propter Rhythmi Metrique
connubium comparandos’". Ponownie tez wyeksponowat taneczno$¢
poezji rytmometrycznej, ktorej osobliwe wlasciwosci prozodyczne
mialy przywodzi¢ zywo na mysl choreograficzne elementy projekcji
muzyczno-teatralnych jako narzedzia formacyjnego®'¢: ,,Itaque pedibus
versibus consonantibus, adeoque saltibus perficitur hoc canticum nono
melodiae lyricae genere™"".

313 G. Paullus, Triumphus corporis Christi sub Eucharistia Leodio in universam duc-

tus ecclesian, duce Juliana, virgine Leodia, Typis Laurentii Kellami sub Signo

Agni Paschalis: Duaci 1661.

Idem, Scalae et alae animi ascendentis ad Deum (zob. przyp. 114).

315 Tbidem, fol. A2 [p. 4].

316 Zob. A. Reglinska-Jemiot, Formy taneczne w polskim teatrze jezuickim XVIII wie-
ku, Wydawnictwo Poznanskie: Poznan 2012, s. 182-224.

17 Tbidem.
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Szczegolnie jednak interesujacy okazuje si¢ ustep, w ktorym Pauli
wprost wskazat Scalae et alae jako materiat medytacyjny przysto-
sowany do uzytku rekolektantow o r6znym stopniu przygotowania
teologicznego. Utwory poetyckie wraz z dopelniajacymi je prozami
zalecat jako tresci do uzytku powszechnego: ,,rozpalajace iskry mito-
sci Bozej” i pozwalajace wznie$¢ si¢ na drodze postgpu duchowego
dzigki porywom afektow oraz zmyslow, wzniecanym przez melodi¢
i strukture rytmiczng wierszy. Zaawansowane merytorycznie kwestie,
nazwane przez jezuite ,,najglebsza istotg swietej teologii”, zostaty
natomiast umieszczone w czgsci podrecznikowej — glownie z mysla
o zakonnikach oraz uczniach szkoét jezuickich. Rozpoczyna si¢ ona
inwokacjg narracyjng, w ktorej obok elementéw laudacyjnych i mo-
dlitewnych znajdujemy wyktad triplicia via i rekapitulacj¢ zalozen
teologii ascetyczno-mistycznej — zwiezle przedstawione w horyzoncie
duchowosci ignacjanskiej®'®. Po niej nastgpuje eksplikacja symboliki
wspomnianej juz Drabiny Jakuba, z ktorej Pauli wyprowadzit siedem
traktatow medytacyjnych na wszystkie dni tygodnia. Celem tekstow
miala by¢ prezentacja praktycznego potencjatu Exercitia spiritualia
Loyoli — przez rzeczywiste ich wykonywanie, a wigc ,,smakowanie ich
niczym plastrow miodu, wraz z odpowiednimi uczuciami”; jak pisat
jezuita — przez pokazanie nauki przez praktyke, przykazan przez czy-
ny, punktow do medytacji przez modlitewng harmonig: ,,In hoc opere
pangendo mens fuit S[ancti] P[atris] NJostri] Ignatii exercitia spiritualia
praxi et exercitatione ipsa exercite repraesentare, id est oblatum in iis
favis mel affectibus gustare congruis: documenta usu, praecepta facto,
puncta meditanda quodam orationis concentu exhibere™".

Ostatnim wydanym za zycia dzielem walonskiego jezuity byt
Hortus Olivarum z 1667 roku — stosunkowo niewielki cykl liryczno-
-medytacyjny o tematyce pasyjnej>>’. Zbior w formie rytmometrycznej
powstat po powrocie Pauliego do Belgii, lecz jego zr¢by uksztattowaty
sie w latach czterdziestych XVII wieku w Wiedniu, gdzie zakonnik
urzadzat dla rodziny cesarskiej coroczne rekolekcje o Mece Pan-

318 Tbidem, fol. A3 [p. 6].

319 G. Paullus, Scalae et alae animi ascendentis ad Deum, fol. A3"[p. 5].

320 1dem, Hortus Olivarum. Dolor-Amor , Rosa-Spina; cui additur Cordolium Deipa-
ae, et Cor mancipium Jesu et Mariae, rhythmo-metrice, TypisViduae loannis Ser-
rvrier sub signe Salamandrae: Duaci 1667.

178



skiej*?!. Sama konwencja rozwazan jest typowa dla tworczosci autora
Canticum novum; kazda jednostka sktada si¢ z partii narracyjnych
i poetyckich, ktore sg pomyslane jako sekwencja sze$¢dziesigciu jeden
puncta meditandi. Zbiodr rozpoczyna passus stuzacy wytworzeniu com-
positio loci: ,,Horti olivarum situs et distantia a coenaculo”’*; uzupet-
nia go — w funkcji przygotowania dlaszego — rekapitulacja fragmentow
ewangelii oraz prezentacja afektow duszy, po ktorych nastgpuje czgsé
wlasciwa cyklu: propozycje rozmyslan w formie krotkich opowiadan
irytmometréw, a w finale — jako rozmowa koncowa — wezwanie, ktore
Chrystus kieruje do medytujacego oraz modlitwa. Za szczegolny ele-
ment zbioru wolno uzna¢ alegoryczng miniatur¢ dramatyczna, ktorg
Pauli zamie$cit jako autonomiczne exercitium spiritualium. Stanowi
ona zapis teatralnych aspiracji jezuity, ktory wszak — jak pamigtamy
— juz wczesniej sytuowat swoje propozycje medytacyjne w ramie
quasi-teatralnej. Tym razem jednak mamy do czynienia ze $cisle
sceniczng projekcja udramatyzowanej alegorii, zlozong z prologu,
pieciu dialogowych ,,aktow”, partii choralnych oraz epilogu. Po niej
nastepuje pie¢ poetyckich medytacji maryjnych, z ktorych inicjalng
organizuje jambiczny distrophon monocolon, ostatnia za$ to — bedacy
bez mata symbolicznym zamknigciem nie tylko cyklu, ale tez calej
poetyckiej drogi Pauliego — dicolon decastrophon, poswigcony sied-
miu bolesciom Maryi; ten sam, ktory w 1631 roku otwierat pierwszy
rytmometryczny zbidr walonskiego zakonnika Septem Dolores Beatae
Mariae Virginis, rhythmo numeroso expressi>>.

6

Usytuowanie poezji Baki w horyzoncie tradycji rytmometryczne;j,
a Scislej prac Pauliego, w pierwszym odruchu mozna zapewne uznaé
za zabieg je$li nie nieuprawniony, to co najmniej mocno ryzykowny.
Wynikajace z ,,katarynkowos$ci” podobienstwo niektorych tekstow obu
jezuitdéw mogloby wydac¢ si¢ tylez dzietem przypadku, co wytworem
nadinterpretacji. Jednak blizszy oglad wybranych utworow przekonuje,
ze autor Uwagi nie tylko znal tworczos¢ Walona, ale tez to wilasnie

21 Ibidem, fol. A2™ [p. 3-4].
322 Tbidem, fol. A3~[p. 5].
323 Zob. przyp. 436.
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w niej znalazt inspiracje, a co najmniej zdecydowane potwierdzenie
swoich i literackich, i duszpasterskich intuicji.

Co przy tym istotne, rytmometryczna spuscizna Pauliego nie byla
polskim jezuitom obca. Walory poetyckie i teologiczne, a takze orienta-
cja formacyjna kolejnych cykli sprawity, ze juz za zycia autora staty si¢
one znane w kregach europejskich, rowniez w Rzeczypospolitej. Jego
bliskie zwigzki z dworem Habsburgow, a takze stanowisko profesora
teologii i prefekta studiow wyzszych w wiedenskim kolegium dodat-
kowo poszerzyty jego wptywy i pozwolity nawigza¢ liczne kontakty
ze $rodowiskami jezuickimi w catej Europie Srodkowej. W oczywi-
sty sposob sprzyjalo to intensywnej dystrybucji dziet Pauliego, i to
zaréwno w obiegu facinskim, jak i w adaptacjach czy ttumaczeniach
na jezyk rodzimy**. By¢ moze juz w 1651 roku staraniem Jana Kazi-
mierza Darowskiego (1606—1667) ukazat si¢ polski przektad wydanego
czternascie lat wezesniej zbioru Canticum novum, opatrzony autorskim
tytulem Lot gofebice albo wysokie i Swigtobliwe zqdze wstepnej duszy
od Swiata, ziemi, nieba, i siebie samej do Boga®®. Darowski wznowit
druk dziewie¢ lat poézniej w Krakowie u spadkobiercow Franciszka
Cezarego®®, a w roku 1665 cykl ukazal si¢ raz jeszcze, tym razem
w bilingwie, w drukarni jezuitow kaliskich®?’. Kilkanascie lat pozniej
Canticum novum, w Europie funkcjonujace juz jako dzieto kanonicz-
ne dla literacko-formacyjnej tradycji zakonu, zostato przettumaczone
ponownie przez nieznanego z nazwiska autora jezuickiego, ktory —i to
w zasadzie jedyna pewna informacja na jego temat — dysponowal spora
biegloscig poetycka, a takze znajomoscia regut prozodii, dzigki czemu —
w przeciwienstwie do Darowskiego — zdotat odda¢ precyzyjnie walory
poetyckie oryginatu, w tym schemat rymow i charakterystyczne dla

324 Por. R.A. Maryks, Paullus, Gautier, w: Encyclopedia of Jesuit Translation Cultu-
re in Poland-Lithuania, 1564—1820, zob. przyp. 25.

Wydanie to jest wysoce niepewne; u Estreichera (z konsekwentng inwersja imie-
nia i nazwiska): [P. Gualter], Canticum novum animi in Deum salientis rithmome-
tris expressum, Apud Achatium Corellium: Elbingae 1651. Trudno zawierzy¢ tej
nocie, poniewaz bibliografia wskazuje rowniez rzekoma edycje elblaska z 1636 1.,
a wiec o rok wezesniejsza od oryginatu (sic!).

G. Paullus, [J.K. Darowski], Lot gofebice albo wysokie i swigtobliwe zgdze wstep-
nej duszy od Swiata, ziemi, nieba, i siebie samej do Boga. Rythm polski z lacinskie-
go przettumaczony, U Wdowy i1 Dziedzicow Franciszka Cezarego: Krakow 1656;
327 1dem, [J.K. Darowski], Lot gofgbice..., W Drukarni Jezuitow: Kalisz 1665.
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Pauliego metrum katalektyczno-akatalektyczne. Jego praca w warian-
cie dwujezycznym po raz pierwszy zostata opublikowana w Kaliszu,
w 1682 roku, pod tytutem Animi per universi fastidia a mundo, a terra,
a coelo, a se ipso in Deum salientis imago>**; natomiast w kolejnych
dekadach zbior miat jeszcze par¢ wydan, w tym co najmniej cztery
osiemnastowieczne, co zdaje si¢ potwierdza¢ niestabngce zaintereso-
wanie cantus medytacyjnymi walonskiego jezuity>®.

Oprocz thumaczen z Pauliego w XVII 1 XVIII wieku w obiegu
polskim funkcjonowaty na pewno réwniez zbiory tacinskie, cho¢ ich
zasobu w ksiegozbiorach kolegiow, domow 1 ,,misji” jezuickich nie da
si¢, oczywiscie, odtworzy¢. Z tego tez powodu — a przeciez nie tylko
z tego — dyskusja o rytmometrach Pauliego jako domniemanym ,,archi-
zrodle” Baki moze wydawac si¢ nad miarg hipotetyczna. Warto podjaé
jednak ryzyko wskazania paru narzucajacych si¢ wprost powinowactw,
sg one bowiem nie mniej prawdopodobne niz sady o ,,ludowosci” Uwag,
ktore od czasow Stanistawa Estreichera zdaja si¢ determinowaé mysle-
nie o cyklach jezuity z Blonia, taczac si¢ z mocnym prze§wiadczeniem
o oddolnej proweniencji ich parodystyczno-ludycznego charakteru®'.
W dotychczasowej dyskusji o konwencji Bakowskiej poezji pojawiato
si¢ zresztg jeszcze sporo innych przedwczesnych czy nieopatrznych
sugestii, chocby te o zwigzkach Uwagi smierci z ramizmem i elo-
gium>!, szeroko pojetym barokowym iluzjonizmem, nonsensem?*?
a takze zbytnig teatralnoscig®*’. Nawet Bukowiec, ktory sformutowat

328 Tdem, [b.a], Animi per universi fastidia a mundo, a terra, a coelo, a se ipso in
Deum salientis imago, repetitis passim typis, [Calisii], Typis Collegii Calissiensis
Societatis Jesu 1682.

2 Tbidem, ed. 1739, 1739b, 1742, 1751.

30 Zob. S. Estreicher, op. cit., s. 841; C. Hernas, Barok, Panstwowe Wydawnictwo
Naukowe: Warszawa 1973, s. 437 (w wyd. z 2002 r. dodano uwagi o naiwnej
symbolice dzieciecej zabawy”, zob. s. 565); A. Nawarecki, Umieranka ksiedza
Baki, ,,Pamig¢tnik Literacki” 1983, z. 1, s. 3-29 (idem, Czarny karnawat. ,, Uwa-
gi smierci niechybnej” ksiedza Baki — poetyka tekstu i paradoksy recepcji, Wro-
ctaw—Warszawa—Krakow 1991); A. Czyz, Retoryka ksiedza Baki, s. 167-192; M.
Prejs, Poezja poznego baroku. Glowne kierunki przemian, Panstwowe Wydawnic-
two Naukowe: Warszawa 1989, passim.

31 Zob. A. Czyz, Retoryka ksigdza Baki, s. 169-179.

32 Idem, Groteska w poezji ksiedza Baki, ,,Przeglad Humanistyczny” 1981, nr 3, s. 151.

333 Zob. np. W. Borowy, O poezji polskiej w wieku XVIII, PIW: Warszawa 1978, s. 72;
M. Prejs, op. cit., 37-49.
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wywazone, merytoryczne sady o tworczosci Baki, nie uniknat — jak
wspominatam — uproszczenia, uznajac wiersz zakonnika za unikatowy
wykwit barokowej wersyfikacji®**.

Oczywiscie, prawda jest, ze Uwagi znajduja si¢ w sporym oddaleniu
od normatywnych zatozen klasycznej czy tradycyjnej poetyki, i ze od-
dalenie to nie przysporzyto im popularnosci. Nie byt to jednak jedyny
przypadek, kiedy niezrozumienie konwencji albo brak akceptacji dla
»hienormatywnosci” tekstow skutkowalo ich potepieniem czy nawet
wylaczeniem z kontinuum kulturowego. Rowniez o rytmometrach
Pauliego pozniejsi filologowie i krytycy nie zawsze potrafili mysle¢
inaczej niz jako o reliktach wiekow $rednich; rodem z czternastego,
pietnastego stulecia. Co zastanawiajace, powolujac si¢ na ten sam
wyimek z rytmu XVII Fumante de Vesevo z Jesus—esus, trzej zyjacy
w podobnym czasie dziewigtnastowieczni krytycy sformutowali zgota
odmienne opinie. Petrus Hofman Peerlkamp (1786—1865) pisat wprost:
»Scripsit multa generis poetici, sed quae duobus tribusve saeculis ante
melius placuissent™?*. Znacznie przychylniej, jako madrego i godnego
pochwaty poete swoich czasow, jezuite ocenili tworcy zainicjowane;j
przez Abrahama Jacoba van der Aa (1792—1857) serii biograficznej,
przyznajac wszelako, ze potomni nie potrafili nalezycie doceni¢ rytmo-
metrycznej spuscizny Walona®*. Istotng intuicja filologiczng wykazat
si¢ natomiast Antoine Gabriel Becdelievre-Hamal (1800—1863); biograf
spojrzal na prace Pauliego w szerszym kontekscie aksjologicznym
1 spoteczno-obyczajowym, upatrujagc w nim autora, ktéry swoje petne
wyobrazni, zaru i pobozno$ci, a zarazem eleganckie oraz stylistycznie
czyste pisma formulowal, podazajac swiadomie za duchem czasow:
»suivant I’esprit de ce temps™*’. Z podziwem wypowiadat si¢ zatem
o0 godzeniu rytmicznej, regularnej formuty tekstow nie tylko z koncep-

534

Por. P. Bukowiec, op. cit., s. 69.

P. Hofmann Peerrlkamp, Liber be vita docytina et facultate Nederlandorum, qui
carmina latina composuerunt, Apud H. W. Hazenberg et Socios: Lugduni-Bata-
vorum 1843, p. 418.

3¢ AJ. van der Aa et al., Biographisch woordenboek der Nederlanden, d. 7, J.J. van
Brederode: Haarlem 1863, p. 581.

A.G. Becdelievre-Hamal, Biographie Liégeoise ou Précis historique et chronolo-
gique de toutes les personnes qui se sont rendues célebres par leurs talens, leurs
vertus ou leurs actions, t. 2, Imprimerie De Jeunechomme Fréres Derriére- Le-Pa-
lais: Liége 1837, p. 244.
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tem, ale i z tym, co wprawdzie eleganckiej poetyce zupetnie obce, za to
bliskie aktualnej mentalnosci, jezykowi, gustom czytelniczym — z sym-
bolicznymi powiedzeniami, kalamburami, anagramami, werbalnymi
emblematami: ,,des jeux de mots, des anagrammes, des concetti et des
paroles emblématiques™ 3,

Nie da si¢ nie doceni¢ trzezwego spojrzenia Becdelievre-Hamala,
ktory w Paulim zdotal dostrzec przede wszystkim jezuite realizuja-
cego okreslony program formacyjny Towarzystwa — z jednej strony,
w poszanowaniu tradycji literackiej zakonu; z drugiej, z uzyciem
adekwatnych, cho¢ niekiedy zaskakujacych metod, technik, srodkow,
ktore — dodajmy —najlepiej mozna by zilustrowacé przyktadami z Cogi-
tationes seriae. Spojrzenie to trzeba uznac za cenniejsze tym bardziej,
ze — jak juz nieraz wspominatam — nawet obecnie nie zawsze sytuuje
si¢ ono u podstaw refleksji nad koncepcjami autoréw z Towarzystwa
Jezusowego, zwlaszcza kiedy ich pisarstwo nie miesci si¢ w konturze
klasycznie pojetej estetyki albo tez dodatkowo reprezentuje pozne
formy baroku jezuickiego. Oczywiscie, oparta na mylnych zatozeniach
krytyka dotyka coraz mniejszej liczby tekstow, a o kierunku ich inter-
pretacji coraz cze$ciej decyduje pamiec o Scile jezuickiej praktyce
akomodacji-adaptacji form oddziatywan do biezacych realiow spotecz-
nych i kulturowych — jako kluczowym elemencie strategii budowania
znaczen i reprezentacji. Trudno natomiast oprze¢ si¢ wrazeniu, ze te
hermeneutyczne wybory skutecznie omijaja cata jezuicka tworczosée
rytmometryczng oraz quasi-rytmometryczng, w tym najbardziej
przeciez ,.klasyczng” hymnografi¢ Claire’a, eksperymentujgca poezje
Pauliego, a takze — niezapoznane, ale wciagz nie do konca zrozumiane
— manierystyczne cykle Baki®*.

Jesli chodzi o Bake, nie wolno zapominac, ze mimo przynalezno$ci
do schytkowej fazy formacji jezuickiej, byt on jako misjonarz, kazno-
dzieja oraz pedagog zobligowany do realizacji formacyjnego programu
Towarzystwa Jezusowego w stopniu nie mniejszym niz starsi autorzy.
Z doswiadczen lekturowych, inwencji czy imaginacji mogt zatem
korzysta¢ tylko do pewnego stopnia swobodnie, dostosowujac ksztalt
swoich literackich projekcji do celow duszpasterskich, a zarazem przy-
sposabiajac ich formule zewnetrzng do zastanych warunkow, wymagan,

38 Ibidem, p. 244-245.
3 Por. A. Kapuscinska, op. cit., s. 225-229.
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wzorow. Prawda jest, ze Baka nader szczodrze stosowal obrazowanie
charakterystyczne dla popularnego repertuaru pie§niowego, podobnie
zreszta jak techniki iluzjonizmu poetyckiego™*. Trzeba zda¢ sobie
natomiast sprawe, ze byty to srodki wypracowane w zakonie znacznie
wczesniej; w istocie wyroste, podobnie jak wszelkie akcje formacyjne
jezuitow, z metody sensualno-afektywnej — z funkcjonalnego punktu
widzenia podporzadkowane wiec formule exercitium spiritualium; i to
niezaleznie od swych filiacji genologicznych czy uwiktan struktural-
nych. Oczywiscie prawda jest rowniez, ze autor Uwagi wprowadzat
do utwordow swoje wlasne pomysty, nade wszystko zas byt uwaznym,
bystrym i krytycznym obserwatorem otaczajacej go rzeczywistosci**'.
Trudno jednak zgodzi¢ si¢ z opiniami, jakoby jego ,,wlasne” byly
techniki ekspresyjnego skrotu i kondensacji: ekonomii retorycznej,
emblematycznosci, konwencji teatralnej i teatralizacyjnej czy — wresz-
cie — elementy ludyczne i wzigte z kultury popularnej’#.

Pierwsza sprawa, ktorg sygnalizowatam na poczatku, dotyczy moz-
liwych zrodet konceptu wersyfikacyjnego, prowadzacego Bake do —jak
stusznie zauwazyt Bukowiec —,granic wiersza i poza te granice’*.
Koncept 6w wigze si¢ z budowg strofy i ze sferg uporzadkowania ak-
centu, a takze z obecnymi w tekstach jezuity — szczegodlnie w Uwadze
Smierci niechybnej — gestymi 1 wyrazistymi konstantami metrycznymi,
decydujacymi o namacalnym odczuciu regularno$ci, wregcz ,,kataryn-
kowosci” tekstow>*. Bukowiec opisat je wyczerpujaco, warto jednak
pokaza¢, jak badacz w praktyce rozumiat istote ,,wiersza «nazbyt»
rytmicznego™**. W oparciu o tekst Miasta obywatelom Bukowiec
wskazat najpierw cztery konstanty ,,klasycznej” stropha Bakana: sta-
bilizowany format: 8, 8, 6 i 6 sylab; doktadne rymy paroksytoniczne,
wigzgce parzyscie wersy o$miozgloskowe, za§ wewngtrzne w obrebie
wersow krotszych; symetrycznie lokowang sredniowke: 4 + 4; 3 + 3;
wreszcie — uktad akcentow, ktore nasladuja tok trocheiczny w wersach
dhuzszych i amfibrachiczny w wersach krotszych:

3% Por. M. Prejs, op. cit., s. 37.

31 Zob. takze ibidem.

32 Por. ibidem, s. 37, 49; P. Bukowiec, op. cit., s. 68-96; A. Nawarecki, Umieranka
ks. Baki, s. 6-11.

P. Bukowiec, op. cit., s. 60.

% Por. ibidem, s. 6, 59.

35 Tbidem, s. 8.
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8(U+4)a-—/-—+-—/-—
8(U+4)a-—/-—+-—/-—
6(3+3)bb—-—+-"—
6(3+3)cc———+—

Schemat ten, reprezentatywny dla szesnastu utworow z Uwagi
Smierci, sam w sobie nie jest na tyle gesty, by wyczerpywac¢ kwesti¢
metrycznos$ci cyklu, a nawet —jak stusznie zauwazyt Bukowiec — poka-
zuje jedynie to, co dla zrozumienia wiersza Baki, zwlaszcza specyficz-
nych funkcji jego metryki, jawi si¢ jako drugorzedne. Wedtug badacza
natomiast kluczowa okazuje si¢ tutaj sfera uporzadkowania akcentu,
tkwigca w samym centrum konceptu wersyfikacyjnego polskiego je-
zuity. Chodzi o wybor krotkiego wiersza oraz radykalnie symetrycznej
formuty, w jezyku polskim wymuszajacy jednostajnie dierezowy tok
sylabotoniczny, a wraz z nim — jako niemozliwe do uniknig¢cia nastep-
stwo — monotonig, sktadniowo$¢, brak ekonomii; dziatajace w istocie
,wbrew prymarnej funkcji wiersza jako wehikutu poetycko$ci™*’.

Jak jednak powiedziatam, nie do konca satysfakcjonuje odpowiedz
badacza na kluczowe pytanie: cui bono — rozstrzygajace kwestig ge-
nezy oraz celu Bakowskich wyborow metryczno-wersyfikacyjnych®#,
Nie satysfakcjonuje tez na pewno hipoteza, ze wybory te — wiodace
do radykalnej rytmizacji, skrotu albo kondensacji przekazu — byty
podyktowane indywidualnymi awangardowymi rozstrzygnigciami
poetyckimi jezuity, z dala od tradycji pisSmienniczej zakonu i wbrew
istocie projektow formacyjnych Towarzystwa.

Wskazane watpliwos$ci nie umniejszajg zastug Baki jako autora,
ktory zdotat zamkna¢ w jezyku wykreowany przez siebie $wiat,
porazajacy czytelnika swa emblematyczng dosadnoscia, intensywnoscia
obrazowania, kalejdoskopowa dynamika prezentacji. Kaza natomiast
powaznie zastanowi¢ si¢ nad tym, co legitymizowato dokonane przez
jezuite rozwigzania poetyckie; w czym mogt znalez¢ matryce wlasnego
projektu i potwierdzenie swych literacko-duszpasterskich intuicji. Trud-
no nie wskaza¢ tutaj tradycji rytmometrycznej, a wraz z nig mistrza jej
jezuickiego wariantu — Pauliego, ktory dzieki zastosowaniu krétkiego

3 Tbidem, s. 59.
7 Tbidem, s. 60-61.
348 Zob. ibidem, s. 90.
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wiersza o wyrazistych konstantach metrycznych: stabilnym, zakorzenio-
nym w systemie iloczasowym formacie, stalych zestrojach rymowych
i dazacym do symetrii toku dierezowym lub cezurowym — uruchomit
w tekstach ,,podskorny” puls, podobny do stukotu odmierzajacej metrum
maszyny lub jednostajnego rytmu katarynki. Dla Baki inspiracja mogty
by¢ juz, z jednej strony, akatalektyczno-katalektyczne rytmometry wa-
lonskiego jezuity, ktoérych metrum rezonuje w Uwagach na pewno silniej
niz — jak chciat tego Czestaw Hernas — ,,taneczny rytm mazowieckich
tancow ludowych™?*; z drugiej, eksperymenty Pauliego ze strofami
rytmometrycznymi, ktorych pare pokazatam przy okazji omawiania Co-
gitationes seriae, a ktore prezentuja zintensyfikowang i §wiadoma postac
»ekspresyjnego skrotu i kondensacji’*; bardzo zblizong do tej, jaka mo-
zemy zaobserwowac w stropha Bakana. Nie ma przy tym watpliwosci,
ze takze w rytmometrycznej poezji Walona da si¢ wyodrebni¢ strophae
Paullianae; dwie kluczowe struktury stroficzne, z ktdrych pierwsza to
katarynkowa, ,,skoczna” kombinacja czterech krotkich, izosylabicznych
pieciozgltoskowych wierszy z monometrow jambicznych o jednosylabo-
wej hiperkataleksie, z jednym dymetrem o$miozgloskowym:

Vergente luce
Ut res caduce,
Vi quassa tecta
Ruit senecta.

Quid restat hinc? aeternitas®'.

druga, to model wersyfikacji konsekwentnie stosowany w Canticum
novum 1 jego pdzniejszych rozwinieciach — pisane do skandowania
lub rytmicznej melorecytacji tetrastrophon z dymetréw jambicznych
katalektycznych i akatalektycznych, jak w Rhythmus 1, 7:

Sunt mentis aegritudo;
Sunt faeda cordis duritas;
Sunt lepra, turpitudo,
Virus, lues, impuritas.

3% C. Hernas, W kalinowym lesie, t. 1. PIW: Warszawa 1965, s. 129.
30 M. Prejs, op. cit., s. 37.
31 G. Paullus, Cogiatationes seriae, p. 64.
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Pus, carcinoma, tabes,
Faex, faetor, inquinatio,
Animae pudenda labe
Et tetra deformatio®?.

Rowniez zatem w przypadku rytmometrow Pauliego wolno mowic
o0 wierszu ,,nazbyt rytmicznym”, ujarzmionym w krotkim, mato ekono-
micznym, analogicznym do Bakowskiego sylabotonika wersie — §cisle
metrycznym, monotonnym w swej katarynkowosci, konsekwentnie
kulminowanym skokami rytmu generowanymi przez przemienno$é
klauzul katalektycznych i akatalektycznych. Od razu muszg zaznaczyc,
ze nie probuje dowodzi¢ tutaj wiernej zaleznosci Baki od Pauliego;
natomiast — istotnie — jestem przekonana, ze polski zakonnik znat jego
tworczos¢ i $wiadomie adaptowat jej zatozenia do potrzeb wlasnego
projektu, wlaczajac si¢ w nurt tradycji rytmometrycznej i rozwijajac
wedle wlasnej inwencji propozycje wersyfikacyjno-stroficzne oraz
obrazowanie starszego jezuity, a takze utrzymujac Uwage w teatral-
no-tanecznej konwencji czy w charakterystycznej — zwtaszcza dla
Cogitationes — ramie hermeneutyczne;j.

W tym horyzoncie warto spojrze¢ na par¢ Bakowskich przykta-
dow; w pierwszej kolejnosci na pewno na Rhaytmus de vanitate mundi,
w ktorym na kazde z dwudziestu jeden fetrastrophon sktadaja si¢ dwa
quasi-trocheiczne, dla polskiego autora naturalniejsze brzmieniowo
dystychy; pierwszy — akatalektyczny, wprowadzajacy kolejne obrazy
poetyckie; drugi —katalektyczny, petnigcy funkcje refrenu; wystepujacy
w pieciu wariantach treSciowych. Dla ilustracji przytoczmy strofy druga,
trzecig, siddma, osiemnastg oraz ostatnig:

CHRISTUS fixus est in ligno,
Mundus totus in maligno.
CHRISTO Deo laudis thus,
Mundo ficus, ulcus, pus

Quaeris, quid sit hicce orbis?
Plena arca flagris, morbis.
DEUS meus omnia!
Cuncta mundi somnia.

32 Tbidem, p. 149.
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[...]

Bella, livor, rixae luxus

Huius maris sunt refluxus.
IESUS CHRISTUS, MARIA
Veri boni maria.

[...]

Quasi homo non sit cinis

Nec pateret rerum finis.
IESUS CHRISTUS, MARIA
Nostra sunto gaudia.

[...]

Vale munde, sat immunde!

Cordis cella, caclum, stella.
Caceli pompa pomparum,
Mundus nuga[e] nugarum’>3,

Podobienstwo strofiki oraz obrazowania z Rhythmus de vanitate
mundi Baki do Rhythmus 1, 7 Pauliego jest ewidentne. Jesli polskiemu
jezuicie krytycy zarzucali nadmiernie dosadne, nielicujace z podniosta
poezja metafory fizjologiczne, eksploatujace wyobrazenia gnoju, ropy,
wrzodow, $mieci, chordb, to c6z mozna powiedzie¢ o jego starszym
o ponad sto lat wspoéltbracie, ktory w wyrafinowanych intelektualnie
i majacych znamiona poezji metafizycznej, eleganckich rytmometrach
potrafit konstruowa¢ geste, bez porownania dosadniejsze, odrazajace,
brutalne w swym naturalizmie wizje §wiatowej nedzy i nikczemno$ci
cztowieka, wywotywane bezlitosnie albo przez emblematyczne frazy:
»przezuta strawa”, ,,ropne nieczystosci”, ,,zarazliwy wrzod”, ,,co$ ja-
dowitszego od zgnilizny™***, albo symptomaty takie jak: ,,ropa”, ,,rak”,
»zgnilizna”, ,jad”, ,,szumy”, ,,smréd”, ,,splamienie”, ,,deformacja”,
»gangrena”, ,.trad”, ,kita™%, Jesli przy tym Bace przypisywano zalez-
no$¢ od oddolnych paradygmatow stroficzno-wersyfikacyjnych, to co
znow nalezatoby sadzi¢ o Paulim, ktorego §wiadomos$¢ formy rytmome-
trycznej byta przeciez znacznie wicksza od tej, jaka dysponowat autor
Uwagi—mimo to konstruujacy bardzo staranne akatalektyczno-katalek-
tyczne, dymetryczne strofy quasi-trocheiczne; eksperymentujacy dosé¢

333 J. Baka, Uwagi, fol. F7"F8.
3% G. Paullus, Cogitationes seriae, p. 325.
55 Ibidem, p. 149-150.
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$mialo z innymi uktadami; potrafigcy oples¢ siecig rygoréw metrycz-
nych teksty tak $cisle, ze procz pozadanego efektu zabsolutyzowanej
monotonii, absolutyzowat tez porzadek wiersza>®. Z tej perspektywy
jest raczej mato prawdopodobne, by Baka-wersyfikator spogladat w kie-
runku tradycji ludowych przy$piewek. Dla odmiany trudno wykluczy¢,
ze to wilasnie ,,skandowane” rytmometry Pauliego i jego rytmiczne,
nasladujace skoki i tance jamby: ,,pedibus versibusque saltibus novo
melodiae genere”’, staty si¢ analogia dla cykli osiemnastowiecznego
polskiego jezuity.

Mimo braku $cistych zbiezno$ci tacinski rytm Baki przywodzi nie-
odparcie na mysl takze inne utwory Pauliego, w tym HAEC VITA sors
est. Nie mozna oprze¢ si¢ wrazeniu, ze polski jezuita zainspirowat si¢
nie tylko stala wewnetrzng logikg konstrukcyjna siedemnastowiecznego
tekstu, ale i jego ,,zdarzeniowoscig™**8. Osmiostrofowy rhythmus Wa-
lona ma wprawdzie forme pigciowersowa, jednakze gdyby na czterech
pierwszych wierszach wykona¢ zabieg scalenia obydwu dystychow
w dwa wewnetrznie rymowane dziesigciozgltoskowce o symetrycznej
formule 5+5 — a wigc odwrotnie do ,,siekania”, jakie przeprowadzit
na oryginalnej stropha Bakana pierwszy wydawca Uwag, Rajmund
Korsak® — za$ o$miosylabowy refren podzieli¢ na dwa zestrojone
parzyscie krotkie wersy, uzyskaliby$my utwor nie mniej nadajacy
si¢ do skandowania lub rytmicznego $piewu, do tego o analogicznej
do Bakowskiej strukturze, cho¢ innej dtugosci wiersza. Co ciekawe,
w ,,rytmie” Pauliego —nie tylko zreszta w przywolanym nizej — podob-
nie jak u Baki mamy do czynienia z alternujgcym refrenem. W Haec
vita posiada on az cztery warianty:

HAEC VITA sors est;
Punctumque mors est:
In hoc quod instat
Puncto, salus stat.
Nunc vine, nunc; est sero tunc.

[.]

3¢ Por. G. Bukowiec, op. cit., s. 61.

37 @G. Paullus, Cogitationes seriae, fol. 14".[p. 139].
38 Zob. P. Bukowiec, op. cit., s. 33.
39 Ibidem, s. 49-50.
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Tunc indecora
Fit frons, et ora:
Fit lingua scabra,
Contracta labra.
Est sero tunc: nunc vine, nunc.

Cum mors premit trux,
Viae tremit lux;
Fit palpebris nox,
Anmittitur vox.
Est sero tunc: fac ergo nunc.

Tunc cor fit excors,
Tunc vita fit mors,
Corpusque fit pus,
Hoc mortis est ius.
Fac ergo nunc: est sero tunc>®.

Warto doda¢, ze alternujacy refren znajdujemy takze w polskim
ekwiwalencie Rhythmus de vanitate mundi. Wystgpuje on w trzech wa-
riantach o specyficznym ksztalcie retorycznym, ktory — cho¢ odmienny
od refrenow Pauliego — moze by¢ traktowany jako jego funkcjonalny
odpowiednik. Repryzy u obu jezuitow taczy przede wszystkim antyteza,
asyndeton, paralelizm strukturalny i programowa lakonicznos¢; u Baki
dominante wyznaczajg ponadto epizeuxis oraz aliteracje: ,,t aska Boska
grunt, grunt, grunt // A $wiat caty fig funt, funt.”, ,,W niebie wieczno$¢
grunt, grunt, grunt// Swiat do$¢ maty punkt, punkt, punkt.”, ,,Swiat
batamut i fiut, fiut // Nic po nim nie gut, gut, gut™°'.

Nawiasem mowiac, przejmowana za edycja Korsaka formuta ,,sie-
kanca”, a wigc strofy zdekomponowanej do dwdch rymujacych sie par
wersOw czterosylabowych oraz dwoéch par trzysylabowych, na dwa
stulecia okazata si¢ dla badaczy Bakowskich Uwag tylez batamutna,
co inspirujgca®?. Nie tylko poddawano ja wiec przesmiewczej kry-
tyce, ale tez wyprowadzono z niej daleko idace, zle ufundowane, ale

30 @G. Paullus, Cogitationes seriae, p. 85-86.

%1 J. Baka, op. cit., fol. F6".F7".

%2 Nie wydaje sie¢ prawdopodobne, zeby Korsak miat do czynienia z Cogitationes,
aczkowlwiek gdyby faktycznie tak bylo, nietrudno by uzna¢, ze to wlasnie ,,sie-
kance” Pauliego natchnely go do agresywnej ,,innowacji”” wersu Bakowskiego.
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— paradoksalnie — trafne wnioski, jak ten o jej zwigzkach z ,,poetyka”
wyliczanki*®. Co ciekawe, wspottworzace te ,,poetyke” kryteria, a wigc
zwiezlos¢, wyrazisty rym i sekwencje krotkich, wspotbrzmigcych wer-
sow, przyktadane do zgota sztucznie wytworzonych ,,sickancow” Baki,
wecale nie musza $wiadczy¢ o ,,wyliczankowosci”. Da si¢ je bowiem
wykry¢ takze w rytmometrach z medytacyjnej czesci Cogitationes
Pauliego, ktory w swoich ,,sickancach” z pewnoscia nie interioryzowat
konwencji gier stownych, chociaz istotnie wprowadzat czterosylabowy,
brzmiacy ,,wyliczankowo” tok wiersza. Tak jest nie tylko we wczesniej
przywotanej parafrazie Psalmu 42(41)°%, ale tez w innych rytmome-
trach, na przyktad:

Superum ferar per aulas
Inter Dei choraulas.

Ibi palmis,

Ibi psalmis

Chorus occurret quantus:
Ibi cantum

Coaeli dabunt olores;
Canent meos amores
Toculisque
Modulisque®®.

Natomiast prawda jest, ze obaj jezuici wykorzystali konwencje
wyliczanki, ktorej jednak dominantg nie sg bynajmniej monometry
— u Baki sztucznie wyodrgbnione, u Pauliego grajace zupetnie inng
role — lecz zwiezte dymetry powigzane cztonami anaforycznymi, lub
repetycjami oraz spigte rymami koncowymi; naznaczone kumulacyj-
noscig, rytmiczno$cia, powtarzalno$cia. U Pauliego wprawdzie brak
degradacji znaczenia na rzecz rytmu; nie ma tez zbitek sylabowych czy
fraz nonsensownych, ktore bez trudu odnajdziemy u Baki: ,,Nic «Was,
was! Der, die, das!» // Smier¢: «Rauz! rauz! Kumerauz!»”, Wszelako
jego formutly sa odmiang ,,wyliczanki”; nie — jak u polskiego autora

363 Por. A. Nawarecki, Umieranka ks. Baki, s. 28.
% G. Paullus, Cogitationes seriae, p. 129.

%5 Tbidem, p. 131.

¢ J. Baka, op. cit., ES".
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— decyzyjnej, ale majacej postac hiperbolizujacej zagadki retoryczne;j:
,»Quot rubra grana cocci // Quot flente celo stillulae //[...]// Quot guttule,
et scintillulae / Quot sunt pili, atque penae™®’.

Uwage zwraca bez watpienia wspolna obu jezuitom kondensa-
cyjno$¢ przekazu — przez Bake realizowana w sposob pokrewny
temu, jaki stosowat Pauli, cho¢ z pewno$cig znacznie intensywnie;j.
Samo cumulatio nie moze, rzecz jasna, przemawiac za filiacyjnoscia
tekstow, natomiast w przypadku Uwagi oraz Cogitationes uderzajace
jest podobienstwo retoryki skrotu; techniki ,,zageszczania” obrazow
i kumulacji wstrzasu przez unaocznianie rzeczywistosci jako dhugiego
fancucha osob, zjawisk, rekwizytow. U podstaw zamiaru Pauliego
oraz Baki — z metodyczng precyzjg realizowanego jako prezentacja
»galerii” asyndetonowych szeregoéw nominalnych — stoja jezuicka
epistemologia i antropologia zmystow, ktore wewnetrznej wtadzy
widzenia przyznawaly pelng autonomig, czynigc ja odpowiedzial-
ng za wizualizacj¢ rozwazanej rzeczywistosci; za ,,medytacyjne”
compositio loci. U obu autoroOw prezentacja ta przebiega w szalen-
czym tempie, ktore przejawia si¢ jako programowa enumeracyjnosc¢
albo migawkowos¢, taczaca si¢ z nieustanng jednostajnoscia jako
organiczng, immanentng wilasno$cig organizacji rytmometryczne;j.
Oczywi$cie, nie miejsce tu na mnozenie przykladow, niemniej dla
ilustracji spdjrzmy na wybrane fragmenty. Na przyktad u Pauliego
obok cytowanego juz wczesdniej ciggu skojarzeniowego z Rhythmus
I, 7, skompresowanego w wersach: ,,Virus, lues, impuritas // Pus,
carcinoma, tabes”*, wskazmy strof¢ z Rhythmus 1, 8, w cato$ci
zakomponowang jako jeden rozbudowany asyndeton, rymowany
naprzemiennie i wewnetrznie zestrajany:

Indignitas superba
Deformitas, iniquitas
Ingratitudo acerba
Enormitas, obliquitas®®.

Podobne tempo i strukture majg formuty Bakowskie:

7 @G. Paullus, Cogitationes seriae, p. 154.

38 Tbidem, p. 149.
39 Tbidem, p. 150.
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Cedry, deby i topole

Niszcza, krusza wichrow wole.
Pan jak dab, $mierci zab

Z pnia zwali, obali®”.

Dzigki serii sensualnych, dynamicznie przesuwajacych si¢ obrazow
wiersze obu jezuitow nie tylko realizujg te sama strategi¢ perswazyjna,
ale rdwniez postuguja si¢ niemal identycznym arsenatem wizualnym,
ktory u Pauliego i u Baki organizujg paralelne zabiegi amplifikacyjne.
Obrazy degradacji, przemijania i $mierci, przenoszone przez wspolny
kod wizualny: ,,punkt”, ,,ropa”, ,,wrzod”, ,,proch”, zamiast by¢ rozwijane
w rozbudowane opisy, u obu poetow zostaty zredukowane do pojedyn-
czych stow-symptomow, ktore maja funkcjonowacé jako geste medium
sensualno-afektywne. Juz u Pauliego wolno mowi¢ wiec o ,,brutalnej”
ekonomii §rodkow oraz kompresji formalnej, ktora ponad sto lat poz-
niej — w specyficznych realiach czasow saskich — zostata emulacyjnie
zmaksymalizowana przez polskiego autora. Warto spojrze¢ na jeszcze
dwie pary strof pokazujace, jak — przy wszelkich réznicach — zasada
kondensacji i kompresji dziala u obu poetéw na zbieznych zasadach:

En Flora, Dido,
Venus, Cupido,
Pulcherque Adonis
Myrti in coronis
Feruntur hac: hac itur, hac®’'.

O Dyjano, z ciebie mara

Czy poczwara, gdy czamara
Przybierze w ofierze
Much rojem, rop zdrojem®72.

Ardente febri,

Vano cerebri

Fit iste morbus.

Qui mentis orbus,

Qui vanus est; insanus est’”.

570 J. Baka, op. cit., fol. D6".
G. Paullus, Cogitationes seriae, p. 33.
572 J. Baka, op. cit., fol. D7".
53 G. Paullus, Cogitationes seriae, p. 48.
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Bied, plag, ptaczow $wiat jest skrzynia,
Coraz chorob, szkod przyczynia
Zamczysta, nieczysta;
Na koniec $mier¢ goniec!"’

Na koniec warto podkresli¢ raz jeszcze, ze zestawienie rytmometrow
Pauliego z quasi-rytmometrami Baki przekonuje do rewizji pogladow
— nie tylko na ,,nienormatywnos$¢” wiersza polskiego jezuity, ale tez
na jego specyficzng ludyczno$¢ i geneze teatralizacji. Oczywiscie ma
racj¢ Aleksander Nawarecki, piszac, ze w ludycznym kregu mieszcza si¢
wszyscy bohaterowie Uwag, a caty cykl ma zwigzek ze steatralizowang
kulturg epoki®”. Jesli spojrzymy jednak na utwory Pauliego, zauwazymy
bez trudu, ze wcale nierzadkie komponenty ludyczne odgrywaja bardzo
wazna role takze w Cogitationes, podobnie jak teatralna pompa, zagar-
niajaca w cyklu walonskiego pisarza takze wcale niemate rejony kultu
religijnego. Zreszta myslac o teatralizacji przekazu i wszechobecnej
w obu cyklach idei widowiskowosci, nie mozemy zapominaé, ze ich au-
torzy byli jezuitami, dla ktorych teatr stanowit nie tylko znak krancowego
»uscenicznienia” i,,rozigrania” kultury, w tym rytuatow spoteczno-oby-
czajowych, ale przede wszystkim jedno z gtdéwnych mediow pedagogii
Towarzystwa Jezusowego — Srodek oddziatywan formacyjnych, a takze
przestrzen prezentacji wzorcoOw oraz antywzorcow.

Nie da si¢ potwierdzi¢, ze to Cogitationes Pauliego zachgcity Bake
do zakomponowania $wiata przedstawionego Uwagi smierci jako
poteznego theatrum i ,,zattoczonego i ozywionego placu zabaw’>’s,
Wszak jest miedzy ich projekcjami dos¢ istotna rdznica; u walonskiego
jezuity funkcje gospodyni tych miejsc petni Cogitatio Seria; w polskim
cyklu —jest to juz Mors. Trudno natomiast dziwic si¢ tak radykalnemu
przesunieciu. Pauli przeznaczyt Cogitationes do uzytku wchodzacej
w doroslos¢, czesto zwigzanej ze srodowiskiem jezuickim mtodziezy,
znastoletnim arcyksieciem Leopoldem Ignacym na czele. Baka z kolei
pisat swoje Uwagi dla odbiorcow nie tylko pozbawionych fundamentu
formacyjnego, ale juz ,,zepsutych” — w czasach, gdy erozja kultury du-
chowej spoteczenstwa byta na tyle duza, ze chcac skutecznie apelowaé

74 J. Baka, op. cit., fol. D.
575 A. Nawarecki, Umieranka ks. Baki, s. 8.
376 Ibidem, s. 14.
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do wyobrazni i wrazliwosci ,,nieczutych” odbiorcow, musiat on uzy¢
znacznie mocniejszego instrumentarium oraz jaskrawych kategorii
kulturowo-estetycznych.

Mimo wszelkich r6znic warto spojrze¢ jednak na Swiaty przedsta-
wione cykli obu jezuitow jako na przestrzenie paralelne — realizujace,
jak o Uwagach pisal Nawarecki, ,,fragmentaryczny wielopoziomowy
i zmetaforyzowany rejestr gier”’””. Ow rejestr u Baki badacz opisat
zreszta na tyle doktadnie, ze wystarczy jedynie przypomnie¢ gtowne
kategorie skatalogowanych przezen praktyk ludycznych: taniec, muzy-
ka, gra w karty, wrozby, zabawy 1 wspominane juz wyliczanki. Zasady
kazdej z przywotanych w Uwagach Smierci rozrywek sa transponowane
na groteskowa alegorie harcow Smierci, funkcjonujaca jako medium
moralno-eschatologicznego admonitio. Z kolei w Cogitationes Pauliego
refleksy kultury ludycznej stanowig substrat poetyckich metafor zycia
duchowego, ktorych cel stanowi juz to ekspozycja zagadnien ascetycz-
no-mistycznych, juz to unaocznienie marnosci $wiata i wzmocnienie
perswazyjnego apelu o porzucenie doczesnych marnosci. Spojrzmy
na kilka wybranych przyktadow. Oto w Rhythmus 11, 6 Zycie jawi si¢
jako follis; dmuchana pitka do gry, ktoérg napehia wiatr z piszczatki
proznej chwaly: ,,Quod inflat aura mollis // Syringe vanae gloriae’’8,
Zebrane w niej koleje ludzkiego losu mieszajg si¢ na okragto, a pitkg
bawig si¢ chaotycznie — bez sensu i bez konca — szczg$liwy oraz nie-
szczesliwy los. Metafora Pauliego ujawnia zatem paradoks doczesnosci.
Wygranie rozgrywki o dobra oraz uciechy okazuje si¢ w istocie stratg
— prawdziwego zysku trzeba szuka¢ w ziemskiej przegranej:

Dum sic rotat, rotatur,

Et voluit, et revolvitur:

Qui perdidit lucratur,
Ludusque non absoluitur’™.

Inna ludyczng praktyka, ktorg walonski jezuita wykorzystat do zbu-
dowania konceptualnej reprezentacji proznosci dobr swiatowych, byta
ludus anguillae; ludowa ,,zabawa w wegorza”, w ktorej uczestnicy mieli

77 Tbidem.
578 @G. Paullus, Cogitationes seriae, p. 188.
7 Tbidem.
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za zadanie schwytac¢ $liskg wezowata rybe zawieszong na linie nad tafla
wody, a nastepnie pochwyci¢ ja odpowiednio, tak by nie wyslizneta
si¢ z dloni. Figur¢ wegorza jezuita objasniat tu w kontekscie ,,potowu
z glebin sadzawki Rozkoszy” — jako upostaciowanie budzacych poza-
danie dobr doczesnych: ,,Anguilla stupendae magnitudinis e vivario
Voluptatis educta hesterna piscatione™*’. Co jednak najciekawsze,
w narracyjnej czesci cyklu znajdujemy réwniez bardzo doktadny opis
samej rozrywki, ujawniajacy wprost swoj alegoryczny charakter:

Anguilla funi alligata caput, caetera pendebat. Lex erat, ut qui
detraheret victor esset et anguilla frueretur. Cymbarum multitudo
superiorem lacus partem occuparat. Quattuor singulae remigibus
(Vana Mundi Desideria vocabantur) erant animatae. His cymbam
quanta poterant remorum velocitate concitantibus, funemque
subeuntibus, pugil qui in puppi stabat ambabus anguillam mani-
bus complexus, transeunte cymba relictus pendulus, quo magis
stringere conabatur, eo citius anguillae lubrico corpore elabente

in lacum cadebat, cum spectantium risu et sibilis®'.

Nawiasem méwiac, Pauli postrzegat projekcje ludus anguillae jako
alegori¢ dramatyczng. Calg scen¢ zakomponowat jak mate widowisko
teatralne, w ktorym cztery to6dki z wioslarzami jawity si¢ jako ikon
emblematyczny, ktory unaoczniat Prézne Zadze Swiata. Sam wegorz
mial przypomina¢ o ,,$lisko$ci” dobr doczesnych, ktorych natura jest
nader zmienna, niestabilna oraz niemozliwa do skutecznego pochwy-
cenia. Im bowiem zawodnik pragnie mocniej utrzymac swa ,,$liska”
nagrode, tym szybciej mu si¢ ona wymyka. Rezultat jest katastrofalny
— cztowiek wisi na linie w stanie zagrozenia i niepewnosci, az w koncu,
nie utrzymawszy wegorza, gwattownie wpada do jeziora. W projekcji
Pauliego niechybna przegrana w ,,grze w anguillg” miata, rzecz jasna,
oznacza¢ duchowa kleske; zgubng przegrang w walce o batamutny
obiekt pozadania.

Mozliwo$¢ kierowania przez cztowieka wtasnym losem w doczesno-
$ci Pauli obrazowat przy pomocy topicznej reprezentacji gry w szachy,
gdzie arena strategicznych dziatan, ruchow pionkow na planszy zycia,
jawita si¢ jako przestrzen ludzkiej sprawczos$ci. Ludus latrunculorum

0 Tbidem, p. 55.
81 Tbidem, p. 56.
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jest wiec nosnikiem ascetyczno-mistycznej tezy o koniecznosci stra-
tegicznej i roztropnej walki w duchowej rozgrywce, w ktorej stawka
— osiggalng nawet dla ,,najnizszego poddanego” — jest Krolewski Pion;
sam Bog, a wraz z nim wygrana szczg$cia i Zycia wiecznego: ,,Anime
ludimus in terra, ut in tabula. Ludus latrunculorum est. Qui Regem
capit, lucratur. Rex Deus capi amat; et a pedissequo’™®. Alegori¢ sza-
chowa Pauli scalit zrecznie z toposem theatrum mundi, czyniac plansze
ekwiwalentem teatru zycia, w ktorym mozna gra¢ tylko dwie role —
aktywnego aktora lub bezwolnej kukty, W Rhythmus 11,1 czytamy:

Utcumque ventre matrum,
Vitae sub auras trudimur;
Vitae per hoc theatrum

Vel ludimus, vel ludimur’®.

Warto zaznaczy¢, ze w Cogitationes seriae mozna odnalez¢ tezy
przeciwne, znacznie blizsze Bakowskim; jak chociazby twierdzenie,
ze $wiat bawi si¢ cztowiekiem jak kot z mysza: ,,Ludit Mundus cum
homine sicut feles cum mure*®*, Polski jezuita umiescit w Uwagach
dos¢ zblizony, jesli idzie o wymowe, obraz poetycki, w ktorym zguba
myszy mial by¢ jej ,,ztoty kot”, odpowiednik ,,ztotego cielca” — cupi-
ditas, usypiajaca czujno$¢ i wpychajaca omamiong ofiar¢ wprost
w pazury zartocznej bestii, kota-szatana: ,,Mysz si¢ boi // Cho¢ czasem
z zapasem //Ma kota ze ztota™®. Takze Pauli wyeksponowat zgubne
skutki utraty czujnosci i ztudnego poczucia bezpieczenstwa, kazacego
niebacznej myszy wychodzi¢ z nory, by przezywac¢ zachwyt $wiatem,
a tym samym naraza¢ si¢ na $miertelne zagrozenie. Walonski jezuita
nie pozostawit jednak tej wizji bez optymistycznego rewersu. Adaptujac
stynng gnomg¢ z Owidiuszowych Tristia: ,,Crede mihi, bene qui latuit
bene vixit”**, formutowat tezg, ze jedynym ratunkiem dla cztowieka
jesttaska Boga, ktory jawi si¢ jako pewne schronienie; od ktorego wigc
nigdy nie nalezy si¢ oddalac: ,,Ubi satis lusit, devorat. Musculo nullibi

2 Tbidem, p. 209.

83 Tbidem.

8 Tbidem, p. 203.

85 J. Baka, op. cit., fol. D2".

86 P Ovidius Naso, Tristia 111, 4, 25 (Hrsg. G. Luck, b. 1, Carl Winter: Heidelberg
1967, s. 112).
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tutius est, quam in foramine. Crede mihi, bene qui latuit, bene vixit.
Quando unguibus non potest Mundus, utitur muscipula’®’,

Katalog praktyk ludycznych i nawigzan do kultury jarmarcznej jest
u Pauliego znacznie obszerniejszy i nie bedzie przesada stwierdzenie,
ze moze on $miato konkurowac z Bakowskim. Oczywis$cie, chciatoby
si¢ sadzi¢, ze polski jezuita zainspirowat si¢ nie tylko rytmometrycz-
nym duktem Paulianskich medytacji, ale takze metodologia adaptacji
i akomodacji kulturowej, jaka mogt zrekonstruowa¢ w oparciu o Co-
gitationes seriae — w tym szeroka panoramg odniesien do aktualnej
obyczajowosci oraz praktyk spolecznych, ktore z tatwoscig dawaty
si¢ przetworzy¢ na narzg¢dzia perswazji afektywnej, a nade wszystko
doskonale zapelnialy przestrzen konfrontacji /udus mundi z serium
aeternitatis; podobnie jak w teatrze jezuickim, do ktorego takze powra-
cali konsekwentnie obaj jezuici®*. Jednego mozna by¢ przy tym pew-
nym: zaréwno Pauli, jak i Baka, tworzac projekty formacyjne, w peti
intencjonalnie przeszczepiali formy ludyczne oraz popularne na teren
literackiej medytacji ascetycznej, podobnie zresztg jak formule sacer
horror, od lat dwudziestych XVII wieku bedaca jednym z centralnych
instrumentow Societas Jesu™.

7 @G. Paullus, Cogitationes seriae, p. 203.

88 Zob. R. Dekoninck, ,, Ad imaginem ”: Status, fonctions et usages de ['image dans
la littérature spirituelle jésuite du XVIle siécle, . Libraire Droz: Genéve 2005.

%9 R. Dekoninck, A. Delfosse, Sacer Horror: The Construction and Experience of
the Sublime in the Jesuit Festivities of the Early Seventeenth-Century Southern
Netherlands. ,,Journal of Historians of Netherlandish Art” 2016, nr 2, p. 253-269.
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