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Wstep

Koncepcja implantéw pamieci, wprowadzona do naukowych dyskusji
przez Mariana Golke w 2009 roku, jest jedng z bardziej interesujacych per-
spektyw ogladu procesow i zjawisk zwigzanych z pamiecia spoteczng. Przez
osiem lat od publikacji ksiazki pt. Pamieé spoleczna i jej implanty (Golka
2009) koncepcja ta zostata juz kilkukrotnie uzyta w wymiarze badawczym
przez polskich i zagranicznych uczonych. Implanty pamieci znalazty si¢ takze
wsrod najistotniejszych poje¢ wspolczesnego pamigcioznawstwa, opisanych
w doniostym dziele Modi Memorandi. Leksykon kultury pamieci (Golka2013).
Nie dziwi wigc, Ze pojecie to stato si¢ podstawa teoretyczng dla prac kolejnych
badaczy, ktore zebralismy w niniejszym tomie.

Czym wigc jest implant pamieci spotecznej? Najprosciej rzecz ujmujac,
jest czyms, co jest nowe, a jednocze$nie — w zamysle tworcow — przypominaé
ma co$ starego. Ta bardzo ogélna definicja uszczegdtawiana jest w niniejszej
ksigzce w kilku miejscach. Wazne jest jednak, aby juz teraz — we wstepie
— zwroci¢ uwage na dziatania wigzace si¢ z powstaniem implantu. S one
bowiem celowe, uwiktane w interesy indywidualne i zbiorowe 0sob, ktore je
przeprowadzaja, i nakierowane na zmian¢ w pamigci spotecznej. Tych kilka
podstawowych kwestii uwidacznia nam, pod jak wieloma wzgledami anali-
zowa¢ mozna implanty pamigci oraz w jak wielu dyscyplinach naukowych
znajdzie swoje zastosowanie teoria implantow.

Rozdziaty tomu Implanty pamieci spolecznej. Teoria i przykiady prezen-
tuja rézne, czgsto nawet zaskakujace sposoby uzycia tego terminu w refleksji
zwigzanej z wieloma dziedzinami wspotczesnej nauki: socjologia, literatu-
roznawstwem, kulturoznawstwem, historia, historig sztuki i architektura.
Interdyscyplinarnos$¢ publikacji jest jednym z jej walorow. Tym bardziej,
ze ze wzgledu na laczaca wszystkie teksty ide¢ oraz refleksje teoretyczna,
owa interdyscyplinarnos¢ nie jest tylko stowem-wytrychem uzasadniajacym
réznorodno$¢ wktadu poszezegodlnych Autordéw, lecz znajduje swoje odzwier-
ciedlenie w silnych zwigzkach pomiedzy wszystkimi poruszanymi przez nich
tematami. Trzeba zwrdci¢ uwage, ze Autorzy nie tylko rekonstruuja i tworczo
rozwijaja koncepcje¢ implantow, ale takze ukazuja jej mozliwe zastosowania
oraz konsekwencje tych zastosowan. Pokazuja wiec oprocz zywotnosci opisy-
wanej teorii rowniez heterogenicznos¢ studiow nad pamigcia. Szerokie grono
badaczy, ktérych teksty zebraliSmy, reprezentuje osrodki naukowe w Polsce
i Niemczech. Ksigzke mozna wigc traktowaé jako element rozwijajacej si¢
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wspolpracy pomigdzy naukg polska oraz niemiecka, a takze dowdd na duzy
potencjal tworczy tej wspotpracy. CheielibysSmy w tym miejscu podzigkowaé
Polsko-Niemieckiej Fundacji na rzecz Nauki, ktora umozliwita nam zebranie
prac dwunarodowego grona naukowcow. Nie byloby to bowiem mozliwe
bez projektu Implanty pamigci? Od/budowa zamkow w Poznaniu i Berlinie —
interdyscyplinarne studium przypadku, prowadzonego w Instytucie Filologii
Germanskiej Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza w Poznaniu w latach
2015-2017 1 wspotfinansowanego przez Fundacje. W ramach tego projektu
zorganizowali§my w marcu 2016 roku spotkanie, ktore potaczyto osoby
zajmujace si¢ interesujaca nas tematyka. Mamy nadzieje, ze udato nam si¢
stworzy¢ w ten sposob trwalg sie¢ badaczy implantéw pamigci.

Pierwszy w tomie tekst Lukasza Skoczylasa Implanty pamieci spoteczne;j.
Socjologiczna teoria w interdyscyplinarnym zastosowaniu badawczym stanowi
teoretyczne wprowadzenie do pozostatych artykutéw. Autor przedstawit w nim
koncepcje implantow w szerszym polu teoretycznym oraz opisat do§wiadczenia
z dwoch projektow badawczych, ktore postugiwaty sie ta koncepcja.

Pierwsza z analitycznych cze$ci tomu zostata poswigcona tekstom kultury
jako implantom pamigci. Otwiera jg artykul Camilli Badstiibner-Kizik pt. Czy
mozliwe jest implantowanie ,,0bcej” pamieci? Refleksje z punktu widzenia
dydaktyki kultury w nauczaniu jezykow obcych. Badstiibner-Kizik stawia
pytanie o mozliwosci 1 warunki implantacji wybranych tresci pamigci kultu-
rowej (takich jak nieistniejace juz przestrzenie publiczne, dawne wydarzenia
i postaci) do pamieci indywidualnej i spotecznej w trakcie procesu nauczania
jezyka obcego. Na podstawie wybranych przyktadéw prezentuje strategie ta-
kiej implantacji: personalizacjg, emocjonalizacje i narratywizacje. Udowadnia
w ten sposob, ze implanty moga pobudzi¢ pami¢é do aktywnosci i przyczynié
si¢ do konstruowania pamigci kulturowe;.

Katarzyna Figat w swoim przyczynku pt. W poszukiwaniu tozsamosci?
Mock-dokumentalne meandry pamigci przyglada si¢ wspomnianemu gatun-
kowi w perspektywie sposobow ksztattowania — czy tez odksztatcania — pa-
migci, ktore sg niezbywalnym elementem mockumentalnej gry. Wpisuje si¢
tym samym w debate dotyczacg zardbwno pamigci w ogole, jak i roli srodkoéw
przekazu w ksztaltowaniu pamigci i tozsamosci. Na przyktadzie wybranych
mock-dokumentow (m.in. Zelig w rez. Woody’ego Allena, 1983, czy Forgotten
Silver w rez. Costy Botesa i Petera Jacksona, 1995) Autorka zastanawia sie,
czy proponowany przez nie specyficzny sposob opisu i interpretacji rzeczy-
wisto$ci jest jedynie skandaliczng manipulacja, majaca na celu dekonstrukcje
formy dokumentalnej, krzywym zwierciadlem rzeczywistosci, czy moze war-
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tosciowym glosem w dyskusji na temat filmu jako protezy pamigci — jednego
z elementow wspodtksztattujacych tozsamosé 1 kulture.

Fikcji dokumentalnej pos§wigcony jest takze artykut Gersona Schadego
pt. Francuska fikcja dokumentalna na poczqtku XXI wieku: Laurent Binet,
przypadek Jana Karskiego i biuro hrabiego Raczynskiego w Rogalinie.
Autor przedstawia w nim wybrane przyktady literackich implantow pamieci
i porusza stosunkowo mtody problem $wiadomej korekty mitéw od dawna
funkcjonujacych w pamigci kulturowej Europy, przeciwstawiajac ten proces
ksztattowaniu mitoéw w antyku.

Implanty pamieci niechcianej. O ,, trylogii niewolniczej” Thorkilda Hanse-
na to tytut tekstu Sylwii Izabeli Schab, ktory z kolei stanowi probe odczytania
trylogii Hansena jako narracji nieprzystajacej do literackiej reprezentacji
dunskiej przesztosci kolonialnej (oraz dunskiej autoidentyfikacji narodowej).
Ow cykl powiesciowy, napisany w nurcie prozy dokumentarnej, odstania
wyparty z pamigci zbiorowej fragment dunskiej historii kolonialnej i tym
samym stanowi przyktad kontrnarracji — czy stosujac pojecie Golki — implan-
tu pamigci, ale pamigci niewygodnej 1 niechcianej, godzacej w dominujace
dunskie samorozpoznanie narodowe.

Literaturze poswigcony jest tez przyczynek autorstwa Anny Stryjakow-
skiej: Dramat Hochzeitsreise Wiadimira Sorokina na tle polityki pamigci
Federacji Rosyjskiej. Autorka postrzega analizowany dramat jako narracje
aktualizujaca rosyjski i europejski dyskurs pamieci, akcentujac jednoczesnie
znaczenia interpretacji rozpatrywanych z tej perspektywy tekstow kultury.
W zwiazku z tym uznaje go za literacki implant pamigci w zakresie wyzna-
czania przemilczanych kierunkow refleksji w obszarze tozsamosci historycz-
nej, a nie za ,,twardg”, normatywna propozycje¢ jej uaktualnienia. Z uwagi
na dostrzegalng wielo$¢ odczytan, Stryjakowska podejmuje rozwazania o roli
procesu interpretacji w percepcji dzieta jako implantu pamigci.

Ostatni z artykulow w tej czgéci tomu poswiecony jest dzietom sztuki jako
implantom pamig¢ci. Joanna Kabronska w tekscie: ,, ...i glosu, ktorym mowil,
przypomniec nie moge . Dzielo sztuki jako implant pamigci proponuje posze-
rzenie zakresu pojecia implantu na dziatania artystyczne oraz przestrzenne
interwencje, ktorych podstawowym celem i intencjg tworcy jest przywraca-
nie, podtrzymywanie oraz reinterpretacja pamigci o przesztosci. Problem ten
przedstawia na przyktadzie dziet sztuki odwotujacych si¢ do zatartych sladow
przesztosci, obecnych jednak w postaci obiektow lub ich fragmentow o zmie-
nionej funkcji, gdzie nadal istnieja fragmenty formy przywotujace przesztosé
(w tym prace Wilczyka i Freino). Przedmiotem docickan sa rowniez projekty
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czynigce tworzywem dzialan artystycznych zachowane zabytkowe budynki
—jak synagoga w Poznaniu w pracach Jakubowicza oraz Knitza i Hoheisela.
Kabronska rozwaza rowniez konsekwencje takich dziatan artystycznych dla
wspotczesnoscei 1 ich etyczne uwarunkowania, a takze role dziet sztuki jako
implantow pamigci spotecznej.

Cze$¢ poswigcong architektonicznym implantom pamieci otwiera artykut
Krzysztofa Kwiatkowskiego Budowle stylu nadwislanskiego jako implanty
pamieci intencjonalnej. Aspekty urbanistyczne. Traktuje on o dylematach
zwigzanych z relacja architektura — historia i architektura — pamig¢ spoteczna,
omawiajac ten problem w oparciu o teori¢ implantow pamigci Mariana Golki
oraz teorig¢ tradycji wynalezionej autorstwa brytyjskiego historyka Erica Hobs-
bawma. Autor czyni to na przyktadzie fenomenu architektonicznego, jakim
jest tworczo$¢ Jana Sasa-Zubrzyckiego.

Przedmiot przyczynku Brygidy Smolki-Franke Przestrzen spoteczna
miasta przemystowego — restytucja pamigci miejsc stanowi proces przemian
zachodzacych w przestrzeni spotecznej miast gornoslaskich, ktore na nowo
probuja odbudowac swoja tozsamosé poprzez odwotanie do wiasnej, bogate;j,
materialnej i duchowej spuscizny. W oparciu o teori¢ poznanskiego socjologa
Floriana Znanieckiego i zaproponowanego przezen pojecia przestrzeni spo-
ecznej Autorka analizuje proces restytucji miast, ktory odnosi si¢ zar6wno do
rozpoczetego na terenie miast gornoslaskich procesu rewitalizacji i przywraca-
nia nowego funkcjonalnego znaczenia zabytkom (glownie poprzemystowym),
jak i proby ocalenia pamigci znaczacych w przestrzeni spotecznej miejsc, ktore
wraz z ich fizycznym zniszczeniem ulegly takze niemal catkowitemu wypar-
ciu z pamieci zbiorowej. Stowo restytucja uzyte jest poza tym w znaczeniu
zado$¢uczynienia — przywrdcenia naleznego miejsca w pamigei spolecznej
przestrzeniom i ludziom je tworzacym, o ktorych pamie¢ w toku dziejowych
zdarzen ulegta zatarciu.

Bartosz Wojcik w artykule Sedina i Colleoni — szczecinskie implan-
ty pamigci spolecznej podejmuje rozwazania dotyczace wptywu dwoch
pomnikow z okresu niemieckiej historii miasta na wspotczesng debate
tozsamos$ciowg w Szczecinie. Wybrane przyktady pokazuja, jak dalece
dyskusja tozsamosciowa zalezna jest od fizycznie istniejacych punktow
odniesienia — ale réwniez, jakie ograniczenia dla takiego dyskursu niosg
istniejace obiekty. Autor zwraca uwage takze na nowe tresci dyskursu toz-
samosciowego, wychodzace poza ram¢ pierwotnego punktu odniesienia,
a powstajace poprzez oddziatywanie implantéw pamigci w postaci zreali-
zowanych — badz nie — pomnikow.
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Tekst Marii Waginskiej-Marzec Miedzy tradycjg a przyszioscig. Spory
wokol odbudowy Zamku Berlinskiego — Humboldt Forum otwiera szerszg
dyskusje na temat od/budowywanych obiektow zamkowych, ktére w niniej-
szym tomie reprezentowane sg przez berlinska rezydencj¢ Hohenzollernow,
ale takze ich poczdamska siedzibe, Zamek Krolewski w Poznaniu (artykut
Dominiki Gortych i Lukasza Skoczylasa Strategie oporu wobec implantow
pamieci. Przyklad Poznania i Poczdamu) oraz patac Tuileries w Paryzu (Ja-
cek Kubera: Tres¢ i znaczenie przestrzeni. Idea odbudowy patacu Tuileries
w Paryzu w swietle teorii Floriana Znanieckiego). Wszystkie trzy artykuty
poruszajg problem kontrowersyjnych rekonstrukcji (catkowitych lub czgscio-
wych) budynkow, ktore — cho¢ nie istnialy przez wieki — wcigz zdawaty si¢
ksztattowa¢ pamigé spoteczng wybranych miast i oddziatywac na poczucie
tozsamosci ich mieszkancow, co znalazto odzwierciedlenie w debatach doty-
czacych ich od/budowy — debatach nierzadko burzliwych i budzacych rézne
formy oporu spolecznego. Dodatkowym walorem tekstu Jacka Kubery jest
wilaczenie do refleksji o implantach kanonicznej dla socjologii teorii Floria-
na Znanieckiego.

Ostatnia cz¢$¢ tomu zostata poswigcona historiograficznym implantom
pamigci. Jan Wasiewicz w artykule Dynamika implantu pamieci na przykiadzie
narodzin, rozwoju i erozji legendy o powstaniu Kostki Napierskiego prezentuje
powstanie, rozwoj i erozj¢ swoistego implantu pamigci, jakim byla legenda
o Aleksandrze Kostce-Napierskim i kierowana przezen w potowie XVII wieku
rebelia na Podhalu. Ten obszarowo, liczebnie i czasowo niewielkich rozmia-
row zryw gorali czorsztynskich, juz w trakcie jego trwania przedstawiany
jako grozne powstanie chlopskie, urdst wraz z jego tajemniczym przywodca,
zwlaszcza w okresie od potowy XIX wieku do lat pigcdziesigtych XX wieku
do rangi wielkiej legendy, ktdra jednak nie zadomowita si¢ w polskiej pamig-
ci zbiorowej. Mimo bowiem usilnych prob podejmowanych przez réznego
rodzaju memory makers: historykow, literatow, artystow, dziataczy spotecz-
no-politycznych, a po 1945 roku takze przedstawicieli wltadzy wdrazajacych
okreslong polityke historyczna, nie udato si¢ umiesci¢ Kostki i jego buntu
w polskim kanonie historycznym. Autor analizuje przyczyny takiego stanu
rzeczy 1 podejmuje probe rekonstrukcji owego mitu, nadajac mu charakter
implantu pamigci.

Aleksandra Bak-Zawalski w tekscie Postac Ilse Koch jako ,,implant
pamieci spotecznej” — Reinterpretacja dyskursu o roli kobiety w narodowym
socjalizmie w kontekscie przemian spoteczno-politycznych prezentuje z kolei
postaé nadzorczyni nazistowskich obozoéw koncentracyjnych, ktora urosta do
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rangi symbolu nienawisci i braku kobiecego wspotczucia. Bak-Zawalski wska-
zuje przyczyny implantowania tego rodzaju tresci do spotecznej §wiadomosci
i pamiegci Niemcow, czynigc to z perspektywy badan nad plcig kulturowa.

Natomiast Marcin Maciejewski w artykule zamykajacym tom, zatytuto-
wanym Lfuzyckie dziedzictwo historyczne i kulturowe w wojewddztwie lubu-
skim. Przyktad implantu pamieci podejmuje refleksje poswigcong terenom
znajdujacym si¢ dzi§ w granicach terytorium Rzeczpospolitej, a nazywanym
Luzycami Wschodnimi. Poniewaz jednak, jak wykazuje Autor, ich zwigzek
z historig Polski jest nikty, niektorzy historycy odwotuja si¢ do tuzyckosci
(a wigc i stowianskosci) tych terenow jako implantu pamigci wobec niemiec-
kiego dziedzictwa historycznego. Zastgpujac niemiecka przesztosé regionu
iuzupetniajac ja o dzieje Luzyczan, tworza nowa jako$¢ w widzeniu przesztosci
potudniowo-zachodniej cze$ci wojewodztwa lubuskiego.

Zawarte w tomie teksty bazujg na teoretycznej koncepcji implantéw pa-
mieci Mariana Golki i udowadniaja, Ze jest ona interesujaca i niezwykle ptodna
propozycja analizy proceséw i zjawisk zwigzanych z pamigcig zbiorowa.
Umozliwia ona trans- i multidyscyplinarng refleksje teoretyczna.
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Ltukasz Skoczylas
(Uniwersytet im. Adama Mickiewicza w Poznaniu)

Implanty pamieci spolecznej.
Socjologiczna teoria w interdyscyplinarnym
zastosowaniu badawczym'!

Koncepcja implantow pamigci spotecznej (dalej IPS), wprowadzona
przez Mariana Golke (2009), wpisata si¢ w naukowe zainteresowanie prze-
sztosciag. Pamigcioznawstwo, uprawiane przez przedstawicieli bardzo wielu
dziedzin nauki, przezywa rozkwit i brakuje symptoméw mogacych wskazywaé
na jego koniec.

To zwigkszajace si¢ zainteresowanie przeszioscia w zyciu spotecznym
znajduje swoj wyraz m.in. w modzie na historyczne inscenizacje i rekon-
strukcje, w zyciu politycznym za§ — w tworzeniu coraz to nowych propozycji
prowadzenia panstwowej polityki pamigci w wymiarze migdzynarodowym
oraz w zmianach oficjalnych narracji pamieciowych. I to wlasnie spoteczne
zainteresowanie przeszto$cia oraz sposobami jej konstruowania zrodzito
konieczno$¢ znalezienia nowego aparatu pojeciowego, mogacego bardziej
precyzyjnie oddawac wyniki badan nad wspotczesnymi przemianami pamigci.
IPS jest jednym z wielu terminéw wprowadzonych do pamigcioznawstwa
wtasnie w celu lepszego dostosowania badan do analizowanej rzeczywistos$ci
spotecznej, charakteryzuje si¢ przy tym — moim zdaniem — wyjatkowa war-
toscig poznawczg.

Tekst dotyczacy koncepcji implantéw podzielony zostal na trzy czgsci.
W pierwszej zajme si¢ sposobami rozumienia tego terminu, m.in. w odniesieniu
do wyrdznionych przez Golke (2009) roéznych kategorii implantow. W dru-
giej postaram si¢ przedstawi¢ implanty na szerszym tle poje¢ stosowanych
we wspolczesnym pamigcioznawstwie, umiejscawiajac je w sieci powigzan
pomigdzy nimi i wskazujac tym samym na ich unikalno$¢. Trzecia czg$¢ po-

' W niniejszym rozdziale znalazly si¢ wybrane fragmenty innego mojego tekstu poswigcone-
go implantom pamigci (Skoczylas 2017). Zostaty one dostosowane do charakteru i tematyki
tej pracy zbiorowej oraz uzupetnione o nowe elementy.
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$wigcona zostanie krotkiemu opisowi dwoch projektéw badawcezych, w ktorych
koncepcja implantow zostata zastosowana jako gtéwna rama pojeciowa.

Koncepcja implantow pamigci

Implant pamigci to ,,wtorna i wykreowana post factum forma kulturowa:
budowla, zapis, obraz czy film, a takze wiedza, ktéra ma uzupetni¢ braki
w pamigci, odtworzy¢ ja albo wregcz stworzyé na nowo w zgodzie z aktu-
alna polityka czy uktadem interesow, wartosci, celow” (Golka 2013: 175).
Implanty pamigci nasladuja obiekty oryginalne lub starajg si¢ je udawac.
Jak dalej pisze Golka: ,,Implanty pamigci pojawiaja si¢ szczegdlnie wtedy,
gdy oryginalne wytwory kulturowe — no$niki pamigci — ulegly zniszczeniu.
Moga by¢ bardziej lub mniej wierne wobec swoich pierwowzorow, ale nawet
te mato wierne moga po latach wrosnag¢ w dotychczasowg pamigc i stac si¢
nickwestionowanym no$nikiem” (ibidem). Istotne jest wiec, ze implantem
nie jest nos$nik pamieci utrwalajacy dang tre$¢ pamigciowa (np. pomnik,
ksigzka historyczna). Warto w tym miejscu odnies¢ si¢ do koncepcji dwoch
rodzajow nosnikéw pamigci: intencjonalnych i mimowolnych (Szpocinski
2014a). Celem pierwszych jest wptynigcie na pamig¢ spoteczng — majg one
stac si¢ medium dla wiedzy o przesztosci. Sg to: pomniki i tablice pamiatko-
we, apele polegtych, ksigzki historyczne, filmy dokumentalne, ale tez akty
notarialne, rejestry, pamietniki itp. No$niki mimowolne powstaty natomiast
w celach niezwigzanych z pamigcia, lecz dla wypetienia innych funkcji.
Z czasem, najczgsciej ze wzgledu na przypadek, zostaly one powigzane
z treSciami pamiegci spolecznej. Sa to wige np.: przedmioty codziennego
uzytku, dawniej typowe, dzi§ — ze wzgledu na postep techniki lub zmiang
mody — bardzo rzadkie; obiekty wydobyte z wykopalisk archeologicznych;
przedmioty nalezace do znanych osob lub wykorzystane w wydarzeniach
uznawanych za wazne; piosenki popularne; dawne basnie czy podania. Nie-
trudno zauwazy¢, ze wigkszos¢ IPS to nosniki intencjonalne, ktore sprawiaja
wrazenie no$nikow mimowolnych.

Intencjonalno$¢ powstania implantu jako nosnika pamigci oraz udawanie
mimowolnosci niesie za sobg konieczno$¢ wpisania go w szerszy kontekst.
Natura implantow sytuuje je na pograniczu polityki pamigci rozumianej jako
wplywanie na pamig¢é spoleczng wspdlnoty oraz uzupetniania tzw. biatych
plam. Implanty umozliwiaja zmiang pamigci spotecznej, przy czym zmiana
ta moze mie¢ rézny charakter. Podkreslajac pewne elementy przesztosci lub
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wrecz tworzac na nowo wiedze o niej, implanty moga wplywaé na zatarcie
si¢ innych tresci pamigci spotecznej. Moga to by¢ tresci wprost opozycyjne
wobec tych nowo wprowadzanych, moga by¢ to jednak réwniez elementy
wiedzy w niewielkim stopniu z nimi powigzane. | tak wprowadzanie implantu
o bohaterskich podbojach 0s6b waznych dla danej wspdlnoty z jednej strony
moze stuzy¢ odrodzeniu jej tozsamosci lub samego poczucia wspdlnoty.
Z drugiej strony, moze by¢ przydatne w sprawowaniu wiadzy nad ta wspolnota.
Z trzeciej wreszcie strony, wptywac¢ moze na zatarcie si¢ tresci pamigci zwig-
zanych z innymi wspolnotami (w tym przypadku: z cierpieniami wywolanymi
najazdem) oraz z ta sama wspdlnota (z konsekwencjami prowadzonych wojen,
nie zawsze przeciez pozytywnymi). Wplywanie na pami¢¢ spoleczng jest
wigc glowng funkcjg IPS, przy czym ocena etyczna samych implantow badz
0s0b je tworzacych moze by¢ rézna. I tak implanty moga przypominac takze
o dawnych niesprawiedliwosciach, przywraca¢ wiedzg o ofiarach totalitarnych
rezimow, wpltywaé na umocnienie si¢ poczucia dumy w sytuacji biezacych
niepowodzen itd. Ocena implantow zmienia si¢ zresztg takze w wymiarze
czasowym — np. historyczna proza Henryka Sienkiewicza oceniana dawniej
jako spos6b na wsparcie polskiej tozsamosci narodowej rugowanej przez po-
lityke panstw zaborczych dzi§ bywa krytykowana za etnocentryzm i rasizm.
Niezaleznie od prob oceny samych implantow oraz procesow, ktorych sa one
czeScig, wazny jest w nich element intencjonalno$ci. Implant tworzony jest
przez kogos$ jako fragment procesu wptywania na pamigc. Jest to szczeg6lnie
istotne w przypadku implantow, ktére przyjmuja posta¢ przedmiotow. Stwo-
rzenie obiektu materialnego nieimitujgcego rzeczy dawnej jest w wiekszos$ci
przypadkow tatwiejsze od stworzenia implantu. Ze wzglgdu na postep techniki
oraz zmiany w dostgpnosci niektorych materiatow, czesto stworzenie implantu
jest takze niezwykle kosztochtonne. Wida¢ to w przypadku spektakularnych
implantow, jakimi sg budynki wybudowane w stylach charakterystycznych
dla przesztych epok, a czgsto réwniez z materiatdéw od dawna niebedacych
w uzyciu lub przy pomocy dawnej technologii. Znaczaco przedrazajg one
inwestycje w poréwnaniu z obiektami wybudowanymi w jednym ze wspotcze-
snych styléw architektonicznych, za pomoca powszechnych dzi§ materiatéw
i przy zastosowaniu nowoczesnej technologii. Dlatego w obiektach takich
bardzo czgsto na pierwszy plan wysuwa si¢ ich funkcja implantu pamigci,
spychajac wszelkie funkcje praktyczne na dalszy plan. Jest to zreszta jeden
z powoddw, dla ktérych implanty sg niezwykle kontrowersyjne — zwlaszcza
wtedy, gdy sa obiektami o potencjalnie ogromnym wptywie na pamigc¢ i dro-
gimi w konstrukcji.
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Z powodu wysitku, jaki wymaga stworzenie IPS, oraz oporu spotecznego,
jaki czgsto temu towarzyszy, szczegdlng role w badaniach implantow odgry-
waja osoby, ktore w taki proces sg zaangazowane. Ludzie, ktorzy decyduja
o powstaniu implantu i angazujg si¢ pdzniej w dyskusje na jego temat, maja
ambicje¢ wptynigcia na pamig¢ spoteczng. Czyni to z nich niezwykle ciekawa
kategorig, szczegoblnie istotng dla refleksji nad dynamika pamigci spoteczne;.
Na potrzeby swoich rozwazan nazwatem ich liderami pamigci spoteczne;j
(Skoczylas 2014). Socjologiczna analiza IPS, moim zdaniem, zawsze powinna
uwzgledniac te kategori¢ osob. Ich dziatania bowiem sg konieczne dla po-
wstania implantu, a ich postawy wzgledem przesztosci, tozsamosci zbiorowe;j,
wladzy itd. sg bardzo istotne dla zrozumienia, dlaczego implant powstat i jakie
tresci pamigci si¢ z nim wigza.

Oczywiscie, mozna rowniez postawic teze, ze opisany wyzej zakres zna-
czeniowy ,,implantu pamigci” jest zbyt szeroki dla efektywnego wykorzystania
w dyskursie naukowym. Zgadzam si¢ z takg opinig w tym sensie, ze w kazdo-
razowym kolejnym wykorzystaniu tego terminu nalezy szczegétowo wyjasnic,
z jakich powodow omawiang rzecz lub zjawisko uznaje si¢ za implant. Wazne
jest jednak to, ze dzigki szerokiemu zakresowi znaczenia wzrastajg takze moz-
liwosci opisu roznorodnych przypadkow za pomoca tej samej ramy pojgciowe,
co wprowadza nowe sposoby ogladu rzeczywistosci spotecznej i interpretaciji
zachodzacych w niej procesow. W swojej refleksji nad implantami wyznaczam
ich szeroka oraz waska definicje. Szeroka odpowiada temu, co na ten temat
pisze Golka. Waska wprowadza dodatkowe obostrzenia znaczeniowe, przede
wszystkim zaweza ramy czasowe, do ktorych odnosi¢ powinien si¢ implant
(Skoczylas 2014: 46-52). Aby wptywac na pamig¢ spoteczng w wystarczajacym
stopniu, musi on odwotywac si¢ do obiektow zwigzanych z pamiecia kulturowa
w rozumieniu Jana Assmanna (2008: 67-71). Pamie¢ kulturowa dotyczy prze-
sztosci oddalonej o co najmniej ok. 80-100 lat od terazniejszosci, jest zwigzana
z brakiem biograficznych wspomnien zyjacych osob oraz spadkiem emocjonal-
nego stosunku wobec tresci w niej zawartych. W przeciwienstwie do pamigci
komunikatywnej, ktora jest ,,zywa”, oparta na biograficznych do§wiadczeniach
i ich bezposrednim przekazywaniu kolejnym pokoleniom, pami¢é¢ kulturowa
postuguje si¢ przede wszystkim wysoce sformalizowanymi nosnikami — uro-
czysto$ciami, ksigzkami, pomnikami itp. Wprowadzenie kryterium czasowego
pozwala odr6zni¢ implanty od rekonstrukcji lub obiektéw odwotujacych si¢
do wspomnien zyjacych osob. Implantem nie bedzie wigc odbudowany obiekt
bezposrednio po swoim zniszczeniu, np. w wyniku pozaru lub trzgsienia Ziemi.
Odwotanie si¢ do pamigci kulturowej utatwia takze zrozumienie kontrowersji
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towarzyszacych powstawaniu implantéw. Poniewaz dotycza one stosunkowo
dalekiej przesztosci, wiedza zdecydowanej wickszosci 0sob o warunkach,
w ktorych rzeczywiscie moglyby powstac, jest niewielka. Mozliwosci wery-
fikacji autentycznosci implantu przez osobg niebgdaca specjalista zmniejsza
si¢ z czasem 1 prowadzi do akceptacji czgsto bardzo daleko idacej ingerencji
w pamig¢ spoteczng, np. duzo tatwiej jest opisa¢ zywot znanego cztowicka
z dalekiej przesztosci, wprowadzajac don watki zupetnie nieprawdopodobne
z punktu widzenia 6wczesnych realiow, niz napisa¢ biografi¢ z podobnie nie-
mozliwymi watkami dla osoby wspotczesnej lub niedawno zmarte;j.

Kryterium dotyczace przejscia pomiedzy pamigcig komunikatywnag
a kulturowa ma zastosowanie, gdy w proces przemiany pamigci nie zostang
wiaczone dodatkowe elementy. Elementem takim jest celowe zmienianie tresci
pamigci, czego najlepszym przyktadem jest zastgpowanie danego obiektu —
po jego zniszczeniu — nowym, niebgedacym rekonstrukcja. Taki nowy obiekt
ma zwykle na celu cenzurowanie tre$ci pamigciowych. W przypadku budowli
najbardziej oczywistym przyktadem jest tutaj wyburzenie budynku lub po-
mnika o duzym znaczeniu symbolicznym i zastgpienie go innym budynkiem
lub pomnikiem. Dziatanie takie jest do$¢ powszechne w sytuacji powaznych
zmian sytuacji politycznej i jest rOwnoznaczne z cenzurowaniem informacji
o przesztosci. Wymaga ono posiadania wiadzy, a wigc zwigzane jest z ofi-
cjalng polityka struktur panstwowych (Kwiatkowski 2009: 113-114). Obiekt
majacy silne znaczenie symboliczne dla danego ustroju lub narodu zostaje
wtedy zastapiony innym obiektem, ktory tego znaczenia nie posiada lub tez
posiada wreez zupehnie przeciwstawng symbolike. Wigze si¢ to z celowym
usuni¢ciem pewnych tresci z pamigci spotecznej danej wspolnoty, co z kolei
pomaga w tworzeniu jej nowej tozsamosci (por. Connerton 2008). Celowe za-
mazywanie pamigci o danym obiekcie poprzez zastgpienie go innym, wyraznie
r6éznym, nadaje pdzniejszej jego rekonstrukeji status implantu pamigci —nawet
jesli od zniszczenia oryginatu nie minglo tyle lat, aby pamie¢ o nim przeszia
z pamie¢ci komunikatywnej do kulturowej. Dzieje si¢ tak dlatego, ze powstanie
rekonstrukcji zmienia ksztatt pamigci, zamazujac czasy, w ktorych oryginat
rekonstruowanego obiektu byt przedmiotem cenzury.

Przedstawione wyzej rozwazania dotyczace definicji IPS moga wydawac
si¢ sprzeczne z niektorymi elementami koncepcji Golki (2009: 161-167) odno-
szacymi si¢ do ich réznorodnosci. Golka wyroznit kilka odmian implantow:
— Obiekty oryginalne, pochodzace z przesztosci, ktore jednak zostaty

zapomniane i na nowo sg wprowadzane do §wiadomosci spotecznej po-

przez ich odkrycie lub nowatorskie zreinterpretowanie, jak ma to miejsce
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w przypadku zabytkow archeologicznych (restytucje pamigci), lub poprzez

umieszczenie ich w przestrzeni zwigzanej z pamigcia, jak ma to miejsce

w przypadku obiektéw uznanych za eksponaty o charakterze muzealnym

(komasacje pamigci).

—  Obiekty nasladujace w sposob mozliwie wierny inne obiekty pochodzace
z przeszto$ci —istniejace (kopie pamigci) lub zniszczone (rekonstrukcje pa-
migci).

— Obiekty nasladujace w sposob niescisty obiekty najprawdopodobniej
istniejgce w przesztosci (apokryfy i stylizacje pamigci) lub wydarzenia,
ktére najprawdopodobniej mialy miejsce w przesztosci (inscenizacje pa-
migci).

— Obiekty odwotlujace si¢ do przesztosci, bez odniesien do konkretnych
wydarzen lub obiektow, tworzace nowe formy, np. zywoty wymyslonych
swictych (konfabulacje pamigci), lub rozbudowane uniwersa imaginacyjne
odwotujace si¢ do przesztosci, np. styl fantasy (halucynacje pamigci).

—  Obiekty tworzace nowa cato$¢ z elementow nowych oraz starych, spra-
wiajace przy tym wrazenie starych (fasady pamigci).

Trudno jest zgodzic si¢ z imitacyjng naturg przynajmniej trzech z opisanych
powyzej rodzajow IPS. Restytucje pamigci oraz komasacje pamigci to obiekty
autentyczne, ktére w wyniku okre§lonego procesu (nadawania znaczenia po-
przez umieszczenie w placowce muzealnej, oficjalne zinterpretowanie przez
specjaliste itd.) powigzane zostajg z tre$ciami pamigci spotecznej, z ktérymi
wczesniej nie byly kojarzone. Podobnie rzecz ma si¢, przynajmniej czescio-
wo, z fasadami pamigci, w ktorych zewngtrzna implantowa forma obiektu
skrywa wspolczesne wnetrze. W duchu naszych wezesniejszych rozwazan
rzeczywiscie niemozliwe jest uznanie za implanty obiektow nalezacych do
tych kategorii. Nalezatoby si¢ jednak zastanowié, na ile implantowe nie sg
w tych przypadkach tre$ci pamigci spotecznej przypisywane tym obiektom.
Innymi stowy, by¢ moze sam eksponat muzealny implantem nie jest, jednak
zwigzana z nim opowies¢ o tym, jak w przesztosci zyli ludzie, implantem juz jak
najbardziej jest. Tym bardziej, jesli za pomoca wielu oryginalnych eksponatow
tworzy si¢ jedng wspolna narracj¢ dotyczaca przesztosci. Na marginesie nale-
zatoby zresztg dodaé, ze wspodtczesne muzea — skupiajac si¢ na atrakcyjnosci
sensorycznej, przede wszystkim wizualnej, coraz mniej wagi przywiazuja do
oryginatow danych obiektow; wazniejsza wydaje si¢ w nich wlasnie spojna
historia, czego najlepszym przyktadem jest chyba warszawskie Muzeum
Historii Zydéow Polskich. Wracajac jednak do gléwnego nurtu naszych roz-
wazan, nalezy wyraznie zaznaczy¢, ze implanty nie musza mie¢ charakteru
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materialnego. Tresci wiedzy, piesni, podania, rytuaty, inscenizacje badz tematy
literackie moga by¢ implantami.

Implant a inne terminy wykorzystywane w badaniach
pamiecioznawczych

Zaktadajac, ze koncepcja implantow tworzy nowe perspektywy ogladu
pamigci, nalezy wpisac termin ten w szerszg siatke terminologiczng wykorzy-
stywang w pami¢cioznawstwie. Umozliwi to odkrycie roznic oraz podobienstw,
punktow stycznych i miejsc rozchodzenia si¢ roznych terminéow wykorzysty-
wanych w humanistycznych i spotecznych badaniach nad pamigcia. Pozwoli
to, mam nadziej¢, na zwrdcenie uwagi na wyjatkowosé koncepcji implantéw
oraz sprawi, ze mozliwe stanie si¢ jasniejsze wyznaczenie granic jej uzycia.

Nos$niki pamiegci spolecznej a implant pamieci

Zaczng od pojecia, ktore pojawito si¢ juz wezesniej w niniejszym tekscie,
a wigc od do$¢ powszechnie stosowanego w literaturze pamigcioznawczej
»hosnika pamieci”. Nosniki pamigci spolecznej to wszystkie te dziatania
i przedmioty, ktore wigza si¢ z pamigcig spoteczng. Jest to rozumienie bar-
dzo szerokie, no$nikiem pamigci bowiem potencjalnie moze by¢ dostownie
wszystko (Kula 2002: 7). Jest to rowniez okreslenie specyficzne dla huma-
nistyki w Polsce (Szpocinski 2014a: 278), ktérego z powodzeniem uzywaé
mozna do analizy pamigci indywidualnej, biograficznej, rodzinnej, spotecznej
itd. Szerokos¢ definicyjna koresponduje z szerokim zastosowaniem tego po-
jecia w studiach nad pamigcig. Istotne wydaje si¢ szczegodlnie rozréznienie
na dwa typy no$nikow: intencjonalne i mimowolne (Szpocinski 2014b). Te
pierwsze powstaja jako medium dla wiedzy o przesztosci — sg to: pomniki,
tablice pamiatkowe, kapsuly czasu umieszczane w nowo wybudowanych
obiektach, ale takze akty notarialne, pamietniki, apele poleglych, inscenizacje
bitew itd. Drugi rodzaj to noéniki powstate bez intencji zmiany lub utrwale-
nia jakich$ tresci pamieci, ktore jednak — w toku przebiegu specyficznych
procesoéw spotecznych — nosnikami wiedzy o przesztosci si¢ staty. Sg to wiec
np.: przedmioty codziennego uzytku, ktére nalezaly do znanych osob lub sg
szczegoblnie stare; pierwsze egzemplarze produktow lub wynalazkéw, ktore
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wptynety na zmiany cywilizacyjne; obiekty wydobyte przez archeologdéw
w czasie trwania wykopalisk, ktore przyblizaja nas do wiedzy, jak ludzie zyli
w przeszlosci; obiekty lub dziatania, ktére zwigzane sa z wydarzeniami inter-
pretowanymi dzi$ jako wazne — np. piesni z przesztosci, majace zagrzewaé do
boju zotierzy. Implant pamigci jest szczegdlnym rodzajem intencjonalnego
no$nika pamigci spotecznej. Nawet jesli nasladuje on przedmiot niegdy$
uzytkowy, to sam zostat stworzony w celu przywrocenia pamigci o czyms lub
zwigkszenia $wiadomosci historycznej. I tak np. replika dawnego samochodu
jest implantem, a jednocze$nie nos$nikiem pamigci o rozwoju przemystu czy
tez dawnych ideach designerskich; rekonstrukcja nieistniejacego budynku jest
implantem, a jednocze$nie no$nikiem pamigci o czasach, w ktorych zostat on
wybudowany, jego tworcach — projektantach, zleceniodawcach, budowniczych,
dawnych ideach urbanistycznych i architektonicznych.

Miejsce pamieci a implant pamieci

Pojecie miejsc pamigei, w rozumieniu Pierre’a Nory (1989), jest popularne
we wspotczesnych studiach nad pamigcig. Po czgéci thumaczyé mozna ten fakt
jego wieloznaczno$cig, nieograniczong bynajmniej do metafory geograficznej
(miejscem pamigci jest takze $wigto, piesn, powies¢ itd.). Ponadto koncepcja
miejsca pamieci znaczaco ewoluowata w kolejnych pracach Nory. Dzis$ trudno
wskaza¢ definicjg, ktora mogtaby ujac te réznorodnos¢ (Szpocinski 2008). Nora
stwierdzit, Ze tym, co wyrdznia miejsca pamigci, jest ich autoreferencyjnosé,
a wigc brak odniesienia do obiektywistycznie pojmowanej rzeczywistosci hi-
storycznej (Nora 1989). Miejsca pamigci moga by¢ wige przedmiotem studiow
nad pamigcig same w sobie, w oderwaniu od studiow nad przesztosécia. Tym,
co w ostateczno$ci wydaje si¢ istotne dla zrozumienia miejsca pamigci, jest
jego zwiazek z tozsamoscia i znaczeniem, jakie nadawane jest mu przez ludzi.
W tym rozumieniu dany obiekt materialny lub niematerialny staje si¢ miej-
scem pamigci wtedy, gdy w interpretacji cho¢by jednego cztowieka zwigzany
jest z przesztoscia 1 wykorzystywany przez tego cztowieka w definiowaniu
siebie samego jako cztonka danej wspolnoty, grupy czy zbiorowosci albo jako
jednostki odrebnej od innych. Miejsce pamigci jest wiee nos$nikiem pamigcei,
ktory jest wazny dla ludzi w ujeciu tozsamos$ciowym.

Pomigdzy miejscem pamigci a implantem pamigci nie istnieje bezposredni
zwigzek. Wydaje si¢, ze terminy te, choé¢ dotycza pamigci spotecznej, nie maja
zbyt wielu wspolnych znaczen. Implant pamigci spotecznej moze byé miejscem
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pamigci, o ile zostanie mu nadana interpretacja zwigzana z tozsamoscig. Za-
pewne dzieje si¢ tak w przypadku wielu IPS, szczegdlnie architektonicznych;
miejsc pamigci jest jednak znacznie wigcej niz implantéw i majg one bardziej
réznorodny charakter. Miejsce pamigci moze wigc by¢ szersze znaczeniowo
od implantu pamigci.

Rekonstrukeja i replika a implant pamieci

Rekonstrukcja lub replika to odtworzenie danego obiektu wedle istnie-
jacych jego plandéw, opisdéw i innych materiatow, ktore informuja w sposob
wyczerpujacy o jego ksztalcie. Pojecie rekonstrukeji w sposob szczeg6lny taczy
si¢ z architektura, glownie za$ z pracami odtworzeniowymi nastgpujgcymi
bezposrednio po zniszczeniu danego obiektu. W warunkach wspolczesnych
rekonstrukcje obiektow architektonicznych maja miejsce najczesciej po znisz-
czeniach wojennych lub katastrofach naturalnych. O rekonstrukcji mowi sig
takze w konteks$cie medycznym, podczas gdy o replice — we wszystkich wia-
sciwie dziedzinach twoérczosci. W zaleznosci od liczby replik i ich doktadnosci
méwi¢ mozemy takze o duplikacie lub po prostu kopii. Do$¢ jasne wydaje
si¢, ze wszystkie te terminy — w zastosowaniu pamigcioznawczym — sg zna-
czeniowo duzo wezsze od implantu pamigci.

Pojeciu rekonstrukeji czy tez repliki odpowiada jeden z podtypow implan-
tow pamigci, nazwany przez Golke (2009: 163) rekonstrukcja pamieci.

Kreacja a implant pamieci

Rekonstrukcje, ktore — szczegolnie w sSrodowisku naukowym i konserwa-
torskim — uznawane sg za nieuprawnione, okreslane sa wieloma terminami.
Najczestsze jest chyba stowo ,kreacja”, rzadziej spotkaé mozna si¢ z wyra-
zem ,,pastisz”. Tego typu dziatania bywaja takze nazywane fatszerstwem lub
— w przypadku inwestycji budowlanych — ,,gargamelem”, co wprost odnosi
si¢ do domniemanego braku oparcia implantu na zrédlach historycznych lub
jego nieestetycznej formy.

Tworzenie tego typu obicktow zwigzane jest z niewystarczajaca liczba
zrodet, ktore w sposob satysfakcjonujacy okreslatyby ich ksztalt, albo ze
stosunkowo niewielka waga, jaka im si¢ przypisuje. W pierwszym przypad-
ku mamy do czynienia z kreacjami, ktore starajg si¢ odda¢ generalne trendy
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minionej epoki, do jakiej odwotuje si¢ dany obiekt, oraz zado$¢uczyni¢ tym
zrddtom, ktore sa w posiadaniu jego tworcow. W drugim przypadku powstajg
stylizacje nowoczesnych obiektow, ktore nie starajg si¢ nasladowaé dawnych
wytwordw kultury, a jedynie odtwarza¢ ich ogolne zalozenia. Czasem wiec
spotka¢ mozna si¢ z pomystami pastiszowymi, ktéore maja na celu zmiang
oryginalnych danych dotyczacych odtwarzanego obiektu na bardziej odpo-
wiadajace pierwotnym zalozeniom badz duchowi epoki, w jakiej powstal.
Dobrym przyktadem jest renowacja Hali Stulecia we Wroctawiu, w czasie
ktorej budynek oszklono w sposéb odwotujacy sie do pierwotnego projektu,
w praktyce nigdy wczesniej niezrealizowanego (Kajdanek 2012). W innych
przypadkach projektanci tworzg z gruntu wspoélczesne obiekty, ktore tylko
z zewnatrz przypominaja dawne budynki, czego dobrym przykladem sa:
centrum handlowe Stary Browar w Poznaniu, artykuty gospodarstwa domo-
wego imitujace stylistyka obudowy produkty z lat piecdziesigtych XX wieku,
generalnie wszystkie produkty wyprodukowane w tzw. stylu retro.

Symulakr a implant pamieci spolecznej

Symulakr, kluczowa czg$¢ koncepcji symulacji i ponowoczesnej kon-
sumpcji Jeana Baudrillarda (2006), to w definicyjnym ujeciu znak pozbawiony
odniesienia w rzeczywisto$ci. Wedlug Baudrillarda dzisiejsze spoteczenstwo
tworzy znaki, ktore odsytaja do innych znakow, te za$ odsytaja do kolejnych
znakow itd. Wspotczesnie konsumujemy wige przede wszystkim znaki, a nie
rzeczy. Niewyczerpanym zrodlem inspiracji dla tworzenia nowych znakow jest
natomiast przesztos¢. Jak pisze Baudrillard, ,.konsumpcje kulturowa mozna
zdefiniowac jako czas i miejsce karykaturalnego wskrzeszenia, parodystyczne-
go przywotania tego, co odeszto juz w przeszto$¢ i niebyt” (Baudrillard 2006:
121). To odwotanie do przesztosci musi, oczywiscie, spetniaé pewne warun-
ki. Po pierwsze, musi zaistnie¢ przy zatozeniu, ze do przesztosci jako takiej
dotrze¢ nie mozna i przez to nie sposob jej zbadaé. To postmodernistyczne
przekonanie pozwala na oddzielenie wspdtczesnych znakéw przesztosci od
rzeczywistej przesztosci, ktora jest niedostepna dla ludzkiego poznania. Po dru-
gie, wspotczesne odwotania do przesztosci musza zawiera¢ w sobie element
konsumpcyjny: ,,[...] wszyscy ci ludzie konsumuja, konsumuja pod rytualng
postacig to, co bylo niegdy$ historycznym wydarzeniem i zostato na powr6t
sita przywrocone rzeczywistosci w formie legendy” (Baudrillard 2006: 122).
Mozna domniemywac, ze wszystkie wspdtczesne implanty maja za swoj
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cel konsumpcje kulturowa przesztosci. Czgsto peltnig one funkcje muzedw
i atrakcji turystycznych, wprost nastawionych na wzbudzenie zainteresowa-
nia szerokiej rzeszy konsumentow. Reasumujac, stwierdzi¢ mozna, ze kazdy
wspotczesny implant pamigci jest symulakrem, cho¢ nie kazdy symulakr
implantem. Watpliwo$ci mie¢ mozna w stosunku do implantow powstatych
przed nastaniem ery ponowoczesnosci, takich jak Carcassone w Langwedocji
czy Hohkonigsburg w Alzacji.

Szczegolnie interesujace jest porownanie symulakrow do implantow, ktore
nie przyjmuja formy catkowitej rekonstrukcji. Cze$¢ bowiem architektonicz-
nych implantow pamigci cechuje daleko posunigta stereotypowos$¢ zwigzana
ze wspoltczesnym postrzeganiem konkretnego okresu przesztosci. Pomijajac
ich czgsto bardzo rozbudowang forme¢ materialng, obiekty te rzeczywiscie
odnoszg si¢ bardziej do pewnej interpretacji przesztosci i jej zwiazkow ze
wspotczesnoscia niz do konkretnego obiektu z przesztosci.

Zabytek a implant pamieci

Zabytek to obiekt uznany za szczegolnie cenny jako Swiadectwo przeszto-
$ci i z tego powodu chroniony. W panstwowym systemie wladzy zabytkiem
jest ten obiekt, ktory spetnia okre§lone przez prawodawce wymagania i zostat
wpisany do odpowiedniego rejestru. Zniszczenie lub nieuprawnione zmienianie
takiego obiektu uznawane jest za dzialanie niezgodne z prawem.

W szerszym rozumieniu, do grona zabytkéw wlaczane bywaja takze
pomniki, a wiec — zgodnie z filozofig Aloisa Riegla (Jagodzinska 2013: 535-
537) — wytwory cztowieka, ktorych celem jest upamietnienie, niezaleznie od
ich wieku czy intencji ich tworcow. Ma to, oczywiScie, wplyw na dziatania
prawne, ktore swoim zasiggiem obejmuja takze liczne rekonstrukcje, a wige
implanty pamigci. Nalezy przy tym zaznaczy¢, ze nie kazdy IPS jest zabytkiem,
a wokot zakresu ich prawnej ochrony tocza si¢ liczne dyskusje historykow
sztuki, dziataczy spotecznych, historykoéw i konserwatorow.

Dziedzictwo kulturowe a implant pamieci

Pojecie dziedzictwa wystepuje najczesciej wraz z dookreslajacym je przy-
miotnikiem — i tak w polu polityki najczesciej mowi si¢ o dziedzictwie narodo-
wym, w sferze sagdowej o dziedzictwie prawnym, w nauce za$ o dziedzictwie
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biologicznym lub kulturowym. Jak zwraca uwage Stanistaw Ossowski (1966:
64-69), dziedzictwo kulturowe jest rozumiane dwojako — jako wzory reakcji
przekazywane z pokolenia na pokolenie oraz jako obiekty materialne — budynki,
dzieta sztuki, miasta itd. Nie jest tutaj istotne, skad si¢ dany obiekt czy dany
wz6r wzigt —a wigc czy jest efektem tworczosci przodkow danej spotecznoscei,
czy tez nie. Dlatego elementem dziedzictwa osob identyfikujacych sie z religia
muzutmanska moze by¢ budynek wieczernika w Jerozolimie, bedacy obecnie
meczetem, mimo iz przez wigksza czes$¢ swojej historii nie miat on nic wspol-
nego z islamem. Podobnie elementem dziedzictwa moze by¢ obiekt naturalny,
niebedacy dzietem cztowieka, a co najwyzej podlegajacy jego wplywom. Naj-
bardziej interesujagcym aspektem rozwazan Ossowskiego na temat dziedzictwa
jest uznanie obiektow materialnych za jego korelaty. Ossowskiemu udaje si¢
w tym miejscu wyeliminowaé problem, jaki rodzi si¢ podczas stawiania znaku
réwnosci pomigdzy dziedzictwem a obiektami materialnymi. Cze$¢é z nich
pozostaje przeciez jego sktadnikami, nawet jesli od dawna juz nie istnieje (np.
Bursztynowa Komnata), z drugiej strony — sam fakt istnienia danej rzeczy
w materialnej formie nie warunkuje tego, ze bedzie ona fragmentem dziedzictwa
(np. dzielo literackie uznane musi zosta¢ za cenne i by¢ wciaz czytane oraz
omawiane, aby mozna bylo je uzna¢ za fragment dziedzictwa). Z tych rozwazan
wynika wypracowana przez Ossowskiego definicja dziedzictwa kulturowego
jako typowego dla danej grupy zespotu dyspozycji odnoszacego si¢ do dane-
go obiektu. Jesli chodzi o obiekty materialne, to ,,z jednej strony [...] w sktad
dziedzictwa kulturowego wchodzi technika i styl wytwarzania, z drugiej strony,
wzory reagowania na wytworzone juz przedmioty, a wigc sposob uzytkowania
narzedzi 1 budowli, sposob korzystania z ksigzek przekazywany tradycyjnie,
sposob reagowania uczuciowego i umystowego na poszczegolne dzieta sztuki
itd.” (Ossowski 1966: 66). Traktujac patace jak muzea, fabryki jak galerie,
twierdze jak teren spacerowy, pozbywamy si¢ wigc czesci dziedzictwa, nawet
jesli zachowujemy materialng forme obiektow sprzed wiekow.

IPS moze by¢ elementem dziedzictwa kulturowego, cho¢ jego powstanie
wplywa na zmiang¢ innych elementow tego dziedzictwa. Zrekonstruowanie
budynku waznego dla danego narodu jest z jednej strony przywroceniem ma-
terialnej formy dziedzictwu, z drugiej jednak — wiaze si¢ ze zmiang powszech-
nych dyspozycji zwigzanych z tym budynkiem, a wigc zmiang dziedzictwa
(znika np. zal z powodu zniszczenia tego obiektu, powstac za to moze awersja
wobec sposobu jego odtworzenia).

Nietrudno zauwazy¢, iz kontrola nad budynkiem jest duzo tatwiejsza od
kontroli np. nad ustng opowiescia lub obyczajem. Jak pisze Laurajane Smith
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(2006: 31), ,,Zdolnos¢ do redukeji koncepcji dziedzictwa do kontrolowanego
i wydzielonego miejsca pozwala zredukowa¢ spoteczne, kulturowe i histo-
ryczne konflikty o znaczenie, warto$¢ czy nature dziedzictwa, lub — mowiac
szerzej — przesztosci, do wydzielonych i specyficznych konfliktow wokot
jednostkowych miejsc i/lub technicznych spraw zwigzanych z zarzadzaniem
tymi miejscami”. Materialno$¢ implantow utatwia kontrolowanie tresci z nimi
zwigzanych, ogranicza liczbg 0sob, ktdre taki implant mogg tworzy¢ i pdzniej
si¢ nim zajmowac. Ale to nie wszystko. Wedtug Smith, taki sposob zarzadzania
dziedzictwem wptywa na — przynajmniej zaktadang — pasywnos$¢ jej odbiorcow.
Od zwiedzajacych muzea nie oczekuje si¢ aktywnego konstruowania wiedzy
o danym miejscu lub czasach, z ktorych pochodza eksponaty. Gos¢ w mu-
zeum ma biernie odbiera¢ zgromadzone tam informacje. Wptywa to rowniez
na oczyszczanie wiedzy o przesztosci ze wszystkich informacji, ktore zdaniem
zarzadcow danego obiektu sg niestosowne (Smith 2006: 32-33). Przystrzyzona
ro$linnos$¢, starannie wyczyszczone wnetrza — to wszystko towarzyszy mu-
zeom, miejscom pamigci, przygotowanym do zwiedzania ruinom itp. Sposob
doswiadczania danego obiektu, ktory byt zupetnie obcy w czasach, w ktorych
obiekt ten tworzono lub w ktérych pelnit wazng funkcje, jest teraz dominujacy.
Najlepszym tego przyktadem sa obiekty dawnych wiezien i lochéw (np. Tower
of London) lub dawne fabryki, zamienione w galerie sztuki (Smith 2006).
Smith (2006) uwaza, ze zachodni dyskurs dziedzictwa jest wyjatkowo
ekskluzywny i wyklucza grupy podporzadkowane. Ochronie bowiem podle-
gaja niemal wylacznie obiekty zwigzane z klasg wyzsza — po czesci dlatego,
ze tylko ja sta¢ byto na pozostawienie po sobie trwatych sladow, po czesci
dlatego, ze to z niej wywodzili si¢ pierwsi eksperci, ktorzy roscili sobie prawo
do decydowania o tym, co warte jest ochrony. Réwniez mniejszos$ci etniczne
i narodowe wykluczone sg z dyskursu dziedzictwa, poniewaz wyrdst on z na-
rodowej narracji i jego celem jest wzmacnianie narodowych identyfikacji.
Zachodni dyskurs o dziedzictwie stal si¢ dominujgcym na catym $wiecie,
rugujac z migdzynarodowych gremiow inne sposoby rozumienia przesztosci,
czego przykladami sa chocby Karta Atenska (Smith 2006: 21) czy réznego
rodzaju akcje UNESCO. W przedmowie do katalogu zabytkow umieszczonych
na liscie programu Pamie¢ Swiata, autorstwa dyrektor generalnej UNESCO,
czytamy: ,,Co faczy gliniane tabliczki zapisane pismem klinowym z tureckiego
Bogazkoy, tablice z dwudziestoma jeden postulatami »Solidarno$ci«, kolekcje
muzulmanskich rekopiséw Basagica i tkaning z Bayeux? Wszystkie sg zapi-
sem szczegdlnego momentu w historii ludzkosci — i wszystkie umieszczono
na Liscie Swiatowego Programu UNESCO »Pamig¢ Swiata«. Celem tego
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Programu jest ochrona wyjatkowych form, dokumentujacych dziedzictwo
ludzkosci — histori¢ mysli i odkry¢” (Bokova 2011: 4). Jak widzimy, za ta-
kim pojmowaniem omawianej przez nas kwestii lezy glebokie przekonanie,
iz niematerialne warto$ci mogg by¢ chronione przez materialne przedmioty.
Minister Kultury i Dziedzictwa Narodowego we wlasnym wstepie do tegoz ka-
talogu wspomina o stanowisku wczesniejszego dyrektora UNESCO, Federico
Mayora, ktory ,,[...] odwotywat si¢ do przyktadu z historii Polski, wskazujac
na catkowitg zagtade zbioréow archiwow, bibliotek 1 muzeow warszawskich
w czasie Il wojny $wiatowej jako wielkie ostrzezenie dla catej ludzkosci przed
dziataniami przynoszacymi bezpowrotne zmiany w dziedzictwie kulturalnym”
(Zdrojewski 2011: 6). Jednoznaczne utozsamienie dziedzictwa z materialnymi
sladami przesztosci (np. zgromadzonymi w archiwach) jest tutaj wyraznie
widoczne. Postrzeganie zniszczen wojennych w kontekscie dziedzictwa ograni-
czone jest do strat materialnych, zgodnie z wiarg, iz to wlasnie materia stanowi
medium, poprzez ktére kolejne pokolenia mogg poznawac przesztos¢. Straty
ludzkie nie sg tak wazne, gdyz — czy to ze wzgledu na wojne, czy naturalng
wymiang¢ pokolen — i tak by do nich doszto. Zniszczenie materialnego $ladu
przesztosci jest jednak prawdziwa tragedia, zatarciem dziedzictwa narodowego,
a nawet — patrzac z punktu widzenia mi¢dzynarodowych organizacji — dzie-
dzictwa ogolnoludzkiego.

Przestrzen pamieci a implant pamieci

Przestrzen pamigci to przestrzen, w ktorej obecne sa nosniki pamigci
o0 szczegblnym znaczeniu lub w ktdrej odbywaja si¢ praktyki upamietniajace.
Dos$wiadczana jest jako silnie zwigzana z przesztoScia, tak wigc wystgpowaé
w niej musi wiele no$nikow o silnym zabarwieniu emocjonalnym, bedacych
jednoczesnie wyzwaniem pod wzglgdem poznawczym. W praktyce sa nig
miejsca szczegdlnie i jednoznacznie wyrdznione wsrod otoczenia, a wigc
np.: cmentarze, najblizsze okolice pomnikdéw, muzea; lub tereny o duzym
nagromadzeniu no$nikéw pamieci, np. centra miast.

IPS bardzo czgsto tworza lub wspottworza przestrzen pamigci. Przestrzen
pamigci jest takze predestynowana do pojawienia si¢ w niej implantow. Prze-
strzenie jednolite, jesli chodzi o swoj charakter, postrzegane sa jako bardziej
atrakcyjne turystycznie. Gdy wigc zachodzi potrzeba wybudowania nowego
obiektu w zabytkowej przestrzeni, czgsto najlepszym rozwigzaniem wydaje si¢
stworzenie implantu. Powstata wtedy cato$¢ turystyczna umozliwia rowniez
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tworzenie dodatkowych atrakcji, np. inscenizacji lub przedstawien. Trend taki
obserwuje si¢ przynajmniej od lat siedemdziesiatych i osiemdziesigtych XX
wieku, kiedy ,,zaczgto traktowaé uktady przestrzeni §rodmiejskiej jako swoiste
»sceny«, dla ktorych tworzono stosowne dekoracje, scenografie” (Lorens 2005:
119-120). Ten sposob traktowania przestrzeni, szczegdlnie dobrze widoczny
w centrach miast, nazywany jest zwykle tematyzacja przestrzeni (Lorens
2005). Jest on jednym z czynnikow odpowiedzialnych za wspotczesna krytyke
stosowanych dawniej modernistycznych rozwigzan, ktdra czasem wigze si¢
z destrukcjg budynkow o modernistycznej architekturze i zastgpowaniem ich
implantami. Tematyzacja wiaze si¢ ze specyficznie rozumianym szacunkiem
dla dawnej architektury i neguje celowos¢ jej historycznych przemian. Stanowi
wigc zaprzeczenie idei, jakoby spoleczenstwo zobligowane byto do budowy
obiektow w stylu charakterystycznym dla obecnej fazy jego rozwoju. Dos¢
dobrze wspoblgraja z tym przekonaniem odwotania do przesztosci stosowane
w architekturze postmodernistycznej oraz utrata wiary w postep jako gtowna
zasade rzadzaca dziejami ludzkosci, co z kolei jest jednym z przekonan filo-
zofii postmodernistyczne;j.

Pojawianie si¢ IPS w przestrzeniach pamigci thumaczy¢ mozna takze checia
uwidocznienia pewnych waznych cech innych no$nikéw pamigci. Powstanie
implantu moze mieé na celu ukazanie stanu danej przestrzeni z czasow, gdy
istotny dzi$ obiekt byt projektowany i budowany — dzigki temu wspotcze-
sny turysta moze doceni¢ pierwotny pomyst architekta. To samo dotyczy
odtwarzania struktury dawnej tkanki miejskiej (czgsto bez jednoznacznej
rekonstrukcji jej stanu sprzed zniszczenia, ale przy zachowaniu gabarytow)
w celu stworzenia przestrzeni mozliwie bliskiej dawnej wizji urbanistyczne;.
Jak pisze Joanna Kabronska: ,,rozumienie dzieta wymaga czgsto rekonstrukeji
kontekstu, w ktorym zostato ono stworzone” (Kabronska 2008: 49).

Proteza pamieci a implant pamieci

Pamigc protetyczna w rozumieniu Alison Landsberg (za: Skalska 2013:
343) to pamie¢¢ tworzona poprzez doswiadczenie wytworow kultury, obecnych
w mediach masowych — ich szeroka dostepno$¢ oraz silny tadunek emocjonalny
sprawiaja, ze osoby majace z nimi kontakt przyjmuja tresci pamigci o danym
wydarzeniu, mimo ze nie braty w nim udziatu (Skalska 2013). Wystepuje tutaj
nieco wicksza doza samo$wiadomosci niz w przypadku fatszywych wspomnien
lub pseudopamieci (Skoczylas 2016: 39-44), jednak dawka emocjonalna oraz
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wrazenia przezycia czego$, w czym si¢ tak naprawdg nie uczestniczyto, sg
silne. Jednoczes$nie terminu ,,proteza pamigci” uzywa si¢ czasem w Szerszym
znaczeniu, rozumiejac tak kazdy przedmiot lub technologie, ktore powstaty,
aby wspomoc ludzkie pamigtanie (Skalska 2013: 343-345). W tym sensie
»proteza pamigci” jest terminem zblizonym znaczeniowo do intencjonalnego
no$nika pamigci spotecznej. Golka (2013: 175) stwierdza, ze proteza pamigci
bywa znaczeniowo szersza od implantu. Czy nalezy si¢ z tym rozstrzygnigciem
zgodzi¢? Wydaje si¢, ze bardziej adekwatnym bytoby stwierdzenie, ze zakresy
definicyjne tych dwdch termindw sg rdézne. Proteza pamieci bowiem zaktada
wsparcie dla faktycznego do$wiadczenia, majace uchroni¢ je przed natural-
nym procesem zapominania. Implant nie musi odwolywac si¢ do prawdy
faktograficznej, a zwigzane z nim tresci pamigciowe moga nie mie¢ z nig nic
wspolnego. Proteza jest w tej sytuacji tworzona wtedy, gdy wspomnienie lub
wiedza jeszcze istniejg 1 sg $wiadomie utrwalane, implant natomiast moze
odwotywac si¢ do catkowitej fikcji.

Warto jeszcze odnotowac, ze termin implantu pamigci bywa stosowany
wymiennie z terminem protezy pamigci, gdy mowa o literaturze medycznej
(Skalska 2013: 345), lub w kontekscie dziet science fiction opowiadajacych
o fizycznym wszczepianiu ludziom wspomnien albo wiedzy (Skalska 2013:
345; Golka 2013: 175).

Falsyfikat a implant pamieci

Wspomniano wyzej, ze czasem mianem falszerstwa okresla si¢ pewne
kreacje, ktore odwotuja si¢ do przesztosci. Warto zatem zastanowic sig, jaki jest
stosunek falsyfikatow do IPS. W sensie najbardziej podstawowym falsyfikat
kojarzy si¢ z celowym wprowadzaniem kogos w btad przy tworzeniu wytworu
kultury bedacego idealng kopig innego dzieta. Definicje falsyfikatu sg jednak
roézne, a wérdd nich takze takie, ktore okreslaja go jako nieudang kopie, ktora
rosci sobie prawa do doktadnosci (Zalewska 2013: 123). Niezaleznie od tych
niescistosci, w pojeciu falsyfikatu najwazniejszy wydaje si¢ zamyst tworcow
danego obiektu, w ktérym wystgpuje co najmniej zgoda na oszustwo. Nie-
watpliwie IPS moze by¢ falsyfikatem, jednak nie musi nim by¢. W przypadku
IPS budzacych najwicksze kontrowersje taki negatywnie oceniany motyw ich
tworcoOw moze by¢ brany pod uwage w jego krytyce. Wickszo$¢ implantéw
jednak ma charakter publiczny i stworzenie ich w formie falsyfikatu narazitoby
cale przedsigwzigcie na duze niebezpieczenstwo. Dlatego wiele implantow
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traktowac¢ nalezy jako falsyfikaty potencjalne. Udaja one oryginaly w oczach
0sOb nieobeznanych, niemajacych wiedzy o procesie powstania implantu
i w takim przypadku mozna méwic o falsyfikacie. Nalezy tutaj zwroci¢ uwage,
ze w moich badaniach dotyczacych stosunkowo duzego i znanego implantu
w formie budynku powstajacego w czasie przeprowadzania badan w centrum
Poznania, w$rod osob objetych badaniami znalazta si¢ jedna uznajaca go
za autentyczny zabytek sprzed wiekow (Skoczylas 2014: 225). W interpretacji
takich przypadkow nalezatoby jeszcze wzigc pod uwage motywacje i $wiado-
mos$¢ tworcow implantu, cho¢ trudno wyobrazié¢ sobie, aby nie zaktadali oni
takiej reakcji wérdéd mniej obeznanych z tematem odbiorcow swoich dziatan.
W przypadku 0sob posiadajacych podstawowa wiedzg na temat obiektu, do
ktérego odwotuje si¢ implant, lub do praktyk kulturowych z nim zwigzanych,
jest on co najwyzej obiektem upamigtniajagcym.

Projekty badawcze zwigzane z implantami pamieci
spolecznej

Koncepcja IPS zostala wykorzystana jako rama teoretyczna w dwoéch
projektach badawczych?. Umozliwita ona przede wszystkim nakreslenie r6znic
opinii w zakresie dopuszczalnej ingerencji w pamig¢¢ spoteczng oraz w zakresie
odmiennosci formy nowego obiektu od uznanego kanonu architektonicznego
dla danej epoki oraz kanonu konserwatorskiego. W dyskusjach prowadzonych

2 Pierwszy z nich, ,,Dynamika relacji pomig¢dzy no$nikiem a tre$cia pamigci spotecznej. No-

$niki i implanty pamigci spotecznej w przestrzeni miejskiej”, zostat sfinansowany ze $rod-
kow Narodowego Centrum Nauki na podstawie decyzji numer DEC-2011/03/N/HS6/01906,
i realizowany byt w latach 2012-2014 pod kierownictwem Lukasza Skoczylasa. Jego owo-
cem jest szereg artykulow, a przede wszystkim monografia Pamiec¢ spoleczna miasta — jej
liderzy i odbiorcy (Skoczylas 2014). Drugi projekt, ,,Jmplanty pamigci? Od/budowa zam-
koéw w Poznaniu i Berlinie”, wspotfinansowany przez Polsko-Niemiecka Fundacj¢ na rzecz
Nauki (projekt nr 2015-21), realizowany byt od 2015 do 2017 roku pod kierownictwem
Dominiki Gortych. Jego wyniki opisane zostaty w ksiazce Gortych, Hinterkeuser, Skoczylas
2017. Oba projekty poswigcone byly architektonicznym implantom pamigci, ze szczegol-
nym uwzglednieniem Poznania w pierwszym oraz Poznania i Berlina w drugim. Badania
w ramach projektow zostaly wykonywane za pomoca metod jakosciowych. W projekcie
polsko-niemieckim byty to pogiebione wywiady indywidualne i analiza tresci, w polskim
za$ — poza juz wymienionymi — dodatkowo takze zogniskowane wywiady grupowe. Dzia-
tania w ramach projektu poznansko-berlinskiego wykonywane byly przez przedstawicieli
kilku dyscyplin: socjologii, filologii germanskiej, psychologii, historii oraz historii sztuki;
w ich trakcie miata takze miejsce polsko-niemiecka wymiana studencka.
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w zespole badawczym stworzonym w ramach jednego z projektow pojawity
si¢ problemy z interpretacja koncepcji implantdéw wobec bardzo restrykcyjnego
podejscia do wszelkiego rodzaju dziatan odtwarzajacych nieistniejace obiekty
lub tworzenia form do nich nawigzujacych. Dotyczyto to przede wszystkim
pogladow dominujacych wspolczesnie w akademickiej historii sztuki. Poja-
wiaty si¢ takze odniesienia do bardzo dostownego, medycznego rozumienia
terminu ,,implant” (np. implant z¢ba). Co ciekawe, podejécie nawigzujace do
stomatologii pojawiato si¢ rowniez — i to zupelnie spontanicznie, a wigc bez
ingerencji badaczy — w dyskursie internetowym, badanym w ramach polskiego
projektu (Skoczylas 2014: 252).

Podstawowa zaleta koncepcji IPS w zrealizowanych projektach byta moz-
liwo$¢ uchwycenia dynamiki proceséw zmian pamie¢ci i wptywania na pamiec.
Badane obiekty byly w wigkszosci nowe, wprowadzane dopiero do przestrzeni
miejskiej. Ich odbior przez ,,zwyktych” mieszkancow miasta oraz kontrowersje,
jakie wzbudzaty wsrod lokalnej elity, pozwolity na przesledzenie zmian, ktore
narracje pamigciowe — lokalne w przypadku Poznania oraz lokalne i narodowe
w przypadku Berlina — przechodza pod wptywem implantow. Z drugiej strony,
nieco mniej rozbudowane badania dotyczace wiekowych juz (ponad stuletnich)
implantdéw architektonicznych w projekcie polskim pozwolity na stwierdzenie,
ze proby zmiany pamigci spotecznej moga zakonczy¢ si¢ nie tylko niepowo-
dzeniem, lecz nawet stac si¢ przeciwskuteczne. Pojawia si¢ wtedy narracja,
ktdra o implantach méowi jako o nieudanych probach narzucenia obcej pamigcei,
a jednocze$nie dowodach porazki tego typu zatozen. Wydaje si¢ wigc, Ze naj-
istotniejsze jest wpisanie implantu w dominujaca (najbardziej powszechna)
narracj¢ pamigciowa — wtedy jego imitacyjna natura zostaje z czasem niemal
zupelnie zapomniana, a on sam — zaakceptowany. Gdy jednak za pomocg ar-
chitektonicznego implantu pamieci probuje si¢ w diametralny sposob wptywac
na zmiang¢ pamigci spotecznej, wywracajac ja niejako do gory nogami, wtedy
natura implantu pozostaje jasna nawet wiele lat po jego powstaniu.

Wydaje sig¢, ze przy obecnym stanie badan najistotniejsze jest prowadzenie
dalszej refleksji nad implantami juz nieckoniecznie w ich architektonicznym
wymiarze. Stad wazna jest obecno$¢ w niniejszym tomie tekstow poswieconych
innego typu implantom — literackim, filmowym itd.
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Czy mozliwe jest implantowanie ,,obcej” pamie¢ci?
Refleksje z punktu widzenia dydaktyki kultury
w nauczaniu jezykow obcych

Ponizsze przemyslenia odnosza si¢ do zagadnienia, ktére w pierwszej
chwili moze wydawac si¢ dos$¢ szczegdlne, jego cechy sa jednak charakte-
rystyczne dla wielu sytuacji edukacyjnych. U podstaw moich refleksji lezy
szeroko rozumiane pojecie edukacji'. Jako cel edukacji rozumiem — w duchu
hermeneutyki pedagogicznej opartej na mysli Hansa-Georga Gadamera —,,fu-
zj¢ horyzontéw” dokonujaca si¢ u 0séb posiadajacych pewna przed-wiedze
i przed-do$wiadczenia konfrontowane z trescig kulturowa, ktora jest dla nich
nowa lub obca (por. Gadamer 2010 [1960]). Owa ,,fuzja horyzontow” obej-
muje takze procesy namystu i interpretacji (krytyczne, selektywne, czgsciowe,
a takze §wiadomie wybidrcze), przyswajania wiedzy i jej dostosowywania do
wlasnych potrzeb. Same potrzeby, oczywiscie, rowniez ulegaja zmianom. Tak
rozumiana edukacja nie ogranicza si¢ jedynie do srodowiska uniwersyteckiego
lub szkolnego w znaczeniu nauczania formalnego. Obejmuje ona, mowiac
ogolnie i w skrocie, wszystkie procesy prowadzace do wyréwnania réznic
miedzy wiedza i w konsekwencji mozliwos$cia partycypacji w zasobach wiedzy
kulturowej a brakiem takiej mozliwosci. Procesy te sa wprawdzie charaktery-
styczne dla szkotly i uniwersytetu, zachodzg jednak takze w muzeach, teatrze,
kinie, w trakcie lektury ksiazek, w przestrzeni publicznej i prywatne;j.

Wyréwnywanie poziomow wiedzy — u Gadamera ,,fuzja horyzontow” —
odbywa si¢ z inicjatywy osob bioracych udziat w tych procesach, jest inten-
cjonalne (kryje si¢ za nimi wola i ch¢c realizacji). Przyktadem takiej sytuacji
sa zajecia lub wystawa, w trakcie ktorych swiadomie chcemy si¢ czego$ ,,na-
uczy¢”. Moze jednak odbywac si¢ rowniez mimochodem, przypadkiem, np.

! Tekst bazuje na referacie wygtoszonym w jezyku niemieckim. Za nieoceniong pomoc

w sprawach terminologicznych oraz wiele cennych uwag dzigkuje thumaczce tekstu na jezyk
polski, kolezance dr Agnieszce Blazek (ILS UAM).
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w trakcie lektury powiesci, ogladania filmu lub w rozmowach prywatnych, gdy
to rozrywka wysuwa si¢ na plan pierwszy. Osoby biorace udziat w procesach
tak rozumianej edukacji moga, oczywiscie, pozostawaé do siebie w stosunku
hierarchicznym (,,jedna strona wie wszystko, posiada wtadz¢ ustanowienia
obowiazujacej narracji, druga strona nie wie prawie nic, jest pouczana®),
tak jak ma to czesto miejsce w kontekstach szkolnych czy uniwersyteckich.
Hierarchizacji moga podlegac takze tresci edukacji, przechodzac do (jedynie)
obowiazujacego kanonu, stanowigc ,,prawde obiektywna”. Osoby ,,pouczone”
maja w takiej sytuacji niewielki wptyw, a nawet nie majg zadnego wpltywu
na wybor i sposob przedstawienia nowej wiedzy, sg na nig zdane. Przekazy-
wane tresci dajg wrazenie narzuconych, a nie podlegajacych negocjacjom, ich
kompatybilnos$¢ z przed-wiedza jest drugorzedna. Obok takiej sytuacji moga
istnie¢ takze r6zne formy bardziej rownouprawnionej wymiany i negocjacji tre-
sci. Uczenie si¢ stanowi wtedy czesto wspolne poszukiwanie zasobow wiedzy
i doswiadczen, ktore (w przypadku idealnym) majg znaczenie dla wszystkich
0sob bioragcych udziat w tych procesach i sg przez nie aktywnie przyswajane.
Miedzy tymi biegunami istnieje, rzecz jasna, bogata gama szczebli posrednich.
Takie ujecie edukacji odpowiada zatozeniom pedagogiki konstruktywistycznej
stanowigcej o tym, ze procesy edukacyjne polegaja zarowno na interakcji
z zastanymi zasobami wiedzy i doswiadczenia, jak i na aktywnym budowa-
niu nowej wiedzy w drodze tejze interakcji. W ujeciu konstruktywistycznym
zasoby wiedzy podlegaja nieustannej rekonstrukcji, ponadto procesy uczenia
si¢ przebiegaja roznorodnie, poniewaz konstruowanie wiedzy zalezne jest od
indywidualnych predyspozycji.

Powyzsze zagadnienie, ktore zarysowatam bardzo ogolnie, zyskalo zainte-
resowanie specjalistow z roznych obszaréw pedagogiki. Nie ma tu mozliwos$ci
nawet krotkiego streszczania dyskusji metodologicznej nawigzujacej do tej
problematyki, ktora w ostatnim okresie obrosta sporg juz literaturg przedmiotu?.
Dos¢ powiedzie¢, ze mam tu na mysli zagadnienia obejmujace: pedagogike
muzealng, edukacj¢ obywatelska, dydaktyke historii, pedagogike medialna,
dydaktyke przestrzeni publicznej?, a takze dydaktyke kultury w nauczaniu
jezykow obcych. Nawigzujac do ,,implantowanych” zamkéw w Poznaniu
iw Berlinie (por. teksty Marii Waginskiej-Marzec oraz Dominiki Gortych i Lu-

2

Z perspektywy dydaktyki jezykow obeych zob. przegladowa publikacje Badstiibner-Kizik,
Hille 2016. Por. rowniez Fornoft 2016.

Dydaktyka przestrzeni publicznej obejmuje np. usytuowanie i ksztattowanie pomnikoéw oraz
tablic upamigtniajacych lub publiczne $ciezki edukacyjne, ale rowniez dziatalnos¢ bibliotek
publicznych itp.
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kasza Skoczylasa w niniejszym tomie) mozna by ujac to w nastgpujacy sposob:
za zwiedzaniem Zamku Krolewskiego w Poznaniu z przewodnikiem w jezyku
polskim, angielskim lub niemieckim kryja si¢ pewne aspiracje dydaktyczne
oraz szeroko rozumiane procesy dydaktyczne, ktore mozna zaobserwowac
takze w odniesieniu do nowej koncepcji architektonicznej i merytorycznej
Zamku Berlinskiego wraz z jego przyszlymi wystawami. Podobnie rzecz ma
si¢ z filmem biograficznym, tekstem lub obrazem zamieszczonym w podrecz-
niku do historii badz do nauczania j¢zyka obcego — niezaleznie od tego, czy
autorzy tychze zdaja sobie z tego sprawe, czy nie, inicjujg oni w mniejszym
lub wigkszym stopniu procesy edukacyjne, ktorych przebieg jest zalezny od
tego, w jaki spos6b mozna z nimi zintegrowacé zainteresowania i przed-wiedze
uczacych si¢. Aspektem decydujacym o powodzeniu dydaktycznym jest fakt,
rozpoczgciem uswiadamia sobie:

— Do kogo owe procesy sa skierowane? (pytanie o adresatow);

— O jakie tresci doktadnie chodzi? (pytanie o kryteria doboru tresci);

— Jaki ma by¢ efekt edukacji? (pytanie o cele dydaktyczne);

— W jaki sposob nalezy ksztalttowac proces edukacyjny, aby osiagnac opty-
malne wyniki? (pytanie o adekwatne instrumentarium metodyczne).
Kazda z odpowiedzi na powyzsze pytania determinuje nastepng. Zilu-

struje to na przyktadzie wspomnianych tu juz zamkoéw: cheé ,,przyblizenia”
zwiedzajacym ,,implantowanych” zamkow w Berlinie i Poznaniu podlega
szeregowi decyzji, ktore maja wptyw na konkretng oferte dla roznych grup
zwiedzajacych. Jesli oferta jest skierowana do historykow, nalezy jg zreali-
zowa¢ w drodze innych decyzji dydaktycznych niz w sytuacji, gdy bedzie
adresowana do historykéw sztuki. Jeszcze inaczej brzmiatyby odpowiedzi
na powyzsze pytania, gdyby grono adresatow stanowily dzieci; w przypad-
ku nieokres$lonej publiczno$ci pytania pozostatyby otwarte, a odpowiedzi
nicokreslone. Umiejetne rozpoznanie grupy adresatdw pod katem ich zain-
teresowan 1 przed-wiedzy oraz podjecie wynikajacych z tego odpowiednich
decyzji dydaktycznych w duzej mierze zadecyduje o sukcesie muzealnej oferty
edukacyjnej — stwierdzenie to odnosi si¢ w takim samym stopniu zaréwno do
zamkow poznanskiego oraz berlinskiego, jak i do kazdego innego muzeum
lub placéwki edukacyjne;.

Dydaktyka kultury w nauczaniu jezyka obcego opiera si¢, w moim rozu-
mieniu, na podobnych zalozeniach. Rozwija si¢ ona na gruncie trwajacej od
dekady dyskusji interdyscyplinarnej, toczacej si¢ na pograniczu dydaktyki
jezykow obcych, w tym szczegolnie: dydaktyki krajoznawstwa (niem. Lan-
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deskundedidaktik), dydaktyki literatury, dydaktyki historii, dydaktyki mediow,
i pozostaje ostatnio pod znacznym wplywem debaty na temat pamigci kulturo-
wej i miejsc pamieci®. Celem dydaktyki kultury w kontekscie jezykow obcych
jest ,,przyblizenie” uczacym si¢ danego jezyka obcego (np. niemieckiego)
tresci kulturowych powstajacych w nicustajacym dyskursie (wtedy toczonym
przede wszystkim w jezyku niemieckim), podlegajacych cigglym zmianom,
reinterpretacjom, czasem odkrywanych na nowo lub odrzucanych czy tez po-
padajacych w zapomnienie. W mysl konstruktywizmu tre$ci kulturowe nalezy
rozumiec raczej jako elementy pamigci kulturowej, podlegajacej nieustannym
zmianom, a nie jako punkty state ustalonego kanonu kulturowego. Opisywany
tu rodzaj dydaktyki przebiega w skrajnych warunkach dydaktycznych, niejako
ograniczonych przez cztery bariery, przy czym przynajmniej dwa pierwsze
rodzaje barier wystepuja takze w innych sytuacjach edukacyjnych, w ktorych
dokonuje si¢ interpretacyjnego przekazu tresci pamigci kulturowej:

— Bariera czasowa: przekaz odnosi si¢ do tresci ,,przesztych”, pozostajacych
poza biezacym horyzontem przezy¢ i do§wiadczen uczacych sie. Tresci
te pojawiaja si¢ w ich polu widzenia sporadycznie, zwykle przypadkowo
i na krotki okres.

— Bariera tresci: przekaz odnosi si¢ do tresci nieznanych, pozostajacych poza
horyzontem wtlasnej wiedzy i nieprzywolujacych skojarzen, wywotujacych
je w sposob ograniczony lub wywotujacych skojarzenia zupetnie inne
(odmienne).

— Bariera geograficzna: chodzi o treéci spoza ,,wtasnego terytorium”, rzadko
pochodzace z ,,pierwszej reki” i rzadko dostgpne w ich naturalnym otocze-
niu, z reguly przedstawiane bez kontekstu i w ruchomej formie medialne;j
(np. w filmie, tekstach, w formie obrazkowej) w czasie zajec’.

4 Por. np. ostatnio Badstiibner-Kizik, Hille (2015, 2016) oraz inne publikacje niemieckoje-
zyczne odnotowane na stronie www.memodics.com, portalu pos§wigconym potencjatowi
dydaktycznemu koncepcji pamigci kulturowej oraz miejsc pamieci w kontekscie nauki je-
zykoéw obeych. Zarys wymiaru dydaktycznego koncepcji przedstawia po polsku Badstiib-
ner-Kizik 2015.

> Sytuacja ta odnosi si¢ do nauki jezyka odbywajacej si¢ poza terytorium, na ktérym ten
jezyk jest powszechnie uzywany oraz szeroko obecny w przestrzeni publicznej (np. nauka
jezyka niemieckiego w Polsce). Nie odnosi si¢ natomiast do przypadkow, kiedy jezyk, ktory
dla uczacych sig¢ jest jezykiem obcym, jest powszechnie dostegpny i uzywany rowniez poza
lekcjami (np. nauka jezyka niemieckiego dla Polakow mieszkajacych Niemczech lub jezyka
polskiego dla ,,obcokrajowcow” mieszkajacych w Polsce). W dyskursie niemieckojezycz-
nym utrwalilo si¢ zréznicowanie pomigdzy jezykiem niemieckim jako obcym (Deutsch als
Fremdsprache) oraz jezykiem niemieckim jako drugim, tj. jezykiem wigkszosci otocze-
nia (Deutsch als Zweitsprache), w nomenklaturze angloj¢zycznej odpowiednio jest mowa
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— Bariera jezykowa: dyskurs wokoét tresci pamigcei kulturowej bedacej
przedmiotem dziatan dydaktycznych zakotwiczony jest w innym obsza-
rze jezykowym.

Czesto wystepuje dodatkowo jako piata:

— Bariera afektywna: pojawia si¢ wtedy, gdy przedstawiane tre$ci maja
z roznych powodoéw ambiwalentng lub negatywna konotacj¢ i uznawane
sg za mato interesujgce, nieatrakcyjne, trudne, nudne lub niepotrzebne,
poniewaz na pierwszy rzut oka nie mozna ich wykorzysta¢ w praktyce
i pozornie nie dajg si¢ powigza¢ z zadng przed-wiedzg. W konteks$cie
dydaktyki kultury odnoszacej si¢ do jezyka niemieckiego jako obcego
w Polsce sytuacja ta wystepuje dos¢ czesto.

Mozna zatem zatozy¢, ze zardbwno przed-wiedza, jak i oczekiwania w sto-
sunku do konkretnych tresci kulturowych, przekazywanych poprzez jezyk obcy
lub za pomoca tego jezyka, podlegaja wielu ograniczeniom. W odniesieniu do
obcej rzeczywisto$ci kulturowej mozna mowi¢ czasem o pustej lub odmiennie
nacechowanej przestrzeni pamigciowej uczacych si¢ jezyka obcego.

W dalszej czesci artykutlu przedstawie trzy proby usuniecia wzglednie
zminimalizowania oddziatywania jednej lub kilku z powyzszych barier. Zi-
lustrujg je przyktadami z obszaru mojej dziatalnosci dydaktycznej. W sposob
szczegblny przyjrze si¢ kwestii mozliwosci implantowania blizej nieznanych,
obcych 1 wyrazonych w innym jezyku fenomendw kulturowych.

Celem mojej dziatalnosci dydaktycznej jest przyblizanie tresci pamiegci
kulturowej pochodzacej przede wszystkim z niemieckiego obszaru jezykowego
osobom mieszkajgcym poza tym obszarem, w tym polskim studentom dobrze
wladajagcym jezykiem niemieckim. Pracujac w przysztosci jako thumacze
tekstow ustnych i pisemnych lub jako nauczyciele jezyka niemieckiego,
powinni oni umie¢ wpisa¢ swojg dziatalno$¢ w odpowiednie tto kulturowe,
ktére pozwolitoby im na postrzeganie jezyka i kultury jako przestrzeni po-
zostajacej w pewnej ciaglosci historycznej, podlegajacej jednak zmianom
i nasyconej réznymi, nieraz roznorodnymi i niespdjnymi znaczeniami. Celem
procesu dydaktycznego jest zdobycie orientacyjnej wiedzy podstawowej oraz
kompetencji interpretacyjnych®, ktoére swoim zasiggiem moga obejmowaé

o English as a Foreign Language (np. nauka angielskiego w Polsce) badz English as an Ad-
ditional Language, English for Speakers of other Languages (np. nauka jgzyka angielskiego
dla Polakow mieszkajacych w Wielkiej Brytanii). Srodki dydaktyczne i instrumentarium
metodyczne w obu tych sytuacjach w sposob oczywisty si¢ od siebie r6znia.

Chodzi tu o dostep do kulturowo zakorzenionych struktur znaczeniowych i interpretacyj-
nych lub inaczej do ,,wzorcow interpretacyjnych® (w oryginale niem. Kulturelle Deutungs-
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terazniejszos$¢, ale takze przesztos¢. Dydaktyka kultury postuguje si¢ w tym
kontekscie — za amerykanska lingwistka Claire Kramsch — takze terminem
»kompetencji symbolicznej” (por. np. Kramsch 2006). W stosunku do oma-
wianej tu grupy docelowej tylko po czgsci mozna zatozyé, ze jej cztonkowie
posiadaja przed-wiedze historyczng lub historyczno-kulturowa, podobnie spra-
wa ma si¢ z zainteresowaniem tematyka. Celem podejscia konstruktywistycz-
nego w dydaktyce jest potagczenie nowych zasobow wiedzy i doswiadczenia
z zasobami zastanymi. W omawianym przypadku trzeba jednak uwzglednié
fakt, ze adresaci procesu dydaktycznego posiadaja stabo rozwiniete struktury
skojarzen, ktore umozliwityby potaczenie nowej wiedzy ze zdobyta wezesniej,
co oznacza, ze wystepuja u nich trudnosci z wykorzystaniem i odwolaniem
si¢ do podstawowej wiedzy orientacyjnej wyniesionej ze szkoty. Dodatkowo
w opisywanych tutaj dzialaniach dydaktycznych pojawiaja si¢ pojecia obco-
jezyczne — po raz pierwszy ustyszane nazwiska, nazwy miejscowe, ztozone
teksty pisane i mowione, ktore wymagaja zrozumienia i refleksji, a takze
wystepuja tematy znajdujace si¢ poza horyzontem zwyktych zainteresowan
grupy docelowe;j.

Ponizej przestawi¢ trzy przypadki stanowigce typowe przyktady w dydak-
tyce kultury uprawianej w ramach nauczania jezyka obcego. Krotko zarysuje
ich tlo kulturowe oraz opisz¢ strategie dydaktyczne, ktorych zastosowanie
moze, w moim przekonaniu, przynie$¢ pozadane efekty. W kazdym z poniz-
szych przypadkow konieczna byta praca z ,,implantami pamigci”, poniewaz
odpowiednie tresci sa nicobecne w horyzoncie odbiorcéw, sa bardzo stabo
zakorzenione lub martwe badz nie przystaja do aktualnej rzeczywistosci
niemieckojezycznej. Na marginesie zaznacze, ze podobna sytuacja zachodzi
czesSciowo takze w odniesieniu do duzych grup oséb zyjacych w otoczeniu
niemieckojezycznym — fenomeny kulturowe, o ktorych tu mowa, nieobecne
bywaja, oczywiscie, takze w ich pamigci kulturowej. Roznica migdzy wymie-
nionymi grupami polega jednak na tym, ze druga z nich posiada tatwiejszy
i bezposredni dostep do przedstawiajacych je tekstow, filmow, konkretnych
obiektow muzealnych itp. oraz wykazuje wicksze ,,0bycie” z formami ich
jezykowego wystgpowania.

muster), termin ten zostat ukuty przez niemieckiego kulturoznawce Clausa Altmayera, por.
np. Altmayer 2004, 2006 i p6zniejsze teksty autora.
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Przypadek 1.: Zaginione przestrzenie (Berlin
lat dwudziestych)

Jest to proba interpretacyjnego przekazania historycznego wymiaru prze-

strzeni publicznej osobom, ktore oddzielone sa od niej barierami nr 4 i nr 5.
Obca przestrzen (tutaj: Berlin) widziana w czasie terazniejszym moze w ten
sposob otrzymac glebi¢ historyczng i w efekcie by¢ postrzegana bardziej
réznorodnie. Dana przestrzen historyczna jako taka juz nie istnieje, konieczne
jest zatem zastosowanie protez i implantow pamigci (por. Golka 2014: 175)
w celu jej przywotania. Wybratam trzy podstawowe ,,formy kulturowe” (ibi-
dem: 175), do ktoérych mozna zastosowa¢ znane i sprawdzone w dydaktyce
jezykow obcych instrumentarium metodyczne, tj.: praca z tekstem, praca
z filmem oraz praca z artefaktami.

Zrealizowany w omawianym czasie (1930) film fabularno-dokumentalny
Menschen am Sonntag (tytul polski: Ludzie w niedzielg’), autentyczny
nosnik pamigci, ktory w swojej wtornej funkcji staje si¢ implantem. W kla-
syfikacji Golki spetnia funkcje ,,kopii” i,,restytucji pamigci” zaginionego
oryginatu (por. ibidem).

Obiekty powstate w omawianym czasie, ale zebrane dopiero ponad pigc-
dziesiat lat pdzniej w muzeum w postaci wystawy na temat historii miasta
Hier ist Berlin!® Koncepcja wystawy zostata sformutowana na podstawie
zrodet, ktore zachowaly si¢ czesto dzigki przypadkowemu zbiegowi
okolicznosci. Materiat zatem podlegat dwukrotnej selekeji, co powodu-
je, ze moze on da¢ jedynie wybiorczy wglad w styl zycia przetomu lat
1929/1930. Wystawa prezentuje: pojazdy, ubrania, przedmioty codziennego
uzytku, autentyczne nagrania dzwigkowe i zdjgcia. Mamy tutaj do czynienia
ze zjawiskiem taczenia ,, post factum” lub ,.komasacja” (por. ibidem).
Retrospektywne powiesci kryminalne o charakterze fikcji literackiej au-
torstwa Volkera Kutschera o komisarzu Gereonie Rathcie (2007-2016)°.

Menschen am Sonntag, Niemcy 1930, rez. Robert Siodmak, Edgar G. Ulmer.

Chodzi tu o wystawe stata Hier ist Berlin! Stiftung Stadtmuseum Berlin Mérkisches Mu-
seum. Koncepcja wystawy powstata w roku 2009, por. na temat dydaktycznego potencjatu
wystawy w kontekscie nauki jezyka niemieckiego jako obcego tez Badstiibner-Kizik, Jana-
chowska-Budych 2014.

Do tej pory ukazalo si¢ szes¢ tomoéw losow komisarza: Der nasse Fisch. Gereon Raths
erster Fall (2007), Der stumme Tod. Gereon Raths zweiter Fall (2009), Goldstein. Gereon
Raths dritter Fall (2010), Die Akte Vaterland. Gereon Raths vierter Fall (2012), Mdrzgefal-
lene. Gereon Raths fiinfter Fall (2014) oraz Lunapark. Gereon Raths sechster Fall (2016),
wszystkie w wydawnictwie Kiepenheuer& Witsch (K6In). Zadna z tych powiesci nie zostata
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Rys. 1. Salon fryzjerski
Haby (Henry van de
Velde 1901, Stiftung
Stadtmuseum Berlin
Markisches Museum)

W tym przypadku mozna méwi¢ o implantach majacych forme ,,insceni-

zacji pamigci” i ,,konfabulacji” (por. ibidem: 176).

Czesciowa rekonstrukcja nieobecnej juz przestrzeni, dokonywana za pomoca
obrazow filmowych, przedmiotow zebranych i utozonych post factum oraz tek-
stow historyzujacych umozliwia zarowno miejscowe ozywienie tej przestrzeni
i wypetnienie jej znaczeniami, jak i polaczenie jej z terazniejszym Berlinem.

Efekt ten mozna osiagnac, stosujac strategie subiektywizacji, lub lepiej:
personalizacji i narratywizacji, to znaczy, ze nieobecna przestrzen trzeba wy-
petni¢ wyobrazeniami o ludziach i ich historiach. W filmie Ludzie w niedziele
kamera (1 widz) towarzyszy osobistym przezyciom pig¢ciu konkretnych osob
zyjacych w Berlinie. Ubrania i przedmioty codziennego uzytku w berlinskim
muzeum historii miasta nalezaly do autentycznych ludzi, ktérych zycie mozna
sobie przynajmniej wyobrazi¢. Dobrym przyktadem jest zadanie, w ramach
ktoérego uczacy si¢ maja zainscenizowac historycznie wierng rozmowe mi¢dzy
fryzjerem a klientem w oryginalnie zachowanym salonie fryzjerskim Haby'
(por. rys. 1.), np. poprzez pytania: Jak uptynat Szanownej Pani dzien pracy?
Styszata Pani juz? Dokad si¢ Pani dzi§ wieczorem wybiera? itp.

dotychczas przetlumaczona na jezyk polski. Oczywistym porownywalnym przyktadem sa
tu losy komisarza Eberharda Mocka w zaginionym miescie Breslau w cyklu Marka Krajew-
skiego (1999-2017, Wydawnictwo Znak).

Mowa tu o unikalnym zespole obiektow znajdujacym si¢ w Markisches Museum, prowa-
dzonym przez Fundacj¢ Stadtmuseum Berlin. Elementami zespotu sa dwa zachowane me-
skie fotele fryzjerskie, pokrycia $Scienne oraz czesci uktadu kanalizacyjnego i gazowego,
a takze wiele drobnych elementéw wyposazenia salonu fryzjerskiego wraz z urzadzeniami
fryzjerskimi. Wystawa pokazuje imitacj¢ luksusowego salonu fryzjerskiego.

42



Czy mozliwe jest implantowanie ,,0bcej” pamigci? Refleksje z punktu widzenia...

Rys. 2. Strona
autorska Volkera
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W powiesciach Volkera Kutschera mozna z kolei przesledzi¢ prywatne
izawodowe zycie komisarza Gereona Ratha w latach 1929-1934. Jego sukcesy
i porazki ukazane sg z jednej strony na tle szybko rozwijajacego si¢ Berlina,
z drugiej strony — tlo stanowi dramatycznie zmieniajaca si¢ rzeczywistos¢ po-
lityczna Niemiec. Autor Volker Kutscher, ktory swiadomie nie tworzy ksigzek
historycznych i nie aspiruje do zastgpienia tychze, podaje na swojej stronie
internetowej'! bardzo ciekawe informacje o tym, w jaki sposob zrekonstruowat
przestrzen historyczng swojego fikcyjnego bohatera — tym samym otrzymujemy
wglad w warsztat osoby dokonujacej implantacji pamigcei (por. rys. 2.).

Przypadek 2.: Niezyjace osobistosci i ,,skostniale”
utwory (Goethe i Schiller)

To przyktad bardzo typowy dla dydaktyki literatury i kultury: koniecz-
nos$¢ ozywienia niezyjacych gigantow w sytuacji, gdy ich zycie i tworczo$¢

" Por. www.gereonrath.de. Strona przedstawia poszczegolne powiesci, ich postacie, czas akcji
ijego klimat oraz autora i jego sposob pracy. Informacje wydawnictwa o ksigzkach wyraznie
pokazuja, jakie elementy uwaza si¢ za wazne, aby przestrzen lat dwudziestych i trzydziestych
XX wieku, ktora nalezy juz do przesztosci, ozywi¢ na potrzeby wspotczesnego czytelnika
i umozliwi¢ mu jej odpowiednia konstrukcje. Sa to: specyficzna mieszanka ekstatycznego
tempa, (politycznej, spotecznej i kulturowej) dynamiki i innowacji, wzrastajacej niepewnosci
— obok tego toczy si¢ narracja skupiona na przestepstwie, uczuciach i pozytywnych ludzkich
cechach (por. http://www.gereonrath.de/diebuecher.html) (dostgp: 30.11.2016).
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zostaty juz tak dalece pozbawione wszelkich niedomdéwien i jednostronnie
omoéwione, ze wydaja si¢ bez wyrazu i zbyt jednoznaczne. Postaci takie staja
si¢ przez to abstrakcyjne i nudne. Dotyczy to w tym samym stopniu Shake-
speare’a, Goethego, Tolstoja czy Tomasza Manna, co i Mozarta, Beethovena,
Sktodowskiej-Curie czy krolowej Wiktorii — nie wspominajac o rodzimym
kanonie, ktory dla polskich studentéw wcale nie wydaje si¢ bardziej zywy
i znajomy. Przyktady i ich zrédta mozna by mnozy¢. Do takich przypadkéw
da si¢ zastosowac formy kulturowe na granicy protezy i implantu pamigci
— mam tu na mysli obecnie licznie powstajace filmy biograficzne. Sg one
»szezesliwym trafem” rowniez dla dydaktyki kultury uprawianej w ramach
dydaktyki jezykow obcych. Wiasnie tak rzecz si¢ ma z wybranymi tutaj dla
potrzeb nauczania jezyka niemieckiego jako obcego przyktadami filmow
o Goethem i Schillerze:

W Filmie Goethe! (polski tytut Zakochany Goethe'?) przedstawiona zostata
historia mitosna migdzy mtodym pisarzem, ktorego ojciec zmusza do studiow
prawniczych, a Charlotte Buff. Historia ta stanowi tto dla powstania znanej
powiesci epistolarnej Cierpienia mlodego Wertera'® — jest mocno ubarwiona
i obfituje w zmyslone watki. Z tego powodu, ale takze ze wzgledu na aktora,
ktéry w Swiezy i naturalny sposéb wciela si¢ w gldwng postac, a procz tego
jest sympatyczny, mtody i przystojny, 6w — w oczach mtodych odbiorcéw
(w tym polskich studentow kierunkow filologicznych z jezykiem niemieckim
jako kierunkowym) — juz mocno ,,przykurzony” gigant literacki wydaje si¢
,jednym z nas”, jego zycie i tworczo$¢ staja si¢ jakby bardziej ,,ludzkie”.

Podobnie sprawa si¢ ma z filmem Die geliebten Schwestern (tytut pol-
ski: Siostry i Schiller'*), opowiadajacym historie trojkata mitosnego miedzy
Friedrichem Schillerem, jego pdzniejsza zong Charlotte von Lengefeld i jej
siostrg Caroline von Beulwitz. Na istnienie takiego trojkata nie ma dowodoéw
historycznych. Ostatnia scena filmu pokazuje niszczenie wszystkich dowodow
na istnienie zwigzku — procz jednego: skrawka listu, na ktérym opiera si¢
cata opowies¢ (por. rys. 3.). W ten sposdb film otwarcie prezentuje si¢ jako
implant pamigci.

Oba filmy dokonuja inscenizacji (jesli wzia¢ pod uwage miejsce akcji,
scenografi¢ i kostiumy) tresci pamigci kulturowej i operuja konfabulacja,
a nawet catkowicie wymyslaja tres¢. Nacisk potozony jest przede wszystkim

12 Goethe!, Niemcy 2010, rez. Philipp Stolzl.

3 Die Leiden des jungen Werther, 1774.

Die geliebten Schwestern, Niemcy/Austria 2014, rez. Dominik Graf. Tagline na plakacie
nawigzuje do braku dowodow catej historii (,, Tajemnica historia pasji Schillera”).
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Rys. 3. Plakat polski filmu Siostry i Schiller oraz kadr
z koncowki filmu (2:40:30) z ,,ocalatym” fikcyjnym listem

na emocjonalno$¢ —nie przez przypadek filmy biograficzne uwypuklaja drama-
tyczne, tragiczne, petne namigtnosci epizody swoich protagonistow — czasem
prawdziwe, potprawdziwe lub calkowicie zmyslone. Typowym implantem
pamigci o takiej charakterystyce jest np. film Agnieszki Holland Kopia mistrza
(tytut oryginalny: Copying Beethoven'), w ktérym postac uczennicy stynnego
kompozytora, wyreczajacej go w porzadkowaniu, uzupetnianiu i zapisywaniu
jego genialnych pomystow muzycznych, a potem takze w dyrygenturze, jest
catkowicie zmyslona. Eksponowanie czy nadmierne akcentowanie i narracyjne
dopetnianie mato znanych watkow to takze cechy charakterystyczne wcho-
dzacego w 2016 roku na ekrany filmu polsko-niemiecko-francusko-belgijskiej
koprodukcji Marie Curie (polski tytul: Maria Sktodowska-Curie'), w ktorym
na pierwszym planie znalazlty si¢ relacje mitosne stawnej chemiczki. Do-
ktadnos¢ historyczna, kompletno$¢ faktow czy obiektywnos¢ nie sg w takich
przypadkach najwazniejsze, ale tez i nie takie zadanie stawiaja sobie tworcy
tego typu filméw. O wiele wazniejszy jest rys emocjonalny — szczeg6ly od-
dziatujace na publicznos¢, aktorzy, scenografia czy muzyka. Medium filmowe
wykorzystuje w tym przypadku wszystkie swoje atuty i srodki. Dokonuje
narracyjnej reinscenizacji tresci pamigci kulturowej i w ten sposob umozliwia
potaczenie ich z aktualnymi i subiektywnymi przezyciami widzow, ktorzy —
jak juz wcze$niej wspomniano — sg takze osobami uczacymi si¢ i otrzymuja
informacje, ktore —w mysl podejscia konstruktywistycznego — wbudowuja we

15

Copying Beethoven, Stany Zjednoczone/Niemcy/Wegry 20006, rez. Agnieszka Holland.
Marie Curie, Polska/Niemcy/Francja 2016, rez. Marie Noelle.
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wilasny horyzont wiedzy. Nie bez znaczenia jest fakt, ze naktad pracy przy np.
recepcji filmu jest mniejszy niz przy recepcji ambitnych tekstow literackich lub
teoretycznych. Nalezy jednak podkresli¢, ze z perspektywy dydaktyki kultury
nie mozna tego zjawiska w catosci ocenia¢ negatywnie.

W tym miejscu nie cheiatabym rozstrzygaé, czy filmy tego typu naleza-
loby okresli¢ jako protezy pamigci czy tez jej implanty, noszg one bowiem
znamiona obu zjawisk: dokonujg ,,zaposredniczenia doswiadczenia przeszto-
$ci” (Golka op. cit.: 175) 1 dajg mozliwos¢ dostepu do niej, jednak przesztosé
te takze tworza, kreuja i wymyslaja. Duzo wazniejsze wydaje mi si¢ jednak
podkreslenie potencjalnej funkcji dydaktycznej tych filmow. Byé moze trzeba
by méwic tutaj o implantach pamigci posiadajacych funkcje ,,dydaktycznej
przynety“. Jesli zostaniemy ztapani na haczyk, to wypadki tocza si¢ dalej —
najbardziej pozadane efekty to takie, gdy zaczynamy czytac teksty Goethego
i Schillera, stucha¢ muzyki Beethovena czy interesowac si¢ odkryciami Marii
Sktodowskiej-Curie.

Przypadek 3.: Minione epoki (Niemiecka
Republika Demokratyczna)

Przedstawiajac poza obszarem Niemiec — przede wszystkim osobom
uczacym si¢ jezyka niemieckiego lub studiujagcym ten jezyk — czym bylo
NRD i jak zakonczyta si¢ ta epoka, bardzo czgsto wykorzystuje si¢ filmy Das
Leben der Anderen (polski tytut: Zycie na podstuchu'’) i Good bye Lenin'®,
ktére dla odbiorcy borykajacego si¢ z opisywanymi tu wczesniej barierami
wydaja si¢ oferowac ,,lekkostrawng” zawarto$¢: wzruszajaca fikcyjng narracje,
peina napiecia, a nawet dramatyczna, opowiadajaca czesto z humorem o obcej
przesztosci, skupiona wokot bohaterow z krwi i1 kosci, ktorzy nie sg pozba-
wieni kolorytu tamtych czasow. Oczywiscie, duza rolg odgrywa tutaj takze
miedzynarodowy sukces marketingowy obu filméw, a takze przyznany Zyciu
na podstuchu w 2006 roku Oscar za najlepszy film nieanglojezyczny. Filmy te
inscenizuja, kondensuja, przerysowuja i wymyslaja przesztosé, ktora jest dla
wspomnianej tutaj grupy odbiorcéw obca. Swoj sukces zawdzigczajg takze
temu, ze otwieraja dostep do przesztosci poprzez personalizacje, emocjonali-
zacje i narratywizacje. Ponadto niektore fragmenty przesztosci majg charakter

7 Das Leben der Anderen, Niemcy 2006, rez. Florian Henckel von Donnersmarck.

Good bye Lenin, Niemcy 2003, rez. Wolfgang Becker.
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uniwersalny, albowiem widz moze sobie dopowiedziec, ze podobne jest Zycie
w kazdym panstwie policyjnym i w warunkach politycznego nacisku kazde-
go rodzaju, podobne dylematy przezywa kazdy artysta w warunkach rezimu
totalitarnego, takze uczucie strachu podobne jest w obliczu kazdego rodzaju
krwawych politycznych zmian. I to wlasnie stanowi ostatecznie o Swiatowym
sukcesie tych filméw. Z perspektywy dydaktycznej dzieta te dajg mozliwosé
zastosowania dodatkowo strategii paralelizacji czy komplementaryzacji /
uzupetnienia. Mozliwo$¢ odniesienia do poréwnywalnych zjawisk i procesow
powoduje, Ze uczacy si¢ moze taczy¢ je z wltasnym srodowiskiem, z wlasng
pamigcig kulturowa (np. dotyczaca PRL). W ten sposdb mozna potaczy¢ po-
ktady obcej wiedzy i obcych doswiadczen z wlasnymi — zgodnie z postulatem
paradygmatu konstruktywistycznego w dydaktyce. Obraz przesztosci staje si¢
wtedy bogatszy i bardziej zroznicowany. Wyniki wspotprowadzonego przeze
mnie polsko-niemieckiego projektu w zakresie dydaktyzacji paralelnych,
wspolnych / oddzielnych miejsc pamigci potwierdzajg prawdziwos¢ tego
zalozenia'.

Podsumowujac: Motywy powstania implantow pami¢ci — zarowno filmow
zrealizowanych w minionych czasach, jak i filmoéw historyzujacych, tekstow
historyzujacych czy wspotczesnie zaaranzowanych przedmiotéw z minionej
epoki—sa rozne. W pierwszej kolejnosci sg nimi rozrywka i sukces komercyjny
(w przypadku filméw i powiesci), ale takze jasne cele dydaktyczne (w mu-
zeum). Moja intencja jest podkreslenie ich potencjalnej funkcji dydaktycznej
w konteks$cie nauki jezykow obeych. Jesli zostanie ona rozpoznana i we wila-
Sciwy sposob wykorzystana, to implanty pamigci, takie jak te przedstawione
wyzej, moga umozliwic¢ dostep do obcych zasobéw pamigei lub takich zasobow
pamigci, ktore staty si¢ obce. Moga je ozywic¢ i wbudowaé w istniejace juz za-
soby wiedzy i doswiadczenia. Efekt taki jest mozliwy w drodze personalizacji,
emocjonalizacji i narratywizacji tresci, wtedy, gdy stawia si¢ je obok wtasnych
zasobow pamigci (dokonuje si¢ ich paralelizacji) i ewentualnie uzupetnia
(komplementacja). Zwlaszcza podejécie narratywne — wykorzystujace skton-
nos¢ cztowieka do opowiadania i stuchania historii — jest przedmiotem wielu
obiecujacych dyskusji, takze tych prowadzonych w ramach edukacji muzealnej

19 Por. Badstiibner-Kizik, Hille 2016. Projekt ten bazuje na publikacji Traba, Hahn 2012, po-
wstatej w ramach projektu ,,Polsko-niemieckie miejsca pamigci” w Centrum Badan Histo-
rycznych PAN we Berlinie (2012-2016). Wyodrebnienie miejsc pamieci ,,paralelnych” oraz
,,wspolnych / oddzielnych” w sposob wiasciwy odzwierciadla realizowang w tym przed-
sigwzigciu koncepcje ,,historii wzajemnych polsko-niemieckich wyobrazen” (Gorny, Hahn,
Konczal, Traba 2012: 9).
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lub dydaktyki jezykoéw obcych. Mowiac w skrocie, chodzi o to, aby za po-
mocg opowiesci otrzymaé¢ mozliwo$¢ zrozumienia historii. Wiele implantow
kultury umozliwia takze uczenie aktywizujace ucznia i interakcje — to rowniez
bardzo wdzigczne strategie dydaktyczne, znane z dydaktyki historii (waznym
hastem w tym kontekscie sg tzw. grupy rekonstrukcyjne). Niestety, wizualnie
atrakcyjne przyktady aktywnie uprawianych rekonstrukcji przesztosci, jak np.
nurt steampunkowy?’, obecne sg w obszarze kontaktéw polsko-niemieckich
tylko w niewielkim stopniu. Nurt taki mogtaby jednak wykorzysta¢ dydaktyka
kultury prowadzona w ramach nauczania jezyka angielskiego i wlaczy¢ w roézny
sposob ,,obca” erg wiktorianska w rezerwuary pamieci kulturowej studentéw
anglistyki. W tym przypadku z pewnoscia za stuszne nalezy uzna¢ wymie-
niong przez Golke ,,nostalgie” za waznag ,,przyczyne i okolicznos¢ tworzenia
implantow” pamigci: mamy tu do czynienia z ,,halucynacja”, tj. z ,,catkowicie
zmyslonymi i spreparowanymi wytworami’” wyimaginowanego §wiata, ktory
nigdy w takiej formie nie istniat (ibidem: 176).

Implanty kulturowe mogg pobudzi¢ pamig¢ do aktywnosci i przyczynié
si¢ do konstruowania pamieci kulturowej. Im $cislejszy zwiazek z wiedza
zastang, z subiektywnym postrzeganiem, wlasnym kontekstem dziatania i im
bardziej osobiste emocjonalne zaangazowanie (por. Meixner, Miiller 2004),
tym lepiej. Eksperci wskazujg na negatywna strong tego zjawiska — skrotowose,
splycenie, trywializacjg, a takze falszowanie tresci. Implanty pamigci moga,
w moim przekonaniu, mimo to stanowi¢ wartosciowe ,,klucze” do utraconych
tresci pamigci. Im bardziej pasuja i im wigcej réoznych kluczy, tym wieksza
szansa, ze ,,oryginaly” kryjace si¢ za implantem beda postrzegane przez roézne
osoby jako zjawiska, ktore majg dla nich znaczenie. Oznaczaé to bowiem
moze na przyktad, ze osoby te beda poszukiwaé innych, bardziej rzetelnych
informacji, aby uzupetnié¢ lub wzbogaci¢ implantowane zjawisko. W idealnym
przypadku oznaczatoby to, ze rozumiejg one takze, iz kultura jest konstrukcja
i konstrukceji podlega — to z kolei bylby krok milowy w kierunku rzeczywistej
kompetencji kulturowej. Decydujaca jest tu konieczno$¢ oznaczania implan-
tow jako takich, w przeciwnym razie bardzo szybko mozna uznaé, ze sa one
prawdziwe, rzeczywiste i obiektywne.

Dostowne znaczenie terminu implantowac to jednak takze osadzad
co$ w miejscu, gdzie niczego nie byto lubcos, co istnialo, zastg-
pi¢ czyms$ innym, poniewaz byto niewystarczajace lub wadliwe.

20 Chodzi o nurt stylistyczny nawiazujacy do ,,epoki pary”, tj. szeroko zrozumianych czasow

wiktorianskich (,,neowiktorianizm”), stanowiacy jeden z glownych nurtéw retro. Por. dla
Polski np. http://steampunk.info.pl/ (dostgp: 30.11.2016).
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Do takiego rozumienia dydaktyka kultury, w tym ta prowadzona w ramach
nauczania jezyka obcego, musi odnies$¢ si¢ raczej krytycznie. Pojecie im-
plantu bowiem moze zasugerowac podziat na aktoréw, nazywanych takze
wytworcami lub liderami pamigcei (np. nauczycieli, pedagogéw muzealnych,
rezyserdw, osoby tworzace polityke kulturowa itp.) i odbiorcow (ucznidw,
studentow, ogladajacych film, zwiedzajacych muzeum itp.), przy czym ci
pierwsi implantuja wiedz¢ w puste miejsca, a drudzy ja przyjmuja, pozo-
stajac jednocze$nie bierni. Kojarzy si¢ to z zasadg wlewania wiedzy lejkiem
do gtowy: ptynie ona z gory na dot?!. Uczenie si¢ kultury zbyt tatwo mogtoby
si¢ wtedy sta¢ droga jednokierunkowa, odbiorca nickoniecznie bylby w nie
aktywnie zaangazowany. Jesli implanty pamigci rozumiemy jednak jako klucze
do nieobecnej (zagubionej, zapomnianej, obcej) przesztosci, za pomoca ktorych
odkrywamy wiedze¢ i na nowo ja konstruujemy, to w procesie tym wiasnie
odbiorcy odgrywaja decydujaca role. Chodzi bowiem o to, iz oni wspoitworza
kulture — o ile zaakceptujemy fakt, Ze kultura nie jest dana raz na zawsze i stala,
ze stanowi raczej proces polegajacy na nadawaniu zjawiskom wlasnego znacze-
nia, jednoczesnie poddajac je cigglym negocjacjom — kultura jest zjawiskiem
ciggle na nowo konstruowanym. Implant pamigci z perspektywy dydaktyki
kultury odnosi si¢ wigc, w moim rozumieniu, raczej do konkretnego srodka
dydaktycznego (np. film, tekst, obiekt, zamek w Poznaniu lub Berlinie), nie
mdwi natomiast nic o sposobie przyswajania osadzonych wokot niego tresci
kulturowych — sposo6b ten podlega zasadom kompleksowego konstruowania
wiedzy u kazdego z uczacych si¢ z osobna.

Nauczanie jezyka obcego w warunkach oddalenia od autentycznego do-
$wiadczenia wykazuje wiele punktow wspolnych z pracg dydaktyczng odno-
szaca si¢ do zaginionych przestrzeni, minionych epok, niezyjacych osobistosci
$wiata kultury czy nieco ,,skostniatych” utworow, dlatego moze czerpaé z niej
inspiracje. W obu przypadkach wazny jest jednak fakt, ze dydaktyka moze
si¢ odbywac¢ jedynie przy zastosowaniu medium posredniczacego. Implanty
pamigci moga tu odegra¢ waznag role.

21 Kwestie lideréw oraz odbiorcéw pamieci spotecznych wielokrotnie byty juz przedmiotem

analiz badawczych. Przyktadowo w tym miejscu odsytam do interesujacych rozwazan za-
wartych w pracach Lukasza Skoczylasa (np. Skoczylas 2014).
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W poszukiwaniu tozsamosci?
Mock-dokumentalne meandry pamieci

Wydawac by sie¢ mogto, ze gatunkiem filmowym!', ktoéry najwierniej
ukazuje rzeczywisto$¢, jest film dokumentalny. Dokumentacyjny, notacyjny
aspekt zaré6wno fotografii, jak i filmu wskazywany byt od czaséw ich wyna-
lezienia jako jeden z najistotniejszych argumentdéw dla rozwoju tych technik
rejestracji. Podkre§lano mozliwo$¢ mechanicznego uchwycenia, utrwalenia
(wycinka) $wiata oraz ich zdolno$ci mimetyczne; teoretycy fotografii* za-
uwazali, ze ,,fotografia unieruchamia czas, powtarza mechanicznie to, co juz
nigdy nie bgdzie mogto si¢ powtorzy¢” (Golka 2009: 101).

W swoich poczatkach film postrzegany byt jako udoskonalona forma fo-
tografii, majaca zdolno$¢ utrwalenia ruchu, a zatem — doktadniejszego zapisu
rzeczywistosci, dzigki oddaniu takze jej struktury czasowej®. Jednak juz spo-
strzezenia Johna Griersona, tworcy pojecia ,,filmu dokumentalnego” i jednego
z pierwszych teoretykow tegoz, czyli definicja dokumentu jako creative treat-
ment of actuality — tworczej interpretacji rzeczywistosci, czy tez, w thumaczeniu
postulowanym przez Mirostawa Przylipiaka*, jako ,,tworczego przepracowania
materiatu biezacej (w stosunku do momentu filmowania) rzeczywistosci fizycz-
nej” (Przylipiak 2000: 12), wskazuja na nieunikniong subiektywizacj¢ przekazu
filmowego, wynikajaca z zaposredniczenia kamery oraz wykorzystania innych
filmowych srodkow wyrazu (szczegélnie montazu, a w p6zniejszym okresie
— takze dzwigku, jako najbardziej podatnej na ingerencj¢ autorska warstwy

' Odpowiedz na pytanie, czy film dokumentalny mozna traktowac jako spdjny filmowy ga-
tunek, pozostawiam na marginesie swoich rozwazan. Kwesti¢ t¢ szczegotowo dyskutuje
Mirostaw Przylipiak (por. Przylipiak 2000: 11-40).

2 Por. np. Barthes 1996; Sontag 1986.

3 To spostrzezenie jest aktualne glownie w odniesieniu do pierwszych filméw o strukturze
jednoujeciowej. Moment wdrozenia montazu jako $rodka technicznego, a potem wyrazo-
wego, to kolejne kroki w mediatyzacji, a zatem subiektywizacji przekazu filmowego.

4 Pelne rozwazania dotyczace interpretacji definicji Griersona, wynikajace z trudnosci w thu-
maczeniu przytoczonego sformutowania, Mirostaw Przylipiak przedstawia w swojej kano-
nicznej ksiazce pt. Poetyka kina dokumentalnego (por. Przylipiak 2000: 12-13).
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przekazu audiowizualnego®). Niektorzy udowadniajg wreez, ze dokumenty sg
grozniejsza forma fikcji fabularnej, ,,udajaca rzeczywistos$¢, przez co fatwo jest
przemyci¢ utajone tresci ideologiczne” (Przylipiak 2000: 41).

Biorac pod uwage fakt, ze przez dlugi czas w antynomii ,,kreacja — repro-
dukcja” film dokumentalny plasowany byt w skrajnym skrzydle reprodukcji,
wypada podkresli¢, ze juz prekursorzy dokumentu, tacy jak Robert Flaherty
(Nanuk z Polnocy, 1922), John Grierson (Pofawiacze sledzi, 1929; Poczta nocna,
1936), czy tworcy radzieckiej szkoty montazu (Dziga Wiertow, Lew Kuleszow,
Siergiej Eisenstein) swoimi artystycznymi poczynaniami rozszerzali za pomoca
réznych zatozen, $rodkow i metod, a wigc na r6znych poziomach dzieta filmowego
definicje filmu dokumentalnego jako zarejestrowanego wycinka rzeczywistosci
d la Lumiére’owskie aktualnosci filmowe®. W wyniku artystycznych poszukiwan,
a takze rozwoju filmowej technologii, z czasem wyksztalcily si¢ ,,niedokumental-
ne”” formy dokumentu, takie jak dokument kreacyjny czy mock-documentary.

Stosunkowo ,,mtoda™® kategoria mock-documentary® zdaje si¢ wybijacé
na tle innych filmow dokumentalnych. Sq to filmy w zasadzie ex definitione od-

> Trzeba tu wzia¢ pod uwagg zardbwno ograniczenia techniczne, takie jak poczatkowa niemoz-

nos$¢ jednoczesnej rejestracji dzwigku i obrazu, co uzasadniato wykorzystanie muzyki jako
odautorskiego komentarza towarzyszacego obrazowi, jak i estetyke charakterystyczna dla
Ltypowej” formy dokumentalnej, czyli korzystanie z dodawanej w okresie postprodukeji
narracji ponadkadrowej, odautorskiej (voice-over).

Oczywiscie, rownolegle istnialy ,klasyczne” formy dokumentalne, majace na celu rejestra-
cje 1 ukazanie rzeczywistosci przy uzyciu filmowego medium, ale — biorac pod uwagg sam
fakt zaposredniczenia — takze one w pewnym, cho¢ niewatpliwie mniejszym niz realizacje
artystyczne, stopniu, sa nieobiektywne.

Okreslajac te formy jako ,,niedokumentalne” wskazuj¢ posrednio na ich stosunek do zato-
zen ,,czystego dokumentalizmu”, czyli — idac za przytoczonym ttumaczeniem Griersonow-
skiej definicji — przepracowujacego materiat biezacej (w stosunku do momentu filmowa-
nia) rzeczywisto$ci (por. Przylipiak 2000: 12). Tego rodzaju filmy wykorzystuja materiaty
zarejestrowane technika dokumentalna, a takze autentyczne materiaty archiwalne, jednak
wyrwanie ich z oryginalnego kontekstu i umieszczenie w zupetniec nowym ma na celu
prowokacj¢ krytycznego nastawienia odbiorcow. Co wigcej, aspekt autorski jest tak silny,
ze odchodza one od podstawowych zatozen dokumentu jako ,,tworczej interpretacji rzeczy-
wisto$ci” na rzecz ,,myslenia estetyka” (jak w przypadku dokumentoéw kreacyjnych — por.
Przylipiak 2000: 185-193; Czyzewski 2007: 16-27) czy tez problematyzacji innych zagad-
nien, np. zwigzanych z sama strukturg dzieta filmowego (zwrot autorefleksywny).
Przyjmuje si¢, ze sama nazwa gatunku zostata ukuta przy realizacji filmu This Is Spinal
Tap Roba Reinera (1984). Wprawdzie za prekursora gatunku uznaje si¢ Orsona Wellesa,
a za jedno z pierwszych dziet wyrezyserowane przez niego sluchowisko radiowe na podsta-
wie Wojny swiatow Herberta G. Wellsa z 1938 roku, jednak upowszechnienie tego rodzaju
tworczoscei (filmowej) przypada na na lata siedemdziesiate i pozniejsze.

W literaturze obcojgzycznej na okreslenie tej grupy filmoéw mozna tez spotkac pojecie mo-
ckumentary (por. Merriam, Webster: Web.). W polskich publikacjach uzywane sg spolszcze-
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rzucajace zalozenie o rejestracji i prezentacji nieinscenizowanej rzeczywistosci.
Jane Roscoe i Craig Hight jedni z pierwszych zdefiniowali ten podgatunek jako
filmy i programy telewizyjne, ktore ,,wygladaja i dzwigcza jak dokumenty,
ale nie sg autentyczne. Innymi stowy — sg to teksty fikcjonalne, ktére stosuja
estetyke gatunku dokumentalnego” (Roscoe, Hight: 2001 cyt. za: Godzic
2004: 19419). Szukajac uzasadnienia dla funkcjonowania tego gatunku, Beata
Kosinska-Krippner wskazuje na mock-dokument jako ,,film w catoéci bazu-
jacy na idei inscenizacji (bez oszukanczego zamiaru, za to problematyzujacy
doswiadczenie odbiorcze lub z premedytacja majacy sprowokowaé krytyczne
zaangazowanie widzow” (Kosinska-Krippner 2006: 193). Zatem, jakkolwiek
materiaty wykorzystywane przy ich tworzeniu sg rejestrowane metoda doku-
mentalng, a nierzadko wregcz wykorzystuje si¢ materialy archiwalne (praktyka
found footage), cato$¢ przedsiewzigcia opiera si¢ na wpisaniu w te prawdzi-
we — lub spreparowane — archiwalia fikcyjnej historii przy zatozeniu, ze owe
falszerstwo czy manipulacja jest Srodkiem parodii, krytyki lub dekonstrukcji,
stuzacej pobudzeniu refleksywnos$ci u widza. Przez to, z jednej strony, odcho-
dza one od klasycznej, Griersonowskiej definicji dokumentu jako ,,tworczej
[autorskiej — K.F.] interpretacji rzeczywistosci”, z drugiej jednak — rozszerzaja
interpretacje tego zatozenia, przez co stanowig indywidualny, cickawy gtos
w dyskusji na temat prawdy i fikcji, autentycznoscibadz roli filmu w ksztat-
towaniu pamigci, i — szerzej — $wiadomosci, kultury, tozsamosci zbiorowosci.
Niezbywalnym bowiem elementem mockumentalnej gry sa bardzo zrdznico-
wane sposoby ksztattowania — czy tez odksztalcania — pamigci; mozna wrecz
powiedzie¢, ze mockumenty wielowymiarowo pogrywaja z ludzka — zar6wno
indywidualna, jak i zbiorowa — pamigcia.

Oprocz najprostszych przemyslen, wynikajacych ze zintensyfikowanego
wykorzystania pamigci krotkotrwatej cztowieka podczas ogladania mock-do-
kumentow, zwigzanej z zapamigtywaniem i kojarzeniem informacji wewnatrz
utworu, a takze wylapywaniem i weryfikacja na tej podstawie, a w oparciu

nia: mock-dokumenty albo mockumenty (por. Kosinska-Krippner 2006: 193-195). Dysku-
syjne pozostaje jednak przypisywanie mock-dokumentom nazw ,,fatszywych dokumentow”
czy tez ,,dokumentow fikcjonalnych”.

Wiestaw Godzic wskazuje takze w swojej ksiazce pt. Telewizja i jej gatunki po Wielkim
Bracie na zasadnos¢ kwalifikacji mock-documentary jako faction-genre: sa to programy,
,.ktore korzystaja z cech obu stron tradycyjnego podziatu na fikcje i fakty; ktore mieszaja
kody estetyczne; ktore zwracaja si¢ jednoczesnie do publicznosci politycznej, kulturalne;j,
jak i do sfery prywatnej; i ktore pozwalaja w sposob intrygujacy przestawic albo autentycz-
ny material, albo jego zawartosc¢, lub tez ten sam sposob adresowania przekazu” (Godzic
2004: 160).
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1]

o wiedz¢ wlasng widza rezyserskich ,,mrugnie¢ oka”'!, narzuca si¢ wniosek,
ze do interpretacji mock-dokumentow i dekonstrukcji zawartych w nich znaczen
niezbg¢dna jest kompetencja kulturowa widza, zwigzana zarowno z indywi-
dualnym wyksztatceniem danej jednostki, jak i stanem pamieci kolektywnej
okreslonej zbiorowosci.

Nie ma w tym artykule miejsca, by rozstrzygaé, czy zbiorowos¢ w ogdle
moze pamigtaé; prowadzone sg w tym zakresie rozlegte badania socjologiczne
(por. Szacka 2006: 17-77; Assmann 2013: 10-11). W oparciu o badania dotyczace
pamieci autobiograficznej nie da si¢ jednak zaprzeczy¢, ze ,,pozornie indywi-
dualny proces pamigtania jest w znacznym stopniu uwarunkowany spotecznie”
(Kwiatkowski 2008: 18). Nalezy zatem, za Michaelem Herzfeldem, wprowadzi¢
rozréznienie ,,pomiedzy pamigcia rozumiang jako proces psychologiczny, a wspo-
minaniem jako procesem spotecznym” (Herzfeld 2004: 121). Prowadzi ono do
pojecia mnemonic community (wspolnoty pamigtajacej), zdolnej do posiadania,
wytwarzania i ksztattowania pamigci kulturowej, bedacej jedna ze sktadowych
pamigci zbiorowej, postrzeganej z kolei jako napigcie pomiedzy collected memory
— spotecznie i kulturowo uksztattowang pamigcig indywidualng (por. Erll 2009:
212), i collective memory, rozumiang jako ,,fakty obiektywnie istniejace w kultu-
rze, takie jak instytucje i praktyki spoteczne pozostajace w praktyce do przesztosci,
ktore metaforycznie okresla si¢ mianem »pamigei«” (Erll 2009: 213).

Z powyzszych rozwazan wynika wprost pytanie o relacj¢ migdzy pamiecia
i historig oraz pamigcia i tozsamos$cig. W oparciu o definicj¢ Barbary Szackiej
(por. Szacka 2006: 44-45) mozna powiedzieé, ze pamig¢ stanowi niejako ele-
ment pomostowy pomiedzy historig obiektywna, akademicka, a tozsamoscia
danej zbiorowos$ci. Dzigki pamigci wiasnie spotecznos¢ dang historig traktuje
jako swoistg ,,wlasno$¢”, a bez podwalin w postaci Swiadomosci historycznej
nie jest w stanie budowa¢ swojej tozsamosci'?. Niewatpliwie waznym aspektem

" Nieodzownym elementem mock-dokumentu sa sygnaty wysytane podczas catego filmu

przez realizatora, swoiste »mrugnigcia« pozwalajace widzowi odkry¢ fikcjonalny status
filmu” (Kosinska-Krippner 2006:195). Sa to sygnaty odkrywajace filmowe, dyskursywne
szwy, a takze poprzez m.in. niescistosci stanu faktycznego, pozwalajace dostrzec fikcjonal-
nos$¢ przekazu. Przyktadem takiego ,,mrugnig¢cia” w czeskim mocumencie Mnaga. Happy
End (rez. Petr Zelenka, 1995) sa wypowiedzi rzekomego przedstawiciela znanej wytworni
plytowej BGM — jest to aluzja do fonograficznego giganta BMG Entertainment. Dzigki
celowej literowee w skrocie nazwy wytworni widz otrzymuje sygnat wskazujacy na fikcjo-
nalny status postaci. W klasycznym mock-dokumencie Orsona Wellesa pt. F for Fake (1973)
widz bombardowany jest sprzecznymi informacjami w zawrotnym tempie, co wymaga nie-
ustannej rewizji otrzymywanych informacji celem wychwycenia niescistosci.

Zreszta tozsamos$¢ zaczyna by¢ w spoleczenstwie ponowoczesnym postrzegana nie jako
stan, tylko jako proces.
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jest kwestia, po pierwsze, przekazywania wspomnien i no$nikéw pamigci,
ktore staja si¢ z czasem jej protezami, a z drugiej strony — instytucjonalizacji
dziatan zmierzajacych do utrwalenia, spisania, zarejestrowania przejawow
pamigci zbiorowej, stowem: archiwizacji wspomnien.

Nie bez znaczenia pozostaje takze kontekst nadawczo-odbiorczy mock-
dokumentow: kulturowe osadzenie formy dokumentalnej, ,,zwigzki dokumentu
znauka [...]; problem rejestracji rzeczywisto$ci i odbiorczej wiary w »prawdo-
mownosc« kamery oraz kwesti¢ materialnosci dokumentalnych reprezentacji”
(Kosinska-Krippner 2006: 196). Te i inne zagadnienia powigzane z kwestiami
pamigci podejmowane sg przez autorow mockumentow implicytnie i ekspli-
cytnie, zarowno na poziomie tresci, jak i formy, a ,,r6zne formy inscenizacji
i prowokacji wykorzystywanych w [...] dokumentach sktaniajag o do pytan
o ich powdd i sens” (Huckova 2012: 23).

Zelig: czlowiek — kameleon kontra historia

Film Woody’ego Allena z roku 1983 stanowi niezwykle interesujacy ekspe-
ryment formalno-narracyjny. Opowiada on o Leonardzie Zeligu (Woody Allen),
»cztowieku bez tozsamosci, ktory musi si¢ za wszelka cene przystosowaé”
(Skalska 2012: 98) oraz Eudorze Fletcher (Mia Farrow), lekarce psychiatrze,
ktora za wszelka cene chee zdiagnozowac nietypowego pacjenta.

Film ten rozpatrywa¢ mozna wielopoziomowo. Na poziomie
fabularnym jest to opowies¢ o Ameryce, kraju self~made-manow,
gdzie cztowiek-kameleon to atrakcja, ale takze dziwolag, gdzie
jawny konformizm to najwigkszy grzech, a sposobem na prze-
trwanie jest zbiorowa dewocja. Zelig staje si¢ bohaterem naro-
dowym, gdyz jest dowodem na to, Zze nawet bedac nikim, mozna
sta¢ sie sobg — american dream®. [...] To film o powstawaniu
kultury masowej, ktorej sita napgdowa jest sensacja, paliwo,
ktore spala si¢ szybko i efektownie, a ktorego opary odurzaja
masy. (Skalska 2012: 98-99)

13 Natasza Korczarowska stwierdza wprost: ,,Woody Allen rozlicza si¢ tu [w zakonczeniu fil-

mu — K.F.] z American Dream, ktorego istotnym aspektem jest monstrualnie wypaczony
kult masowej wyobrazni” (Korczarowska 2009: 28).
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Jednoczesénie ,,charakter Zeliga stuzy jako ilustracja wielu roznych zagad-
nien. Jest on skrajnie komicznym ucielesnieniem postaci, ktora perfekcyjnie
uosabia wszystkie stereotypowe cechy przedstawicieli przywotywanych grup
religijnych, etnicznych, klasowych i politycznych” (Roscoe, Hight 2001: 112).
Nie bez znaczenia jest takze kontekst zydowskiego pochodzenia bohatera (por.
Korczarowska 2009: 11-29), jednak Zelig, zdiagnozowany w toku filmu przez
swoja lekarke jako cztowiek-kameleon, zinterpretowany zostal przez samego
Jeana Baudrillarda jako niezwykle trafna diagnoza psychologiczna czlowieka
nowoczesnego (por. Baudrillard 2000: 33-44).

Juz pomyst fabularny zaproponowany przez Allena sktania do wieloptasz-
czyznowych przemyslen. Z jednej strony jest typowym wypetnieniem mocku-
mentalnego schematu: przedstawia bowiem histori¢ nieistniejacego czlowieka
(fikcyjna historia) w $wietle autentycznych wydarzen historyczno—kultural-
nych pierwszej potowy XX wieku (...wpisana w ,,autentyczne” archiwalia).
Z drugiej strony, obsadzenie Woody’ego Allena w roli Zeliga — czlowieka
o twarzy niemozliwej do pomylenia — jest bardzo wyraznym ,,mrugni¢ciem
oka”, wskazujagcym na dwa mechanizmy: z jednej strony, na brak zamiaru
oszukanczego w stosunku do widzow, z drugiej strony — na zjawisko wolicjo-
nalnego zawieszenia niewiary', koniecznego dla wystgpienia ich krytycznego
zaangazowania w odbior filmu.

Dla uzyskania prawdopodobnego efektu ekranowego autor wykorzystuje
mozliwo$ci nowych technologii: nagrywa siebie i pozostate postaci na tle blue
boxu, dla zachowania ,,niedoskonatego efektu” — za pomoca kamer pochodza-
cych z tamtego okresu, a stworzone w ten sposob materiaty wpisuje w auten-
tyczne archiwalia, uzyskujac przy tym niezwykle wiarygodny efekt. Ponadto
o rzekomym istnieniu Zeliga majg swiadczy¢ wytwory i zjawiska kultury,
np. spreparowane nagtowki autentycznych gazet czy piosenki na jego temat,
a takze $wiadectwa, jakie dajg bardzo znane osobistosci, m.in.: Susan Sonntag,
noblista Saul Bellow, psychoanalityk Bruno Bettelheim, historyk John Morton
Blum. Te zabiegi, podobnie jak umieszczenie postaci fikcyjnej ,,w towarzy-
stwie” postaci o niepodwazalnym historycznie statusie (m.in. aktorki Clary
Bow, boksera Jacka Dempseya czy Adolfa Hitlera) maja uprawdopodobniaé
istnienie i dziatalno$¢ Zeliga, a takze jednoznacznie umiejscawia¢ wydarzenia
Z jego zycia na osi czasu.

4 Pojecie ,,wolicjonalnego zawieszenia niewiary” (willing suspension of disbelief), zapropo-

nowane przez Samuela T. Coleridge’a, opisuje postawe immersyjna w podejsciu do tekstu
kultury, polegajaca na $wiadomym zaangazowaniu i wierze w u$wiadomiona, medialnie
zapo$redniczong reprezentacje Swiata (por. Prajzner 2009: 25-28).

58



W poszukiwaniu tozsamosci? Mock-dokumentalne meandry pamieci

Na poziomie formalnym najistotniejszym aspektem filmu jest naruszenie
ciggtoséci materiatow archiwalnych. Wydawacé by si¢ moglo, ze raz nakrecone
(szczegoblnie na tasmie filmowej, charakteryzujace;j si¢ statoScig i — teoretycznie
— nienaruszalno$cig tworzywa) materiaty filmowe czy fotograficzne stanowia
jednoznaczny no$nik pamieci historycznej. Jednak dzigki technologiczne;j
hybrydyzacji, czyli (nieukrywanym zreszta) zabiegom technologicznym,
majacym na celu ,,poprawianie przy uzyciu komputera scen, ktore dla widzow
beda tudzaco podobne do ujec kreconych na planie z udziatem prawdziwych
aktorow, ale w rzeczywistosci powstatych z potaczenia materiatu cyfrowego
z tradycyjnym materiatem filmowym” (Manovich 2006: 446), tworcy Zeliga
udowadniajg, ze, przy wykorzystaniu coraz lepiej i szybciej rozwijajacych
si¢ technologii, mozna dokona¢ ich (materialow archiwalnych) niezwykle
wiarygodnego zafatszowania. Allen, dla uprawdopodobnienia historii zycia
Leonarda Zeliga, ,,przystosowal” stare nagrania filmowe, bezczelnie wrecz
wykorzystujac wyrwane z kontekstu ich reprezentatywne fragmenty — takie,
ktoérych istnienia nikt nie $miatby podda¢ w watpliwo$¢: spotkania ze stawa-
mi, znaczace historycznie zdarzenia, a takze czotowki i tablice pochodzace
z autentycznych kronik filmowych'>. Ponadto spreparowat fragmenty gazet,
wykorzystujac oryginalnie istniejagce w tamtych czasach tytuly i nagléwki,
a takze przygotowal doskonale wpisujace si¢ w tamtg estetyke (,,postarzone”)
nagrania audio, zdjgcia, $wiadectwa rzekomych $§wiadkow zycia Leonarda
Zeliga. Udowodnit, Ze nigdy nie mozemy mie¢ stuprocentowej pewnosci co
do wiarygodnosci i rzetelnosci jakichkolwiek nosnikow pamigci.

Takie zabiegi stworzyly odczuwalne w toku filmu, charakterystyczne dla
gatunku mock-documentary, nieustajace napiecie migdzy dyskursem faktual-
nym i fikcjonalnym. Jak zauwaza Marek Hendrykowski,

wiara-niewiara tworzy w procesie odbioru filmu biegunowy
uktad przeciwienstw, pomigdzy ktorymi przez caty czas do-
konuje si¢ indywidualna weryfikacja przekazu. Weryfikacja,
na mocy ktorej dany film zostaje, lub nie zostaje, uznany przez
odbiorce — zardwno zwyklego widza, jak i profesjonalnego ba-
dacza — za przekonywajace (czytaj: wiarygodne) zrodto historii.
(Hendrykowski 2000: 52)

15 Przy czym nalezy pamigtaé, ze obok zrodet czysto informacyjnych, np. Pathé News, kroniki
filmowe czgsto sa realizowane na zlecenie organizacji panstwowych lub propagandowych;
z tej przyczyny rzetelno$¢ i obiektywno$¢ zawartych w nich tresci staje pod znakiem zapy-
tania.
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Bezposredniosé, oczywistos¢ i bezczelna wrgcz bezkompromisowos¢
podjetej falsyfikacji zwraca takze uwagg na mgtawicowos¢ jako ceche pamigei
zbiorowej, ,,ktora sprawia, ze pamigtane obrazy s3 zazwyczaj pozbawione
szczegolow, ktore moga by¢ oczywiscie zastgpowane zaréwno wiedzg histo-
ryczng, jak 1 implantami — czy dziataniami mitotworczymi i mistyfikacyjnymi”
(Golka 2009: 24). Pamig¢ zbiorowa jest zatem jak kameleon: dostosowuje si¢
— lub jest dostosowywana'® — do aktualnej sytuacji badz potrzeb.

Jednocze$nie Allen udowadnia, ze film jako implant, proteza pamieci'’
—mimo gleboko kulturowo zakorzenionego poczucia arbitralno$ci i wiarygod-
no$ci materiatdéw archiwalnych — nie moze by¢ nigdy do konca wiarygodny,
choéby ze wzgledu na ogromne (i weiaz rozszerzajace si¢) mozliwosci manipu-
lacji filmowym tworzywem, a przez to — pamig¢cig. W takim $§wietle koncepcje
filmu jako zrodta historii, a przede wszystkim postulaty tworzenia wizualnych
archiwow'®, po raz pierwszy przedstawione zresztg przez Bolestawa Matuszew-
skiego (por. Matuszewski 1995: 54-59) — sg niezwykle dyskusyjne.

Zagadnienie byto problematyzowane przez szereg tekstow kultury, w tym przez George’a Or-
wella, ktory w swojej powiesci Rok 1984 wykreowat obraz Ministerstwa Prawdy, powotane-
go do ,,dostosowywania” wersji historii do potrzeb aktualnej sytuacji polityczne;j.

,Gdy jakie$ nosniki ulegaja zniszczeniu, pojawiaja si¢ swoiste implanty pamigci —
a wigc wtornie i post factum wykreowane: budowle, zapisy, obrazy czy filmy, a takze tresci
wiedzy [stanowiace lieux de memoire, miejsca pamigci w rozumieniu Pierre Nory — K.F.],
ktore maja uzupetnic braki pamigci, odtworzy¢ jej domniemang tres¢ albo wregez stworzyé
w nowej postaci, ktéra zgodna bytaby z aktualna polityka zbiorowosci czy aktualnym ukta-
dem interesow, wartosci i celow” (Golka 2009: 161).

»[W XVIII wieku] zaczgto postrzega¢ archiwa jako skarbnice pamigcei narodowej i symbol
trwato$ci panstwa” (Wisniewska 2013: 139-140). Co wigcej, ,,archiwa spoteczne [...] kreuja
pamiec o przesztosci np. danej zbiorowosci czy danego terytorium, mogac przy tym wply-
wac na ksztalt pamieci, a takze w ogdle — czy zostanie ona zachowana. W przypadku archi-
woOw spotecznych autorka zwraca rowniez uwage na powody ich powstawania, przywotujac
zjawiska nazwane »przys$pieszeniem historii« oraz »demokratyzacja historii«” (ibidem:
137-138). Postulowane przez Pierre’a Nor¢ w tekscie pt. Czas pamieci (por. Nora 2001:
37-43). ,,Przys$pieszenie historii” to formuta, ktora ,,0znacza, mowiac jasno, ze zjawiskiem
najbardziej ciagtym i statym nie jest juz stato$¢ i ciaglos¢, lecz wiasnie zmiana” (Nora 2001:
39), podczas gdy ,,demokratyzacja historii” ,,polega [...] na tym potgznym, ogarniajacym
caly $wiat wspolezesny ruchu wyzwalania si¢ i emancypacji narodéw, narodowosci, grup,
a nawet jednostek; mowiac krotki i pospiesznie — na tym szybkim wylanianiu si¢ najroz-
maitszych form pamigci mniejszosci, dla ktorych odzyskanie wlasnej przesztosci stanowi
integralna czg$¢ afirmacji ich tozsamosci” (ibidem: 41). Wisniewska zwraca takze uwage
na zjawisko kreowania pamigci poprzez archiwalia, uzasadnione teza dotyczaca przyspie-
szenia (demokratyzacji pamigci), powiazane z zagadnieniami implantacji pamigci wedtug
biezacych potrzeb danych zbiorowosci.

60



W poszukiwaniu tozsamosci? Mock-dokumentalne meandry pamieci

W poszukiwaniu tozsamosci: Forgotten Silver"

Jest to film Petera Jacksona i Costy Botesa z 1995 roku, wyprodukowany
w Nowej Zelandii, tam tez nakr¢cony (akcja osadzona jest na gtownej wyspie
archipelagu) przez autorow pochodzacych z Nowej Zelandii. Opowiada histori¢
rzekomo zapomnianego nowozelandzkiego pioniera filmu Colina McKenzie,
ktory miat wymysli¢ wigkszo$¢ innowacji zwigzanych z poczatkami kina,
przed momentami, w ktorych ich wynalezienie — przez innych — zostato
faktycznie udokumentowane. Tak wigc, wedtug autorow filmu, to McKenzie
jest wynalazca m.in. ruchome;j, przeno$nej (1) kamery (kamera zainstalowana
na rowerze, a takze suitcase camera — kamera wewnatrz walizki®®), zblizen,
a takze innowacji dzwigkowych (nieudane?' nagranie dzwigku synchronicz-
nego dokonane w roku 1908%? (!) miato go zniecheci¢ do eksperymentow
audialnych) i kolorystycznych (za pomoca mikstury z jajek). Colin McKenzie
miat takze zaprojektowac i nakrgci¢?, w oparciu o biblijng histori¢ Salome,
pierwsze prawdziwie epickie dzielo —na wiele lat przed filmowymi epopejami
Davida W. Griffitha.

Od strony realizacyjnej autorzy stosuja podobne zabiegi, co Woody Allen
w Zeligu — z ta r6znica, ze wigkszo§¢ materiatdw jest nie zafalszowanych,
lecz celowo dla potrzeb filmu spreparowanych, przygotowanych w estetyce
weczesnego kina, a takze umyslnie ,,podniszczonych” dla uprawdopodobnienia
efektu. W filmie pojawiaja si¢ fragmenty nazistowskich kronik filmowych
i innych, celowo wybranych i wykorzystanych w oderwaniu od oryginalnego

19 Polski tytul: Zapomniane srebro.

W ten takze sposob po raz pierwszy w historii mediéw zostataby uzyta ,,ukryta kamera”,
shuzaca do potajemnego nagrywania ujec. Przy jej uzyciu rejestrowat on przygody Sama
The Mana, ,,najgorszego komika w historii”, bedacego ,,skrzyzowaniem” Charliego Chapli-
na i Bustera Keatona. ,,Eksperci” w toku narracji filmu sugeruja takze, Ze nagrane przez nie-
go wydarzenia (pobicie aktora przez policjantow) byty wyprzedzeniem tzw. Rodney King
Tapes, czyli pierwszych w historii tasm o statusie dowodow przestgpstwa, zarejestrowanych
przez postronnego swiadka.

Rezyser ,,nie wzial pod uwage” faktu, ze zatrudnieni przez niego aktorzy sa... Chinczykami,
zatem operuja jezykiem niezrozumiatym dla ,,widowni” (anglojezycznej lub europejskie;j,
biorac pod uwagg postkolonialny status Nowej Zelandii), ktora ,,nie potrafita doceni¢” epo-
kowego odkrycia.

Za pierwszy film dzwigkowy, tj. taki, w ktorym dzwigk (dialog) zostat zarejestrowany syn-
chronicznie z obrazem, uwaza sie Spiewaka jazzbandu z roku 1927 (rez. Alan Crosland).
W toku Forgotten Silver autorzy-detektywi ,,odnajduja” kolejne puszki z taSma, na ktorej
McKenzie ,,rejestrowal” Salome. Dzigki ,,wspotpracy” z Nowozelandzkim Funduszem Fil-
mowym film zostaje zmontowany oraz odrestaurowany, a takze przedstawiony szerokiej pu-
blicznosci.

20
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kontekstu, filmowych ,,zrédet”* historycznych. Posta¢ McKenziego i jego
poczynania potwierdzaja najbardziej wiarygodni swiadkowie: przede wszyst-
kim ,,rodzina” — m.in. ,,wdowa” po Colinie, ale takze znane postaci §wiata
filmu: krytyk filmowy Leonard Maltina (w krawacie we wzor z Myszka Miki
zreszta — ,,mrugnigcie oka”), aktor i rezyser Sam Neill czy producent filmowy
Harvey Weinstein.

Przez film prowadza nas sami autorzy, majacy status dzien-
nikarzy, dokumentalistow-detektywow. Oprocz objasniania
biezacej sytuacji i uzupetiania brakujacych informacji, pro-
wadzg na przyklad szeroko zakrojone poszukiwania ,,mitycz-
nych” scenografii do Salome — rzekomej adaptacji Biblii, ktora
McKenzie miat kreci¢ w lasach Nowej Zelandii. Ich wyprawa
poszukiwawcza z jednej strony stanowi oczywistg i otwarta
parodi¢ filmowych przygdd Indiany Jonesa, a z drugiej — za-
réwno ich wyprawe, jak i dziatania Colina McKenzie mozna
postrzegac jako probe dekonstrukeji mitu puszczy, buszu (ang.
bush). W nowozelandzkiej kulturze popularnej pierwotna
dzungla i zwigzany z nig krajobraz odgrywa role zblizong do
funkcji zachodniej granicy w folklorze amerykanskim. Busz
stanowi bowiem zaporg dla weczesnych europejskich koloniali-
stow, a takze miejsce, gdzie zafalszowaniu ulegaja najczesciej
podziwiane cechy Nowej Zelandii. Odpornos¢, niezaleznosc
i nieztomno$¢ McKenziego w obliczu naturalnych przeszkod
puszczy na zachodnim wybrzezu odzwierciedlaja glteboko
zakorzenione stereotypy nowozelandzkiej kultury. (Roscoe,
Hight 2001: 118)

Niezwykle istotny w przypadku Zapomnianego srebra okazat si¢ kontekst
nadawczo-odbiorczy. Przede wszystkim, w ramach §wigtowania stulecia ki-
nematografii, ,,w poprzednich kilku latach Archiwum [Narodowe Archiwum
Filmowe Nowej Zelandii — K.F.] prowadzito w catym kraju szeroko zakrojone
poszukiwania filméw, zach¢cajac obywateli do przekazania starych tasm,
zalegajacych w garazach i na strychach” (Roscoe, Hight 2001: 145). Tasmy
odnalezione dzi¢ki tej akcji staty si¢ zreszta, jak anonsuje Peter Jackson na po-

2 Ujecie stowa ,,zrodto” w cudzystow nie jest zabiegiem przypadkowym. Powyzsze rozwa-

zania stawiaja pod znakiem zapytania mozliwo$¢ traktowania filmu jako (wiarygodnego)
zrodta informacji.
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czatku filmu, okazja do ,,odkrycia” Colina McKenziego i jego tworczosci,
a w rezultacie — do stworzenia ,,0 nim” filmu. Ta kuriozalna w istocie tres¢
zostata odziana w powaznga, dokumentalng szatg i premierowo wyemitowana
w prime-time nowozelandzkiej TV ONE, w czasie przeznaczonym na emisj¢
cyklu Montana Sunday Theatre, w ktorym ,,w poprzednich tygodniach [...]
wyemitowano seri¢ oryginalnych nowozelandzkich dramatow” (Roscoe, Hight
2001: 145), zatem przekazow typowo fabularnych — fikcjonalnych. Wbrew
zalozeniom tworcow, ktorzy zarzekali sie, ze ich celem nie byto wprowadzenie
widowni w btad, stworzona przez nich mistyfikacja okazata si¢ tak wiarygod-
na, ze emisja filmu wywotata ogromne kontrowersje i dyskusje. Po projekcji
autorzy otwarcie przyznali si¢ do mistyfikacji, jednak sama konstrukcja filmu
i reakcje nim spowodowane staly si¢ przyczynkiem do przemyslen na temat
pamigci zbiorowej spoteczenstwa Nowej Zelandii.

Nowa Zelandia jest krajem stosunkowo mlodym. Wigkszo$¢ inteligenc-
kiej czgsci spoteczenstwa jest naptywowa i ma europejskie korzenie. Do
potowy XIX wieku byta kolonig brytyjska; z tej tez przyczyny kultura Nowe;j
Zelandii jest opisywana jako skrzyzowanie tejze kultury i kultur rdzennych
obszaru Polinezji®. Jest ona zatem na etapie ksztalttowania autonomiczne;j
tozsamosci zarowno historycznej, jak i kulturowej. Podstawowym no$nikiem
pamigci kolektywnej jest oczywiscie jezyk, ale dla ksztattowania kultury nie-
zbedne s3 jej bardziej zaawansowane wytwory, bedace pochodnymi jezyka:
literatura®, a takze sztuki wizualne, fotografia, film. Sg one niezb¢dne do
wytwarzania i podtrzymywania §wiadomosci kulturowo-historycznej spo-
teczenstw:

[...] pamig¢ spoteczna zlokalizowana jest w stowach, w pismie,
w druku, w przestrzeniach i w obrazach — stowem, niemal we
wszystkich wytworach kultury dawnej i obecnej, ktore zawieraja
jakie$ znaczenia, ale tez w ich instytucjonalnych formach obec-
noSci: bibliotekach, archiwach, muzeach. (Golka 2009: 72)

Jednak w przypadku ,,mlodych” narodéw instytucjonalne formy katalogo-
wania i archiwizacji wytworow kultury, bedacych nosnikami pamigci, dopiero
si¢ ksztaltujg — podobnie jak pamigc¢ i tozsamo$¢ tych zbiorowosci.

2 Por. Encyklopedia PWN, Web: https://encyklopedia.pwn.pl/haslo/Nowa-Zelandia-Histo-
ria;4574929.html (dostep: 10.09.2016)

Zagadnienie to szczegdtowo omawia Astrid Erll w swoim tekscie pt. Literatura jako me-
dium pamieci zbiorowej (por. Erll 2009: 225).
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Jednoczesénie Forgotten Silver odczytywac¢ mozna jako wiclopigtrowa de-
konstrukcje narodowych mitow: opisanego powyzej fundacyjnego mitu puszczy,
ale takze pretensji do pionierstwa na kazdym polu, zaradnosci i wynalazczosci.
Warto sobie uswiadomié, ze podobnie jak narodowe mity, niezbgdnymi dla
uksztattowania $wiadomosci historycznej i tozsamosci zbiorowosci sg figury
wybitnych postaci, wywodzacych si¢ z danej spotecznosci, ktore, w wyniku
procesu mitologizacji ich dokonan, stajg si¢ ikonami w danej kulturze (por.
Kwiatkowski 2008), a mozliwos¢ identyfikacji z takimi osobami daje jednost-
kom gleboko zakorzenione poczucie wspolnoty narodowej (spotecznej). Pro-
blematyzujace to zagadnienie wytwory kultury, takie jak Zapomniane srebro®’,
mozna potraktowac jako obraz tesknoty za jednolita narodowa tozsamoscia,
awrecz —zarozpaczliwg probe ,.tatania” luk w krotkiej, pozbawionej wtasnych
korzeni — i bohaterow narodowych — historii Nowej Zelandii.

Podsumowanie

Ze zanalizowanych pokrotce przyktadow filmowych, w kontekscie znajo-
mosci specyfiki gatunku mock-documentary, mozna wysnué¢ wiele wnioskow.
Ta paradokumentalna forma wzbudza ogromne kontrowersje. Podstawowym
zarzutem jest zacieranie granicy migdzy filmem faktu i fikcji, a wrecz — mani-
pulacja prawda i rzeczywistoscia dla potrzeb filmu. Z jednej strony, wskazuje
si¢ na ten gatunek jako na skrajny przyktad dekonstrukeji formy dokumen-
talnej: ubieranie czystej fikcji w szaty dokumentu, aby w sposob zamierzony,
celowo i z premedytacja wprowadzi¢ widza w blad. Styszalne sa nawet glosy
argumentujace, ze jest to jawne niszczenie zatozen dokumentu. Istnieje takze
grupa mockumentow, na czele z Blair Witch Project (USA, 1999) ktére stano-
wig jedynie element konwergencyjnej gry medialnej®, co spotyka si¢ z kolei
z zarzutem komercjalizacji dokumentu.

27 Oprocz postaci rzekomego pioniera kinematografii — Colina McKenzie, tworcy przedsta-

wiaja takze histori¢ i osiagnigcia innego nowozelandzkiego pioniera — pioniera awiacji
Richarda Pierce’a, ktory rzekomo jako pierwszy wynalazt maszyne latajaca. Jej pierwszy
przelot zarejestrowany zostat przez... Colina McKenziego na ta§mie filmowej, a jego pierw-
szenstwo ,,potwierdzone” zostato dzigki wspotczesnej technologii — mozliwosci dozoomo-
wania i poprawy ostrosci jednej z klatek filmowych, na ktorej z kieszeni przypadkowego
przechodnia wystaje gazeta — z data wydania 31.03.1903 (pierwszy w historii udany lot
braci Wright datuje si¢ na 17.12.1903).

Poczatkowo Blair Witch Project stanowito jedynie mata produkcje¢ niezalezna, jednak juz
przeszto rok przed pojawieniem si¢ w kinach film miat juz spore grono fanéw w sieci”
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Z drugiej strony, idac za przytoczona we wstepie definicja Beaty Ko-
sinskiej-Krippner, mozna powiedzie¢, ze mockumenty sa filmami bardzo
intelektualnymi, wymagajacymi niematej kompetencji kulturowej oraz bar-
dzo aktywnego, uwaznego $ledzenia, by wylapa¢ charakterystyczne dla ich
konstrukeji ,,mrugnigcia okiem”. Od faktu, czy widz je zauwazy, oraz czy
i w jaki sposob zostang zinterpretowane, zalezy poziom interpretacji catego
mock-dokumentu. W ten sposdb wpisuja si¢ one w nurt zoax — naukowej
mistyfikacji, dokonanej dla satysfakcji mistyfikatora, ale tez ku przestrodze
zwiedzionych (por. Arest 2009: 46).

Istnieje takze grupa mock-dokumentow, na czele z Zeligiem zreszta, ktore s
jasna ibezposrednia krytyka wspotczesnej kultury. Na szczegolng uwage zashu-
guja chociazby mock-rock-dokumenty, podejmujace krytyke branzy muzyczne;j,
koncernow medialnych, kultury show—biznesu czy tez fenomenu celebrities®.
Na podstawie analizy tychze, podkres$lajac aspekt refleksywny, mozna stwier-
dzi¢, ze mockumenty sg dobrym przyktadem tworczej manipulacji, majacej
na celu ukazanie rzeczywisto$ci w krzywym, krytycznym zwierciadle.

Interesujacy jest takze fakt, iz zasadniczo wyrdézni¢ mozna dwie grupy
krajow, w ktorych tworzone sg mockumenty. Z jednej strony sa to kraje wy-
sokorozwinigte, wkraczajace w faz¢ niezbednej krytyki, np. USA, Wielka
Brytania, Norwegia, a z drugiej — kraje mtode, poszukujace wlasnej tozsamosci
kulturowej, takie jak Nowa Zelandia.

Na podstawie analizy réznego rodzaju mockumentéow mozna jednak przede
wszystkim wysnu¢ wniosek, ze kluczowym aspektem przy ich interpretacji
jest kwestia pamigci. Pamigci, przejawiajacej si¢ przede wszystkim w zakresie
kompetencji kulturowej widza, koniecznej do ich prawidtowego (czyli: kry-
tycznego) odbioru, ktora jednoznacznie wigze si¢ z kwestig pamigci zarowno
jednostkowej, jak i zbiorowe;j:

(Jenkins 2007: 101). W rzeczywistosci sam film byl jedynie elementem wigkszej siatki
obiektow medialnych: funkcjonowata strona internetowa opisujaca histori¢ wiedzmy Blair
oraz fakt rzekomego zniknigcia ekipy studentow; powstata tez seria komiksow (wyd. Oni
Press), opisujacych histori¢ innej osoby, ktora rzekomo zetkngta si¢ z wiedzma. Tworcy
tego ,,pakietu” stworzyli niemal kompletny pozafilmowy $wiat, ktory uzasadnit, uzupetnit
i uczynit $wiat przedstawiony jeszcze bardziej wiarygodnym i przekonywajacym. W Inter-
necie powstaty nawet siatki fanowskie, dyskutujace na forach oraz poszukujace dalszych
informacji na temat wiedzmy Blair (por. Jenkins 2007: 101-103).

Wisrod filmow podejmujacych tg tematyke wymieni¢ mozna cho¢by wspominany juz w toku
wywodu This Is Spinal Tap albo mniej znany norweski mockumment Get Ready to Be Boy-
zvoiced (2000, rez. Espen Eckbo, Henrik Elvestad, Mathis Fiirst). To zagadnienie opisuje
w swoim eseju Pawet Bilinski (por. Bilinski 2015: 72-85).
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Pamie¢¢ spoteczna musi w jaki$ sposob trafic do pamigci jed-
nostki, czyli do $§wiadomosci indywidualnej — bez tego nie
oddziatuje, pozostaje jedynie martwym zasobem. To wejscie do
swiadomosci jednostkowej dokonuje si¢ przez bycie w kulturze,
nabywanie kompetencji kulturowej wskutek procesu enkultura-
cji, polegajacej na wzbogaceniu osobowosci jednostki o infor-
macje dotyczace kultury grupy i tego, co uznawano za wazne
dla funkcjonowania jednostki oraz — przede wszystkim — grupy.
(Golka 2009: 23)

Z punktu widzenia jednostki mock-dokumenty wykorzystuja pamig¢ ro-
bocza, niezbedng do wychwycenia szczegdtow i niescistosci w toku narracji,
a takze pami¢¢ dtugotrwata, bedaca nosnikiem wiedzy o kulturze i historii.
Z punktu widzenia zbiorowosci moga stanowic, posrednio, probe wypetnienia
pamigci kolektywnej, nad uksztattowaniem ktorej mtode spoteczenstwa do-
piero pracuja; starszym natomiast, wkraczajacym w faz¢ niezbednej krytyki,
probuja uswiadamiaé, ze nie nalezy bezkrytycznie podchodzi¢ nawet do po-
zornie jednoznacznych no$nikow pamieci, albowiem nigdy nie ma pewnosci,
czy s one autentyczne, czy moze dopasowane do aktualnie obowigzujacej
wersji historii.
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Francuska fikcja dokumentalna
na poczatku XXI wieku: Laurent Binet,
przypadek Jana Karskiego i biuro hrabiego
Raczynskiego w Rogalinie

Mais je te dis 1a des choses classiques,
il me semble? Rappelle-toi Rastignac
dans la Comédie humaine!
Tu réussiras, j’en suis sir!
Frédéric... ne put s’empécher de sourire.
Gustave Flaubert, L éducation sentimentale, 1 ii

Uwagi wstepne

Francuska fikcja dokumentalna jest wzglednie nowym trendem literackim,
stad pojecia stuzace do jego opisu nie s3 jeszcze na stale ugruntowane w litera-
turoznawstwie. Zmiennos$¢ w ich obrebie wynika tez z faktu, ze 6w trend zdaje
si¢ obejmowac teksty o wysokim stopniu réznorodnosci. W kazdym razie ich
klasyfikacja nie jest fatwym zadaniem. Ilustracja niech bedzie krotki przyktad.

Do wspomnianej grupy tekstow mozna zaliczy¢ przyktadowo powies¢ Nord
Louisa-Ferdinanda Céline’a (1894-1961). Opisuje ona ucieczke autora wraz z kil-
koma przyjaciotmi przez 111 Rzesze w ostatniej fazie drugiej wojny $wiatowe;.
W pierwszym wydaniu powiesci, edition oryginale, ktore ukazato sie w 1960 roku,
Céline pozostat przy rzeczywistych imionach i nazwiskach postaci. Jednak proces
wytoczony mu o zniestawienie, ktorym zaowocowato wydanie powiesci, sktonit
go do stworzenia drugiej wersji: édition définitive, ze zmienionymi nazwiskami,
zostala wydana po$miertnie w roku 1964 (por. Godard 1974: 1159-1161)". Czy
zaledwie zmiana nazw wilasnych, imion i nazwisk, czyni z tekstu fikcje?

' O powiesci i historii jej wydania informuja: Bardeche 1986: 315-332, Vitoux 1988: 556 i n.,
Alméras 1994: 424-428.
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Postawione pytanie nie jest niedorzeczne, a z przedstawionej sytuacji mozna
wyciagnac interesujgce wnioski. Nord nalezy do cyklu sktadajacego si¢ z trzech
czeSci. Wydarzenia poprzedzajace chronologicznie fabule powiesci z 1960 roku
Céline opisuje w Z zamku do zamku (oryg. D 'un chdteau [ ’autre, Paryz, Gallimard
1957). Miejscem akcji jest niemieckie miasto Sigmaringen, w ktorym francuski
rzad przebywal w ostatniej fazie wojny. Fikcja dokumentalna Sigmaringen au-
torstwa Pierre’a Assoulinego jest poswigcona wiasnie temu epizodowi (Paryz,
Galimard 2014). W $wietle tak przebiegajacej recepcji pojawia si¢ pytanie, czy
powies¢ Céline’a nie byta przypadkiem mniej autobiograficzna, a bardziej doku-
mentalno-fikcjonalna niz do tej pory sagdzono. Czy Céline stat si¢ mimowolnie
tworcg literackiego trendu, ktory milczy o swoim wczesnym archegecie?

Mozliwe jednak, ze pojecie fikcji dokumentalnej stato si¢ w migdzyczasie
przestarzale. Swiadczy¢ moze o tym zaréwno podjeta niedawno przez Pier-
re’a Assoulinego proba retrospektywnego naszkicowania pozycji autofikeji
i spokrewnionych z nig sposobow narracji w historii literatury?, jak i pojawie-
nie si¢ zupetnie nowego pojecia. Marie Fouquet uzyta okreslenia exofiction,
klasyfikujac poddany w dalszej czgsci niniejszego wywodu tekst Laurenta
Bineta jako exofiction historique’.

Wezesniej rowniez mowiono o biographie romancée 1 fiction biographi-
que*. Ponadto stosuje si¢ zapozyczony z jezyka angielskiego termin faction.
W obliczu terminologicznej niepewnosci niech bedzie chwilowo dozwolone
postugiwanie si¢ poj¢ciem fikcji dokumentalnej.

Laurent Binet

Wraz z otwarciem sezonu literackiego 2015/2016 Laurent Binet oglosit
nowa powiesé, ktora natychmiast zdobyta nagrode literacka. Tytut powiesci:

2 Autofikcja odgrywa w literaturze francuskiej niezwykle wazna role i — jak pokazuje Sten-

dhal — wcale nie dopiero od drugiej potowy XX wieku. Philippe Lejeune opisal ten problem
w wielu monografiach: por. np. Lejeune 1975, 1980, 1986. Takze poza francuskim obszarem
kulturowym problem ten jest dyskutowany, por. np. Jefferson 2007. W kontekst autoreflek-
syjnej narratywistyki wpisuje si¢ takze studium Déllenbach 1977.

Obydwa teksty znajdujg si¢ we wrzesniowym wydaniu ,,.Le magazine littéraire” (nr 571,
31 12-15), ktore jest poswigcone nowemu sezonowi (Spécial: Les romans de la rentrée):
P. Assouline, L’édito.: La vie des autres, M. Fouquet, L autofiction attaquée par [’exofiction.
Fouquet wymienia tez przyktady exofiction scientifique, a takze exofiction picturale, nowe-
go trendu tegorocznego rentrée littéraire.

Lista wymys$lonych biografii znajduje si¢ w: Gefen 2015.
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La septieme function de langage (Paryz, Grasset 2015). Znana jest ona rowniez
pod swoim drugim tytutem, ktory jest wlasciwie tylko chwytem reklamowym
umieszczonym na dodatkowej oktadce: Kto zabit Rolanda Barthesa? (Qui a tué
Roland Barthes?). Punktem wyjscia powiesci jest $mier¢ profesora semiolo-
gii, ktory 25 lutego 1980 roku zostat w Paryzu przejechany przez samochod
cigzarowy 1 zmart w szpitalu na skutek wypadku.

Binet rozwija w swoim tekscie hipoteze, ze 0w wypadek byt w rzeczywi-
stosci zamachem 1 na blisko pigciuset stronach szkicuje szalony i absurdalny
kalejdoskop podejrzen, ktore sg catkowicie wymyslone — z wyjatkiem tego,
ze dotycza rzeczywistych postaci intelektualnego $wiatka d6wczesnego Paryza.
Fikcyjnymi postaciami sg jedynie: prowadzacy dochodzenie komisarz, poma-
gajacy mu w Sledztwie doktorant oraz postaci, z ktorymi obu potaczg mitosne
przygody, a takze znany z powiesci uniwersyteckich Davida Lodge’a akade-
micki obiezy$wiat Morris Zapp®.

Nowa powies¢ Bineta jest implantem pamigci spotecznej i przezwycigza
swoje deficyty w chwili, gdy autor wypetnia swoj tekst dygresjami zawiera-
jacymi ciekawostki z dziedziny semiologii. Jednak tekst Bineta nie odtwarza
jedynie prawdopodobnych tresci, lecz stwarza je w nowej formie: Binet bowiem
w swoim powiesciowym projekcie rozwaza pytanie o to, kto moglby czerpaé
korzysci ze Smierci Barthesa, kto w ogoéle cheiatby lub moglby go zabié. Fakt,
ze spekulatywne pozegnanie francuskiego i amerykanskiego poststrukturali-
zmu w wykonaniu Bineta dobrze si¢ sprzedaje, swiadczy w rzeczywisto$ci
o0 pokrywaniu si¢ jego, zarowno dobrze udokumentowanego, jak i fantastyczno-
ironicznego wywodu z aktualnym systemem interesow, wartosci i celow. Caly
ten zabieg kongenialnie oddaje ironi¢ rzeczywistej i fikcyjnej ofiary Rolanda
Barthesa. Jedyny w catej powiesci fikcyjny naukowiec, Morris Zapp, wpisuje
si¢ pigknie w to ironiczne mise en abyme, gdyz jest traktowany jak gdyby byt
postacig rzeczywista.

W swojej nowej powiesci Binet powtarza — cho¢ tym razem w satyrycz-
nym geécie — recepte na sukces, zastosowang juz przy nagrodzonej powiesci
HHhH. Zamach na kata Pragi (oryg. HHhH, Paryz, Grasset 2009). Tytut
odnosi si¢ do rzekomego skrétu, ktory miatby oznaczaé ,,Himmlers Hirn
heifit Heydrich” (pol. Mdzg Hitlera nazywa si¢ Heydrich). W tekscie, ktory

5

Trzy niezwykle popularne powiesci Davida Lodge’a: Zamiana (Changing Places) (1975),
Maty swiatek (Small World) (1984) i Fajna robota (Nice Work) (1988), czerpia swoja dyna-
mike narracji z kontrastujacych ze soba charakterow dwoch nauczycieli szkot wyzszych an-
glojezycznego $wiata: Philipa Swallowa z angielskiego Uniwersytetu Rummidge i Morrisa
Zappa z Euphoric State University w USA; por. Stranska 2012: 28-37.
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cechuje intensywno$¢ tragizmu, Binet podejmuje si¢ napisania historii dwoch
zamachowcow, ktorzy w roku 1942 chcieli zabi¢ Richarda Heydricha. Cata
powies¢, ktorej tok jest stale kwestionowany przez autora, staje si¢ niczym
innym jak kreatywna i konstruktywna metoda przedstawiania historycznych
0s0b i interpretowania ich czynow.

Oproécz tego, 1 Binet nie bytby soba, gdyby tego zabraktlo, cata konstruk-
cja jest nie tylko solidnie udokumentowana — jej konstruowaniu towarzyszy
nieprzerwany odautorski komentarz. W wypowiedziach autora na temat
wiasnej poetologii jako interesujacy jawi si¢ fakt, ze Binet rozprawia si¢
tylko 1 wylacznie z innymi fikcjami dokumentalnymi, a nie z faktycznymi
dokumentami. Autor ugruntowuje w ten sposob dyskurs, ktory zajmuje si¢
wylacznie podobnymi sobie, nie odnoszac si¢ wcale do rzeczywistosci wy-
darzen historycznych®.

Ponadto Binet nawigzuje do powiesci Jonathana Littella Zaskawe (oryg.
Bienveillantes, Paris, Gallimard 2006), ktora unaocznia problematyke tego typu
tekstow. Binet bowiem wpisuje si¢ nie tylko w histori¢ wlasnych publikacji,
lecz takze w caty literacki trend tzw. fikcji dokumentalnej’, ktory w obrebie
literatury francuskiej osiagnat znaczne rozmiary. Pojecie to zostato utworzone
na wzor poprzedniego trendu literackiego — autofikeji, obejmujacej teksty,
w ktorych realne punkty odniesienia wtasnej biografii (miejsca, daty, wyda-
rzenia) zostaja potaczone z fikcyjnymi zdarzeniami®.

Fikcja dokumentalna czyni to samo z realnymi punktami odniesienia
innych, obcych biografii — czeSciowo rzeczywistych, czg¢éciowo fikcyjnych
0sob’. Cieszy si¢ wielkim powazaniem przynajmniej od momentu ukazania
si¢ Laskawych Littella, co gwarantuje kilkukrotne naktady i uwage czytel-
nikow tym tekstom, ktore zajmuja si¢ wymyslaniem biografii rzeczywistym
postaciom, lub — doktadniej rzecz ujmujac — nie tylko tym, ktérych imiona sg

¢ Binet poddaje krytycznej dyskusji inne powiesci o zamordowaniu Heydricha, z jedne;j stro-

ny Alana Burgessa Seven Men at Daybreak (1960), z drugiej D. Chacko Like a Man (2007);
por. c. 146 (Binet 2009: 238-40), a takze c. 155 (ibidem: 252-255).

7 W przeciwienstwie do Bineta jednak Jonathan Littell kaze swojemu bohaterowi dokona¢
poetologicznego rozroznienia; por. Toccata (2006: 19 i n.), a takze Menuet (en rondeaux)
(2006: 731).

8 Przegladu dokonuje Ramsay 1995: 37-53, natomiast analizy poszczegdlnych autorow pod-

jat si¢ Boyle 2007. Pojedyncze przyktady francuskich écrivains-chercheurs analizuja studia

zebrane w tomie The Documentary Impulse in French Literature (French Literature Studies

28), Amsterdam 2001.

Filmowe fikcje dokumentalne ciesza si¢ tak duza popularnoscia, ze inicjuja zmiang para-

dygmatow, jak uczynit to np. serial Holocaust. Dokumentacje historyczne maja problem

z przezwycig¢zeniem tresci prezentowanych przez te blockbusters: por. Gargon: 2005.
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znane, lecz takze tym, o ktorych wiemy, ze istniaty lub mogty badz musiaty
istnie¢ — nawet jesli nie mozna przyporzadkowa¢ im doktadnych imion.

Tego typu teksty pozwalajg uczestniczy¢ w procesie niczego innego jak
fabrykacji takich fikcji, ktére tworza pamig¢ zbiorowsa: social memory in the
making'.

Przyktadowo bohater Jonathana Littella, general SS Maximilian Aue,
nie jest znany jako postaé¢ historyczna, jednak wszystko, co Aue przezywa,
co przytrafia mu si¢ w Europie Srodkowej lat trzydziestych i czterdziestych
XX wieku, takie wiasnie jest — za wyjatkiem zdarzen z prywatnego i intym-
nego zycia bohatera, ktore Littell wymysla z tak fantastyczng doktadnoscia,
jaka zdaja si¢ dopuszczac jedynie halucynacje. To samo dotyczy bohaterki
powiesci Franza-Oliviera Giesberta Kucharka Himmlera (oryg. La cuisiniére
d’Himmler, Paris, Gallimard 2013): wszystko, co przezywa, co przytrafia jej
si¢ w ciggu dtugiego zycia, wydarzyto si¢ w rzeczywistosci, wlacznie z faktem,
ze Himmler miat kucharke. Jednak szczegoty zycia prywatnego i intymnego
obydwu postaci — Himmlera i jego kucharki, ktora w powiesci na chwilg staje
si¢ jego kochankg — zostaty zmysSlone przez Giesberta.

W przypadku ostatniej ze wspomnianych powiesci nie istniata postac hi-
storyczna, ktora mogtaby stuzy¢ za wzor postaci fikcyjnej (chyba ze Giesbert
tego jeszcze nie zdradzit). Inaczej ma si¢ rzecz z Maximilianem Auem, dla
ktérego wzorzec mozemy odnalezé we wspomnieniach cztonka flamandz-
kiego SS. Littell jednak wykracza daleko poza tekst rzeczonych wspomnien
(La Campagne de Russie Léona Degrelle’a, 1949)'" — podobnie jak powies$¢
Giesberta, ktora rozsadza wszelka miarg, dajac sobie samej prawo glosu, co
dla gatunku fikcji dokumentalnej oznacza wielka sugestywnos$é, ale 1 wiel-
kie niebezpieczenstwo.

Gdy u Giesberta Himmler informuje w rozmowie telefonicznej swoja
kucharke o tym, co naprawde mysli o Francuzach (2013: 222), autor narzuca
mu rejestr stow, ktory dla tej postaci wydaje si¢ nie tylko niezbyt pasujacy,
ale wrecz lezacy poza granicami jej kulturowych mozliwosci. Bezgraniczne
nieuctwo Himmlera, jego pogarda wzgledem $wiata akademickiego, ktora

10 Sformutowanie to pochodzi od Carla Einsteina, ktorego tekst Die Fabrikation der Fiktionen
ukazat si¢ posmiertnie w rokul973 i byt pamfletem, podobnie jak utwory wspoétczesnych
Einsteinowi Christophera Caudwella (Studies in a Dying Culture 1938) lub Ernsta Blocha
(Erbschaft dieser Zeit 1935) — to teksty, w ktorych tle naszkicowana zostata historia bu-
dowania narodowego socjalizmu w Niemczech i wloskiego faszyzmu. Takze Emmanuela
Berla Mort de la pensée bourgeoise (1929) przynalezy do zbioru utworéw tego typu.

" Jonathan Littell poswiecit ksigzce Degrelle’a szczegbtowa analize w Le sec et ['humide:
Une breve incursion en territoire fasciste. Paryz, Gallimard 2008.
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koresponduje z maniakalng wrecz fascynacja debilng ezoteryka, sugeruja,
aby w tej eleganckiej miniaturowej diatrybie przeciwko Francuzom dostrzec
swoisty styl Giesberta. Faktycznie maska Himmlera pozwala na ustanowienie
deuxieme degré, ktory jest tak mato niemiecki (jak typowo francuski), ze staje
si¢ wrecz komiczny: bardzo profesjonalna metoda.

Takze Jonathan Littell popadt w niewtasciwe tony, co zdotat zauwazy¢
Binet (s. 204; 2006: 327). Jako niewiarygodny okresla sposob, w jaki ten tworzy
posta¢ Maximiliana Auego. Faktycznie 6w bohater w zadnym momencie nie
jawi sie jako ,,zwolennik narodowego socjalizmu”. Zamiast tego jest ,,zbla-
zowany” i wykazuje ,,amoralno$¢” oraz ,,straszng seksualng frustracjg”, ktore
przypominajg co$ zupehie innego. Binet dostrzega u Littella nic innego jak
,Houellebecqa u nazistéw”, co oznacza, ze w odczuciu Bineta Littell opierat
si¢ w swojej poetologii na odnoszacym sukcesy przedstawicielu wspotczesnej
literatury francuskiej, innymi stowy: dokonat plagiatu Houllebecqa.

W tekstach tego ostatniego mescy bohaterowie prezentujg rzeczywiscie
typ tozsamy z Maximilianem Auem: cynicznych libertynow, robigcych dobre
wrazenie w Paryzu z czasow Houellebecqa, jednak zupeknie niewiarygodnych
w rzeczywistosci szkicowanej przez Littella. Aby stresci¢ glowny argument:
Binet nie zaprzecza, ze Maximilian Aue, fikcyjna postaé Littella, mogta ist-
nie¢ naprawde — Binet jedynie insynuuje, ze bohater Littella stoi w wyraznej
zaleznosci od produktow konkurencyjnego autora'?.,

Moze to przypominac jedna z wielu paryskich debat literackich, nieskon-
czonych, niezliczonych i niewaznych poza granicami Paryza. Jedna zwigzek
z implantami pamig¢ci spotecznej staje si¢ wirulentny w przypadku powiesci,
ktéra nalezy do gatunku fikcji dokumentalnej i nie moze by¢ zrozumiana bez
jego znajomosci.

12 Littell jeszcze dwukrotnie zostaje w sposob ironiczny doceniony przez Bineta. Po raz pierw-

szy, gdy ten zadaje pytanie, w jaki sposob autor Laskawych zdobyt informacjg, jakoby wy-
soki rangg oficer SS jezdzit oplem (2009: 307). Jesli odpowiadatoby to rzeczywistosci, pisze
Binet, , ktaniam si¢”. Z drugiej strony, Binet daje do zrozumienia, ze sukces Littella ,,nieco
go zmieszal” czy ,,wyprowadzit z rownowagi (ibidem: 309). Ponadto podoba mu si¢ na-
szkicowany przez Littella skrotowy portret Heydricha: ,,nie wiem, dlaczego®, konczy Binet.
W ostateczno$ci wymienione przez Bineta fikcje dokumentalne sa dla niego zbyt fikcyjne;
sam siebie nazywa ,,niewolnikiem swoich skruputéw” (ibidem: 288). Jego tekst nie jest
przeciez, jak sam pisze, powiescia (ibidem: 286), zmyslenia sa wedtug niego problematycz-
ne (ibidem: 288), a sam autor jest ganiony przez swoja partnerke, gdy tylko co$ wymysli
(ibidem: 177). Metafikcyjne dygresje tego typu stale przerywaja tekst Bineta, rozpraszaja
jego narracj¢ i czynia go nadzwyczajnym.
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Przypadek Jana Karskiego

Do tej literackiej mody nalezy takze Jan Karski Yannicka Haenela (Paryz,
Gallimard 2009). Ksiazka ta jest w pewnym sensie niezwykta, poniewaz Ha-
enel to jedyny z przedstawionych autoréw, podejmujacy si¢ opisu od $rodka
postaci historycznej, ktora przezyla.

Laurent Binet opisuje wprawdzie historyczne postaci, ktore jednak nie
przezywaja — ani Heydrich, ani jego zamachowcy. Binet tez nie chce mie¢
nic wspolnego z Heydrichem i przez wzglad na swoje skrupuly wzbrania si¢
przed osunigciem si¢ w powiesciowos¢, gdy chodzi o zamachowcow 1 ich
zycie. U Bineta nie ma wewngtrznych monologow.

Franz-Olivier Giesbert rownie niewiele zamierza uczyni¢ z postacia
Himmlera, poza tym, ze mimochodem nadaje jej charakter oblesnego bufona
i seksualnego chwalipigty, co z kolei jest wiarygodne historycznie. Fikcyjny
bohater Littella jest inny i tworzy alter ego samego autora®. Jedynie Haenel
podjat si¢ przedstawienia osoby, ktora przezyta, wraz z wszystkimi jej stabymi
stronami, i wybral przy tym perspektywe, a doktadniej rzecz ujmujac, wiele
perspektyw (w catosci az trzy), ktore z tego szczuptego tomiku czynia lekture
niezwykle interesujaca pod wzgledem poetologicznym.

Jan Karski zostaje w 1942 roku przemycony do warszawskiego getta,
po czym przemierza Europe, informujac brytyjskie i amerykanskie rzady o sytu-
acji w Polsce. Karski pracuje jako emisariusz z ramienia rzadu RP na uchodzc-
twie oraz Polskiego Panstwa Podziemnego, nie udaje mu si¢ jednak przekonaé
aliantéw do podjecia dziatan. Z wystannika, ktorego wiadomo$¢ miata zapobiec

Por. Schade 2012. Kwestig problematyczng w sposobie opowiadania Littella jest to,
ze homodiegetyczny dysukrs (narrator opowiada faktycznie o sobie) porusza si¢ pomigdzy
dwiema ptaszczyznami: z jednej strony narrator opowiada o sobie w sensie dostownym
(ekstradiegetycznie, au premier degré), z drugiej strony jednak — przynalezy do innej opo-
wiesci (intradiegetycznie, au second degré) i przypomina Odyseusza, ktory w Odysei 9-12
opowiada wiasna histori¢. W kwestiach terminologicznych por. Genette 1972: 255 i n. Au-
tobiograficzne opowiadanie Littella z historia w tle jest ponadto do$¢ drazliwe, poniewaz
wyglada tak, jakby autor bagatelizowal potwornos$¢ wydarzen, te bowiem opowiadane sa
pozornie od $rodka. Przeciwko takiej diagnozie jednak $wiadczy skrajne poinformowanie
narratora, ktore nie mogtoby w takim przypadku istnie¢. Narracja Littella wskazuje poetolo-
gicznie na discours indirect libre, ktory nie tylko dopuszcza zmiang perspektyw pomiedzy
stowami postaci a jej myslami, lecz takze umozliwia autorowi od czasu do czasu wtracic si¢
w tok opowiadania: http://bbouillon.free.fr/univ/ling/fichiers/enonc/indlibre.htm (dostep:
20.03.2016). Powies¢ Flauberta Szkota uczué (L Education sentimentale) jest tego przykta-
dem i Littell wielokrotnie powotuje si¢ wiasnie na ten tekst: por. http://flaubert.univ-rouen.
fr/derives/general bienveillantes.ph (dostgp: 20.03.2016).
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zagladzie, staje si¢ $wiadkiem, ktory przezywa katastrofe, bo nie zdotat jej
zapobiec. Na skutek tego powstaje ogromny cigzar, ktory bedzie przygniatat
Karskiego, surrealistycznie, koszmarnie, niemalze po kafkowsku'.

Karski przez dhugi czas nie mogt i nie chcial mowic o swojej biografii. Do-
piero pod koniec lat siedemdziesigtych XX wieku daje si¢ namowié na wywiad
i opowiada o swojej misji w filmie Claude’a Lanzmanna Shoah (1985).

Ksigzka Haenela opowiada o zyciu Karskiego, wykorzystujac jednak nie
tylko fikcje literacka, ale takze konwencje dokumentalng. Pierwszy rozdziat
opisuje wystep Karskiego w filmie Lanzmanna Shoah (1985), a jeden z widzow
komentuje, co widzi, podczas gdy Karski snuje swoja opowies¢; drugi widz
referuje wspomnienia Karskiego. Dopiero w trzecim rozdziale Haenel pozwala
Karskiemu w fikcyjnym monologu w pierwszej osobie dopowiedzie¢ wiasne
mysli. W tym gestym, pelnym napigcia i jednocze$nie intymnym fragmencie
Karski przypisze aliantom wspotwing za wymordowanie Zydow's.

Fikcyjnemu Karskiemu piora Haenela chodzi o usprawiedliwienie, a sam
autor pozwala swojemu bohaterowi na poréwnanie siebie z Jozefem K., posta-
cig z Procesu Franza Kafki. Obydwaj nosza te same inicjaty (2009: 160) i nie
tylko wspotdziela podobne doswiadczenia, ale tez probuja si¢ (bezskutecznie)
usprawiedliwic.

Wewng¢trzny monolog Karskiego jest czgscig kontrowersyjna, poniewaz
moze si¢ wydawacé, ze Karski imputuje aliantom wspotsprawstwo w zbrodniach
nazistowskich, by jednoczesnie zminimalizowa¢ zjadliwy polski antysemi-
tyzm — antysemityzm, ktory zostat wyraznie ukazany w nagrodzonym filmie
Ida (2013, rez. P. Pawlikowski, scen. P. Pawlikowski, R. Lenkiewicz). Polski
antysemityzm jest faktycznie ogromnym implantem w pamigci spotecznej, co
niedawno pokazata debata wokdt Sgsiadow Jana Tomasza Grossa— monografii

4 Fikcyjny Karski Haenela opowiada na przyktad, jak musial je$¢ ciasteczka z bogatymi

Amerykanami, ktorzy si¢ nad nim uzalali i starali si¢ mu matkowac, zamiast go wystuchaé
i sprobowac zrozumiec¢ katastrofe. Jedna ze stuchaczek $miata wrecz powiedzieé, jak bardzo
podobata jej si¢ scena tortur w gestapo opisana w jego wspomnieniach: ,,Moment, w ktorym
mnie torturowano, byt wspaniaty” (2009: 147).

15 Oskarzenia Karskiego pod adresem aliantow sa wyrazne. W Londynie ,,w korytarzach Mi-
nisterstwa Spraw Zagranicznych panowat ten technokratyczny antysemityzm” (2009: 129),
aw Waszyngtonie ,,byta rzeczywista wola”, i byt to ekonomiczny zamiar, ,,nie podejmowac
ingerencji na korzy$¢ Zydow” (ibidem: 130, kursywa w oryginale, powtérnie na s. 137):
ten anglo-amerykanski konsensus przystaniat wspolne interesy przeciwko Zydom* (ibi-
dem: 129, kursywa w oryginale). Haenel kaze swojemu Karskiemu majaczy¢, gdy ten ob-
jasnia w swoim fikcyjnym monologu, ze wtedy nie mogt wszystkiego napisac (ibidem: 123
in.): np. gdy Roosevelt bez przerwy ziewat i bardziej interesowal si¢ nogami swojej sekre-
tarki niz sprawozdaniem Karskiego (ibidem: 125 in.).
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o zamordowaniu 1600 Zydéw przez ich polskich sasiadow w miasteczku Je-
dwabne 10 lipca 1941 roku, przez ktorg Grossowi ma zosta¢ odebrany Krzyz
Kawalerski Orderu Zastugi RP (Le Monde 17 lutego 2016, s. 3).

W ten kontekst wpisuje si¢ takze debata wokot powiesci Dirka Braunsa
Café Auschwitz (Berlin 2015, wczesniej w polskim thumaczeniu 2013 jako
Cafe Auschwitz). Niemiecki nauczyciel poznaje przypadkowo w Warsza-
wie polskiego bylego wigznia obozu Auschwitz-Birkenau. Polak twierdzi,
ze na podstawie pewnego artykutu z gazety udato mu si¢ zidentyfikowaé
jednego ze swoich obozowych oprawcow. Poszukiwania w Niemczech konczg
si¢ fiaskiem w stylu Kaurismédkiego. Zarowno ta (fikcyjna) tragiczna ironia,
jak i (realne) sarkastyczne przedstawienie bytych wiezniow obozu jako wy-
niostych cztonkow kliki, ktora definiuje si¢ poprzez intensywnos$¢ doznanych
tortur, by moc si¢ odgraniczy¢ od innych, w zadnym wypadku nie znalazty
jednomyslnej aprobaty, a raczej reanimowaly debate o polsko-niemieckim
kiczu pojednawczym'®,

Karski Haenela juz w swoim fikcyjnym monologu antycypuje polski an-
tysemityzm (2009: 139 i n.). Nie probuje jednak unikaé tego tematu, tak samo
jak zaprzecza, jakoby byt agentem CIA (2009: 148). Jak Polacy mieliby by¢
winni zagtady Zydow, skoro ich kraj byt okupowany przez Niemcow i Rosjan,
a oni sami byli rowniez w wielkim zakresie mordowani (2009: 180)"".

Gdyby tak byto, a wigc gdyby Karski przyczynit si¢ do kamuflowania
polskiego antysemityzmu i wykorzystal swoj prestiz, by nadda¢ znaczenia
zaktamanej szowinistycznej klice, nalezatoby stwierdzi¢, ze Haenel wyko-
rzystal swoja fikcje dokumentalng w celu skorygowania pewnego mitu: anty-
faszystowscy alianci przeistoczyliby si¢ jesli nie w aktywnych kolaborantow,
to przynajmniej w gorliwych pomocnikow nazistow — poprzez pasywnosc,
a w tym szczegdlnym przypadku poprzez zaniechanie bombardowan linii
kolejowych, prowadzacych do obozow zagtady'®.

® W przedmowie do niemieckiego wydania Zofia Posmysz szkicuje problematyczna poeto-

logi¢ powiesci (Berlin 2015: 5, thum. A. Volk, tutaj z niemieckiego D. Gortych): ,,Historia,
ktora zostaje opowiedziana bez upigkszen w reporterskiej poetyce cechuje si¢ autentycz-
noscig [...]. Konstrukcja ksiagzki skutkuje tym, ze ten quasi-reportaz daje si¢ czyta¢ jako
powies¢ przygodowa [...]. Akcja powiesci jest uzupetniana dokumentami, ktore same z sie-
bie sa juz wyjatkowo interesujace”. Streszczenia debaty dokonat Dariusz Diuzen (Dluzen:
Web.).

Wspotwina dotyczylaby Lanzmanna w tym sensie, ze zaniechal on sprawozdania o obojet-
nosci Amerykanow i zamiast tego zadowolit si¢ jednostronnym portretem polskiego antyse-
mityzmu (2009: 179 i n.).

Alianci mogli to zrobi¢, bo pozwalaty na to ich warunki logistyczne i techniczne (2009:
145).
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Ta $wiadoma korekta mitu, ktorej Haenel dokonuje przy pomocy figury
Karskiego, mogtaby sta¢ si¢ nowym zjawiskiem, natomiast mitotworstwo
w fikcji dokumentalnej pojawia si¢ od czaséw antycznych. Juz grecki dramaturg
Ajschylos przedtozy! pod postacia sztuki Persowie (472) fikcje dokumentalna,
ktora nie korygowata mitu perskiego krola Kserksesa, lecz go w sposob nie-
zwykle skuteczny ufundowata. Perski krol Kserkses jawi si¢ u Ajschylosa nie
tylko jako nickompetentny dowodca, lecz takze dyletant prezentujacy partie
liryczne (por. Broadhead 1960: xxiiisq), ktory w poczuciu mitosci wiasnej nie
przyjmuje do wiadomosci porazki swojej armii (por. Hutzfeldt 1999: 92-96;
Garvie 2009: xvi-xxii).

Ajschylos jednak nie tylko wpisuje si¢ w 6wczesng ideologi¢ atenska
(por. Loraux 1981: 333-343), ktora podkresla przewage Grekéw w ogoble,
Atenczykow za$ w szczegdlnosci. W swojej innowacyjnosci dramaturg ze zna-
nego motywu silnej armii pod wodzg stabych jednostek (lions led by donkeys)
wydobywa dodatkowe tony, ktore podkreslaty dekadencj¢ orientu. Ajschylos
tym samym nie tylko wyprzedzit francuska fikcje dokumentalng XXI wieku,
lecz takze antycypowatl dyskurs orientalizmu (por. Said 1978: 49-73), ktory
zdominowat europejski obraz tego obszaru.

O sukcesie catkowicie fikcyjnej aranzacji wymys$lonych przez Ajschylosa
zdarzen na dworze perskim $wiadczy m.in. fakt, ze w utworze Handla Kserkses
(1738) odnajdziemy parti¢ tytutowa dla kastrata, kontratenora.

Abstrahujac w kazdym razie od poetologicznej innowacji Yannicka
Haenela, ktoremu za pomocg fikcji dokumentalnej o Janie Karskim udato
si¢ rzuci¢ nowe $wiatlo na spoteczng pamig¢¢ powojennego spoteczenstwa
europejskiego i amerykanskiego, projekt jego pozostaje inspirujacy w jeszcze
innym wymiarze.

Biuro hrabiego Raczynskiego w Rogalinie

Hrabia Edward Raczynski (1891-1993) p6t wieku temu oglosit swoje wspo-
mnienia — In Allied London: The War-time Diaries of the Polish Ambassador
(Londyn, Weidenfeld and Nicolson 1962) (por. nekrolog w The Times 2 sierpnia
1993). To on byt polskim ambasadorem, ktory informowat angielski rzad o wa-
runkach w getcie warszawskim, a takze osoba, do ktorej w Londynie bezposrednio
zwrocit si¢ Jan Karski. W patacu w Rogalinie, siedzibie rodu Raczynskich, od-
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tworzono biuro Edwarda Raczynskiego z londynskich czasow: prosta instalacja,
przypominajaca teatr dla lalek, jednak w rzeczywistych wymiarach.

Hrabia Raczynski nigdy nie powrocit z Londynu do Rogalina, a jego
odtworzone biuro, w ktorym prawdziwe sg prawdopodobnie jedynie jego or-
dery i jeden drukowany egzemplarz jego wspomnien, zostato umiejscowione
w prawym skrzydle jako nowe pomieszczenie. Implant pamigci spotecznej tak
w przenosnym, jak dostownym znaczeniu: §wieci si¢ biurowa lampa, na kana-
pie lezy plaszcz kapielowy, a wszystko sprawia wrazenie, jakby hrabia miat
za chwilg powrdci¢ do swego pokoju — aby podjac¢ Karskiego?

Karski byt na kolacji u Raczynskiego 12 grudnia 1942 roku; przyszedt
o dwudziestej i zostat do pdinocy, jak zanotowal Raczynski'®. Mozliwe,
ze panowie po jedzeniu udali si¢ do wspomnianego pokoju. Raczynski w tak
krotki i pobiezny sposob referuje ich rozmowe, ze mozna zadaé¢ sobie py-
tanie, czego ona tak naprawde dotyczyla: rodzi si¢ pokusa, by si¢ postuzy¢
fikcja dokumentu.

Po jednej stronie siedzi arystokrata, mitosnik kobiet, znawca sztuki, poto-
mek dyplomaty Atanazego (1788-1874), ktory jako wystannik pruski w Lizbo-
nie dokonuje oceny malarstwa®. Z drugiej strony mamy niedo$wiadczonego

9 Poniewaz ksigzka Raczynskiego w wielu bibliotekach jest niedostepna, a takze dlatego,

ze tekst ten wigcej mowi o samym Raczynskim niz o Karskim, niech wolno bedzie zacy-
towac cze$¢ wpisu z 13 grudnia 1942 roku (1962: 127): ,,At the end of November there
arrived in London a young man named Karski who, at the beginning of October, was still in
Warsaw. This is his third journey out of Poland since the beginning of the war. He was first
imprisoned by the Russians, escaped to the General-Gouvernement and to Angers, and later
returned to Warsaw. He has already once been in the hands of the Gestapo and, fearing to be
tortured under examination, cut both his wrists with a razor-blade. His life was saved with
difficulty and he was then smuggled out of the prison by the Polish Underground. He is wait-
ing here to see Sikorski (i.e. the Polish Prime Minister in exile), after which he goes back to
Warsaw, to the land of graves of crosses. His tales of heroism amid cruel persecutions and
torture remind one of the early Christians in the catacombs. The courage of those now fight-
ing in Poland is of the very highest order as is their idealism and love of country. Side by
side with this, as is usual in Poland, there are fierce, relentless and intolerable party struggle.
Karski gave us an account of the nature, strength and importance of the Polish political par-
ties. I heard him twice: first at a full session of the Council of Ministers, secondly in the pres-
ence only of my wife, whose discretion is absolute, and myself. This was on December 12th.
Karski came to dinner with us at eight and stayed till midnight. He said that the Gestapo
knew a good deal about Polish political organization and was certain to catch all the leaders
sooner or later. However, he was more hopeful that the undergound military organization
would remain intact, since it was more alert and better organized. It was a curious feeling to
hear all this described by somebody who was about to return to the scene of action”.

W roku 1824 odkryto renesansowy obraz, ktorego warto$¢ Atanazy rozpoznat w roku 1844.
Chodzito o dzieto anonimowego artysty, ktore jest znane pod tytutem Fons Vitae. Ukazuje
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podoficera i syna rymarza, ktory nie mial nawet romansu z ktoérakolwiek z licz-
nie pomagajacych mu kobiet — i ktory na zyczenie swojego amerykanskiego
wydawcy wymysla takowy na potrzebg swoich memuarow, aby wspomoc ich
sprzedaz. Czy rozmawiali moze o Poznaniu, do ktérego prowadzita pierwsza
tajna misja Karskiego, do tej pory spedzajacego czas wytacznie w bibliotekach
Europy na koszt swojej rodziny?

Jednak jeden temat pojawit si¢ z pewnoscia, poniewaz tego wieczoru Ra-
czynski 1 Karski mogli si¢ spodziewac, ze nazisci zostang pokonani. Niemiecka
armia byta od dwdch tygodni, a doktadnie od 25 listopada, zamknigta w kotle
stalingradzkim, zmarznigta i wygtodzona. Nie tylko wszyscy wiedzieli, ze jest
to poczatek konca nazistoéw, lecz takze, ze Rosjanie wezesniej czy pdzniej dotrg
do Berlina, a tym samym Polska nie tylko po raz kolejny ulegnie zniszczeniom,
aimoze stac si¢ w catosci lub czgsciowo ponownie rosyjska prowincja. Chyba
ze Anglia wypowiedziataby wojng Rosji, co jednak byto mato prawdopodobne:
Churchill uczynitby to z ochota, Roosevelt w zadnym razie.

Historyczny Jan Karski nie skomentowat tego wieczoru, nawet skrotowo
czy powierzchownie. On, ktory przez dziesigciolecia miat nie wypowiadac
si¢ na temat swojej biografii (nie chciat ani nie mogt) i poczatkowo ucieka
przed kamerg Lanzmanna, nie byt w zadnym wypadku jedynym, ktory w taki
sposob zareagowal na swoje doswiadczenia. Takze Jorge Semprun dtugo
milczal 1 wahat si¢, zanim mogt ztozy¢ sprawozdanie ze swojej ,,wielkiej
podrézy” (Le Grand Voyage, opublikowana w roku 1963), ktora prowadzita
go do niemieckiego obozu koncentracyjnego (por. Neuhofer 2006: 325-330;
Vordermark 2008: 220-247).

Tekst Sempruna, cho¢ powtarzajace si¢ odwotania do Marcela Prousta A4 la
recherche du temps perdu nadajg mu wyraznie literacki charakter?', bynajmniej
nie jest fikcja dokumentalng, lecz autobiografia. A twierdzenie autora, ktore
zamyka ksigzke 1 odnosi si¢ do ,,mentalnosci SS”, jest proste: ,,nie istnieje za-

Manuela I, ktory wraz ze swoja rodzing modli si¢ u fontanny sptywajacej krwiag Chrystusa:
www.mmipo.pt/obras/fons-vitae (dostep: 20.03.2016). Obraz znajduje si¢ w Museu da Mi-
sericordia do Porto (Portugalia), a podpis pod nim informuje o Atanazym. Raczynski w tym
samym roku wprowadza si¢ do wybudowanego dla niego patacu w Berlinie: zamieszkat
w srodkowej czesci budynku, a skrzydta przeznaczyt na atelier dla stypendystow, mtodych
adeptow malarstwa. W srodkowej czgsci pierwszego pigtra znajdowata si¢ galeria malar-
stwa, ktora Atanazy uczynit ogélnie dostepna dla publiczno$ci. W miejscu 6wczesnego pa-
tacu stoi dzi§ budynek Reichstagu; por. Quinkenstein, Traba 2016: 51 i n. Brat Atanazego
Edward (1786-1845) zatozyt w Poznaniu pierwsza polska publiczng biblioteke.

2l Por. Semprun 1963: 86, 103 i n. (Swann) oraz 150 (madeleine); dodatkowo por. Egri 1969:
139-143. Inaczej niz u Prousta, tekst Sempruna nie jest historia, ktora generuje sama siebie;
por . Kellman 1980: 12-15.
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interesowanie tym, aby zrozumieé¢ SS, wystarczy ja zabi¢” (1963: 85). Na tyle
przewidujacy byli z pewnoscig takze Raczynski 1 Karski — jednak jak to jest,
gdy jest si¢ przewidujacym i jednoczesnie bezsilnym? Czy jest to ta ,,polska
problematyka”, ktora w dalekiej Argentynie analizowat Witold Gombrowicz?
— niezdecydowanie, melancholia, hamletyzm?

Dramat Szekspira odgrywa w polskiej kulturze wazng rolg juz od romanty-
zmu, czyli od utraty przez Polske autonomii. Przyktadowo Adama Mickiewicz
poprzedzil swoje dzieta zebrane parafraza z Hamleta (1822), a kilka miesigcy
po bezskutecznym powstaniu listopadowym z roku 1831 hasto ,,by¢ albo nie
by¢” staje si¢ mottem Towarzystwa Patriotycznego (por. Kujawinska-Court-
ney 1995: 82-92; zob. tez: Kujawinska-Courtney, Kwapisz-Williams: Web.).
Hamletowskie pytanie przeistoczyto si¢ tym samym w polskie pytanie o to,
czy bi¢ sig, czy nie bié.

Hamlet pojawia si¢ rowniez, a moze przede wszystkim, w ikonografii.
Obraz Jacka Malczewskiego (1854-1929) jest znany pod okresleniem ,,polski
Hamlet”. Jest to wlasciwie portret Aleksandra Wielopolskiego (1803-1877),
owczesnego zwierzchnika polskiej administracji cywilnej, ktoremu udato si¢
wymusi¢ ustgpstwa na rosyjskim okupancie pod wodza Aleksandra II, ktory
jednak nie odwazyt si¢ na otwarty sprzeciw (por. Hamlet polski: Web.). Obraz
z roku 1903 daje si¢ odczytac jako alegoria tego dylematu. Rownie jaskrawy
i cechujacy si¢ jeszcze mocniejsza dramaturgia (w wielu wymiarach) jest
obraz Hamlet przyjmuje aktorow (1875) Wtadystawa Czachorskiego (1850-
1911). Obydwa dzieta wisza w Muzeum Narodowym w Warszawie. Raczynski
i Karski z pewnoscig je znali.

Gatunek literacki okreslany jako fikcja dokumentalna sigga swymi poczat-
kami antycznej tragedii Persowie (472) autorstwa Ajschylosa. Grek portretuje
w niej glownych bohaterow perskiego dworu krolewskiego, ktorych nie tylko
nie znat osobiscie, ale tez wobec ktorych dystansowat si¢ jako Atenczyk. Posrod
widzow znajdowato si¢ wielu wojownikow, ktorzy podobnie jak Ajschylos
walczyli przeciwko Persom. Jego fikcja musiala wigc wywotaé w widzach
swoistg fascynacje.

Wraz ze wzrostem czasowego dystansu odroznienie dokumentu od fikcji
staje si¢ coraz trudniejsze. Jednak fascynacja pozostaje — oboj¢tnie, czy jako
widzowie Ajschylosa wyobrazamy sobie, co przezywa Kserkses, czy jako
czytelnicy Bineta imaginujemy sobie procesy zachodzace wewnatrz Rein-
harda Heydricha.

2 Por. np. wpis z kofica 1954 roku, w: Gombrowicz 1971: 143-145 = 1988, 181-183. Gombro-
wicz ukonczyt rok wezesniej sztuke Slub, bazujaca na dramacie Szekspira Hamlet.
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Fascynacja staje si¢ zrozumiata i plastyczna, mozna jej dostownie dosig-
gnaé reka w dokumentalno-fikcjonalnej przestrzeni, jaka jest zrekonstruowane
londynskie biuro hrabiego Raczynskiego w Rogalinie. W roku 1942, gdy Ernst
Lubitsch nakrecit 70 Be Or Not To Be, Karski byt gosciem Raczynskiego. Prze-
strzen, w ktorej odbyto si¢ spotkanie, tak doktadnie odtworzona w Rogalinie,
ewokuje niektére z motywow konstytucyjnych dla historii Polski, takich jak
dylemat hamletowski —mimo iz ci¢zko bytoby wskaza¢, ktory detal doktadnie
na to wskazuje. Wszystko rozgrywa si¢ w glowie obserwatora.
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Implanty pamieci niechcianej.
O ,,trylogii niewolniczej” Thorkilda Hansena

Analiza cyklu prozatorskiego Thorkilda Hansana jako przyktadu dunskie-
go literackiego implantu pamigci niechcianej, zatem odczytanie go poprzez
kategorie wylonione przez Mariana Golke, a dotyczace tytutowych implantow
pamigci (por. Golka 2009: 162 i n.) oraz z inspiracjg zaczerpni¢ta w krytyce
postkolonialnej, wymaga wczesniejszego nakreslenia okolicznosci, ktore sg
istotne dla lektury tego dzieta. W szczeg6lno$ci na uwagg zastuguja kontek-
sty: historyczny, historycznoliteracki i tozsamosciowo-mentalnosciowy (tzn.
zwigzany z dunska tozsamos$cia narodowa).

Dania — zar6wno w niespecjalistycznym ogladzie zewnetrznym, jak
i w samoswiadomos$ci Dunczykow — nie jest postrzegana jako panstwo ko-
lonialne. Tymczasem, oprécz bylych kolonii do dzi§ wchodzacych w sktad
Krolestwa Danii jako terytoria autonomiczne (Grenlandii i Wysp Owczych),
lista dunskich posiadtosci zamorskich obejmowata: Islandi¢ (do 1944 roku)
oraz tzw. kolonie tropikalne — faktorie w Indiach (Tranquebar — dzisiejsze
Tarangambadi — 1620-1845, Serampore, 1755-1845, Nikobary, 1756-1848),
forty na Ztotym Wybrzezu — na terenie obecnej Ghany, 1659-1850, i dzisiej-
sze Wyspy Dziewicze, dawne Dunskie Indie Zachodnie, 1718-1917'. Dwa
ostatnie z wymienionych obszaréw odgrywaty zasadnicza role w tzw. troj-
kacie handlowym, ktorego trzeci wierzchotek stanowit najwickszy wowczas
port dunski — Kopenhaga. Pamig¢¢ o kolonialnej przesztosci w jej odmianie
tropikalnej* przetrwata gtownie w jej architektonicznych ,,przetrwalnikach”

' W ich sktad wchodza wyspy: Saint Thomas (dufiskie od 1672 roku), Saint John (dufiskie
od 1718 roku) i Sant Croix (dunskie od 1733 roku), sprzedane Stanom Zjednoczonym
w 1917 roku.

Tzw. dyskurs arktyczny (i potnocnoatlantycki), zwiazany z duniskimi koloniami atlantycki-
mi, nie bgdzie przedmiotem analizy w niniejszym kontekscie. Wigcej na jego temat patrz:
The Postcolonial North Atlantic: Iceland, Greenland and the Faroe Islands, red. Lill-Ann
Korber, Ebbe Volquardsen, 2014; Arctic Discourses. red. Anka Ryall; Johan Schiman-
ski; Henning Howlid Weerp, 2010; patrz takze badania Kirsten Thisted dotyczace relacji
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—w nosnikach pamigci w postaci okazatych patacéw prominentnych kupcow
i oficerow floty handlowej oraz dawnych budynkow kompanii handlowych.
Pamig¢ o kolonialnej winie zwigzanej z obszarami tropikalnymi nadal nie
jest wsrod Dunczykow powszechna (réwniez mimo wymiernego sukcesu
czytelniczego, jaki odniosta trylogia Hansena, o czym pisz¢ w ostatniej czgsci
wywodu) — przez lata nie wspieraly jej panstwowe systemy dystrybucji pamigci
zbiorowej’, takie jak: szkolnictwo, publiczne $rodki masowego przekazu czy
muzealnictwo. W powszechng $wiadomos¢ zaimplantowana natomiast zostata
narracja (glownie poprzez ksztatcenie szkolne), ktorej centralnym punktem jest
opowies¢ o tym, ze Dunczycy jako pierwszy narod na §wiecie — w 1792 roku
— zakazali handlu niewolnikami. W dialektycznym procesie zapamigtywania
i zapominania, bedacym — jak zaznacza Michael Billig (2008: 83) — czescia
sktadowg tworzenia narracji narodowej (poprzez ,,banalng reprodukcj¢ nacjo-
nalizmu”), uwypuklona zostata zatem opowies¢ o charakterze ,,heroicznym”,
tzn. wspierajaca heroiczng wersje historii narodu dunskiego, zagubione za$
zostaty liczne niewygodne dla owej narracji konteksty. Nalezy do nich np.
fakt, ze regulacja ta weszta w zycie dopiero po dziesig¢cioletnim okresie
przejsciowym (tak by ochroni¢ interesy handlarzy niewolnikow i zarzadcow
plantacji), czy ze samo niewolnictwo w koloniach dunskich zniesiono dopiero
w 1848 roku i to w wyniku samozwanczej decyzji gubernatora Dunskich Indii
Zachodnich, Petera von Scholtena.

[ KJiedy juz naréd/panstwo sg ustanowione, ich dalsza egzystencja zale-
zy od zbiorowej amnezji”, a narodowa spojno$¢ wymaga uzycia brutalnych
srodkow, pisze Billig, trawestujac mysl Ernesta Renana (Billig 2008: 83).
W omawianym przypadku procesowi aktywnego wyparcia, wycigcia z narracji
narodowej, ,,uspieniu pamieci” — jesli uzy¢ okreslenia Mariana Golki (2009:
143), poddana zostata wiedza o tym, ze Dania byta siodmym krajem na $wiecie

dunsko-grenlandzkich (Hvem gar givittog?: kampen om et littercert symbol eller relationen
Danmark-Gronland i postkolonial belysning. Tidschrift voor Scandinavistiek, 2004, 25(2),
s. 133-160, Imperial Ghosts in the North Atlantic: Old and New Narratives about the Co-
lonial Relations Between Greenland and Denmark, w: D. Goéttsche, & A. Dunker (red.),
(Post-) Colonialism across Europe: Transcultural History and National Memory, 2014,
s. 107-134; Postkolonialisme i nordisk perspektiv: relationen Danmark-Grenland, w: Kultur
pa kryds og tveers, 2005, s. 16-43.

Pamig¢ zbiorowa rozumiem jako konstrukt spoteczny, ktory jest czgscia sktadowa narracji
danej spotecznosci — w tym przypadku narodu dunskiego, i ktéry ma za zadanie zapewnie-
nie mu kontynuacji, a tym samym wspomaga proces konstruowania kolektywnej tozsamo-
$ci. Mozna ja takze opisac jako ,,pamig¢ potoczna”, w wytozonym przez Bartosza Korze-
niewskiego (2005: 123) rozumieniu pojgcia pamigci zbiorowej przez Pierre’a Nore — jako
,,Zespot wyobrazen o przesztosci obecnych w potocznej $wiadomosci spotecznej”.
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pod wzgledem transatlantyckiego handlu niewolnikami. Taki element historii
ktéci si¢ z dunska autoidentyfikacja narodowa, oparta na narracji o matym,
homogenicznym narodzie, ktory wysoko sobie ceni demokracjg, rtOwnoupraw-
nienie i solidarno$¢ spoteczng — rowniez w postaci pomocy humanitarnej dla
krajow Trzeciego Swiata (por. Serensen 2014: 529 i n.). W obrazie przytul-
nego, pokojowo nastawionego kraju oraz jego przyjaznych i uSmiechnietych
obywateli, sSwiadomych ekologicznie, spolecznie i humanitarnie, pojawiaja si¢
jednak rysy, jesli przywota¢ elementy ,,zapomniane”, przemilczane i wypierane
ze spotecznej Swiadomosci.

Dunski dyskurs tropikalny w literaturze

Dunska literatura podréznicza, ktérej przedmiotem sg dawne kolonie
tropikalne, zdominowana byla przez nostalgiczng opowies¢ o miejscach,
w ktoérych ,,Dannebrog [dunska flaga — S.1.S.] kiedy$ powiewata przez niemal
200 lat” (Petersen 1941: 128) — stwierdzenie to dotyczy literatury powstatej
przed wydaniem trylogii Thorkilda Hansena. Podréz do bytych kolonii odbywa
si¢ jako wyprawa do ,,miejsca bez §wiadomosci i refleksji” (Fryd 2004: 91) —
obszaru pustki (z europejskiej perspektywy), czaséw ,,dziecinstwa” wilasnej
cywilizacji, jest wigc swoistg metaforyczng podroza w czasie bez fizycznej
zmiany roku — do statycznej i prymitywnej przesztosci Europy, w tym Danii.
Dunskim podrézom towarzyszy tesknota za tym, co ,,utracone”, za tym, co
egzotyczne, inne, za utracong Lacanowska jednos$cig (sprzed fazy lustra) —
vide figura ,,utraty” kolonii tropikalnych, ktérg skomentuj¢ w dalszej czesci
wywodu. Towarzyszy im tez niewypowiedziane — bo wyparte — poczucie
wstydu, manifestujace si¢ ,,niesproblematyzowang eurocentryczng problema-
tyka”, ,,wyrazistag romantyzujaca nostalgia”, ,,dominujacym apologetycznym
podejsciem” — jesli uzy¢ diagnozy badacza dunskiego Kim Su Rasmussena
(2005), ktory swoja wyktadni¢ przedstawil w artykule pod znaczacym tytutem
Czym jest dunski rasizm? (Hvad er dansk racisme?).

Egzemplifikacja takiego podejscia moze by¢ wydana w 1946 roku przez
,»naszg Sophie” (hele Danmarks Sophie) — popularng w swoich czasach podroz-
niczke, dziennikarke i prelegentke, publikacja zatytutowana Dawne kolonie
tropikalne Danii (Danmarks gamle Tropekolonier). Opisy miejsc i historia
kolonizacji przeplatane sa w niej relacjami z podrdzy przedsigwzietych przez
samg autorke. W rozdziale Duniska Gwinea Petersen pisze, ze ,,[...] imi¢ Danii
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nadal zyje [...] nie tylko w piecknym forcie [fort Christiansborg — S.1.S.], ale
takze w ludzkich wspomnieniach™ (Petersen 1946: 286). Cytat ten, w ktorym
nie pobrzmiewa ironia, jest przyktadem opowiesci stawigcej wlasny nardd,
ktéra powinna by¢ odczytywana rowniez w kontekscie czasu napisania ksigzki
—w latach niemieckiej okupacji Danii (1942-1945), w ,,czasach mroku” — jako
tekstualna sugestia, ze mata Dania jest na $wiecie pamigtana, i ze udato jej si¢
zostawi¢ trwatly $lad daleko poza swoimi granicami. Tekst Petersen charakte-
ryzuje si¢ melancholijnym nastawieniem wobec kolonii®, ktore, w jej ocenie,
byty niewykorzystana przez Danig¢ szansg, zeby zaznaczy¢ si¢ na arenie mi¢dzy-
narodowej i odzyska¢ poczucie dumy i wielkosci®. Chcac wyjasnic ,tragiczna
histori¢” — tzn. niezawiniong w jej wyktadni ,,utrate” kolonii (takim okresleniem
opisuje to, co w rzeczywistosci bylo po prostu sprzedaza nieprzynoszacych
oczekiwanego zysku posiadtosci), autorka znajduje szereg wyjasnien-wymo-
wek, wing za taki stan rzeczy przypisujac czynnikom zewnetrznym, takim jak:
trudny klimat, zakaz handlu niewolnikami (,,zreszta sami podcigliSmy gataz,
na ktorej siedzieliSmy™” (Petersen 1946: 406)) czy zastgpienie w produkcji cu-
kru trzciny cukrowej burakami cukrowymi. Jej strategia pisarska nakierowana
jest na podkreslanie wspolnoty, a cel ten realizowany jest przez uzycie zaimka
osobowego ,,my” lub okreslenia ,,my Dunczycy” (vi Danske) oraz czgste sto-
sowanie przymiotnika ,,dunski”. Obraz Dunczykow w koloniach afrykanskich
zestawiany jest — na ich korzy$¢ — z obrazem innych nacji europejskich tam
dziatajacych. Dunczykow cechuje — wedhug Petersen — wyzsza moralno$é, to-
lerancja, poczucie sprawiedliwosci i opiekunczo$¢ wobec ludnosci lokalne;:

Zawsze rzadzilismy z tagodnos$cia 1 humanitaryzmem — zgod-
nie z rozumieniem tych poje¢ w tamtych czasach, i przez cala
naszg histori¢ kolonialng jak mys$l przewodnia przewija si¢
pragnienie dunskiego umystu do sprawiedliwego postgpowania
wobec wszystkich, niezaleznie od narodowosci i rasy. (Petersen
1948: wstep)®

»[...] Danmarks Navn lever endnu [...] ikke alene paa den skenne Festning, men ogsaa
i menneskers Minde” — wszystkie cytaty w thumaczeniu autorki artykutu.

Na temat tzw. melancholii postkolonialnej patrz Thisted (2008).

Wriasciwym kontekstem dla zrozumienia tej kwestii jest tzw. rok katastrofy, rok 1864, w kto-
rym Dania w wyniku wojny z Prusami stracita 1/3 swojej powierzchni (Szlezwik i Holsztyn).
hvor vi forevrigt selv savede den Gren af, vi sad paa”.

,» Vi har altid styret med mildhed og humanitet efter tidens opfattelse af disse begreber, og
gennem hele vor kolonihistorie gaar som en red traad det danske sinds trang til at ove lige
ret mod alle, uathangigt af nation og race”.

88



Implanty pamieci niechcianej. O ,, trylogii niewolniczej ” Thorkilda Hansena

Petersen w podobnie apologetyczny i umniejszajacy dunskie winy spo-
sob opisuje traktowanie przez obywateli Krolestwa Danii ludnosci lokalne;j:
,»,Do handlu niewolnikami poczatkowo my Dunczycy nie mieliSmy zmystu,
kupowano zazwyczaj tylko tych niewolnikow, ktorych potrzebowaty faktorie”
(Petersen 1946: 222)°.

Dunska literaturoznawczyni Kirsten Thisted opisuje czytanie tekstow
Petersen (przede wszystkim w czasach wspoétczesnych autorce) jako ,,per-
formatywny akt, w ktorym czytelnik potwierdza i jest utwierdzany w swojej
przynalezno$ci narodowej” (Thisted 2008: 14). Zatem teksty Petersen (a takze
innych autoréw, jak np. Johannes Brondsted, 1952-1953) postrzega¢ mozna
jako dyskursywnie podporzadkowane projektowi panstwa narodowego —
z koniecznos$cig budowania przez nie narracji, w ktorej istotng role odgrywaja
umniejszenia win czy wrecz przemilczenia, te zas z kolei, jak dowodza Rasmus-
sen (2005) i Thisted (2008), poprzez mechanizm ,,ztej pamigci” przyczyniaja
si¢ do powstawania ,,fobicznego lgku przed obcymi” (Thisted 2008: 45).

Przywracanie pamieci — ,,trylogia niewolnicza”
Thorkilda Hansena

Thorkild Hansen (1927-1989) wydaje si¢ na tym tle intelektualista w roli
»egzorcysty ztej pamigci wlasnego narodu” (Golka 2009: 172), wydoby-
wajacym zacienione przestrzenie na $wiatlo dzienne i dajacym glos tym,
ktérzy do tej pory w dunskiej historii i literaturze go nie mieli. ,, Trylogia
niewolnicza”, liczaca tgcznie okoto 940 stron'’, wyznacza punkt zwrotny
w dunskim dyskursie tropikalnym. Plasuje si¢ mianowicie w opozycji do
wczeséniejszych — apologetycznych i nostalgicznych — prozatorskich przed-
stawien przesztosci kolonialnej Danii — relacji z ,,naszych dawnych kolonii
tropikalnych” (np. Sophie Petersen, Johannes Brondsted). Cykl powiesciowy
Hansena, napisany w nurcie prozy dokumentarnej, stanowi kontrnarracje
w ramach dominujacego dyskursu, co bedg si¢ starata pokazaé dzieki lekturze
postkolonialnej. Hansen podejmuje w swojej trylogii probe dekonstrukcji

9

Slavehandel havde vi Danske i Begyndelsen ikke rigtig Sans for, og der kebtes i Alminde-
lighed kun de Slaver, som Factorierne havde Brug for”.

W skiad trylogii wchodzg tomy: Slavernes kyst (Wybrzeze niewolnikow) (1967), Slavernes
skibe (Statki niewolnikow) (1968) i Slavernes oer (Wyspy niewolnikow) (1970). Trylogia
zostata przettumaczona na jezyki: angielski, francuski, wloski, norweski i szwedzki, nie
doczekata si¢ natomiast przektadu na jezyk polski.
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obrazu Dunczykow jako narodu, ktory zawsze kierowal si¢ sprawiedliwos$cia
i humanitarnym podej$ciem oraz dziatat z wyzszych pobudek — pisze wigc
wbrew narracji narodowej, a doktadniej — stosujac metaforyke zaczerpnigta
ze studiow postkolonialnych — wskazuje jej peknigcia i szczeliny. Pozycja
ideologiczng Hansena jest, jak pisze amsterdamski literaturoznawca Henk van
der Liet, ,,stani¢ecie po stronie stabszych w kolonialnym podziale rél” (Liet
2004: 81). Powiesci przemawiaja wieloma glosami (oprocz narratorskiego),
ukazujacymi réznorodne perspektywy, a jednocze$nie reprezentuja rzeczy-
wisto§¢ afrykanska w ramach spetryfikowanych kanatéw interpretacyjnych
— tym samym cytacyjna natura dyskursu taczy si¢ z otwarciem na pgknigcia
w utrwalonym dyskursie. Wieloglosowos$¢ osiggnieta zostaje przez strategie
intertekstualne — dzigki odwotaniom do tradycji literackiej (np. frazy otwar-
cia 1.1 3. czegsci trylogii brzmig: ,,Mielismy fort w Afryce” i ,,Mielismy fort
na Sct. Thomas” — nawiazanie do otwarcia powieSci Karen Blixen Pozegnanie
z Afirvkg: ,Miatam farme¢ w Afryce”, por. Stecher-Hansen 1997: 85; van der
Liet 2001: 367) i do dokumentéow (m.in. pamig¢tnikow, ksiagg handlowych,
dziennikéw poktadowych), ktore w powiesciach wchodza ze sobg w dialog,
staja si¢ integralng czgscia tekstu, ktorg wyroznia jedynie archaiczna pisownia
i semantyka. Przywolywani sa wigc $wiadkowie wydarzen — po stronie kolo-
nizatoréw rowniez jako glosy bezposrednie. Kolonizowani istniejg w narracji
Hansena jako wydobyci z cienia ci, ktorzy nawet cienia sg pozbawieni, w tym
sensie nie odzyskujg glosu i skazani sg na zachodnioeuropejska reprezentacje
(czyli pozostaja na ,,swojej” pozycji w dyskursie):

Bezglosni, bosymi stopami niewolnicy przemierzaja dwa wie-
ki historii Danii, nie pozostawiajac za sobg w podrgcznikach
szkolnych innego $ladu niz mata wzmianka o tym, ze Dania byta
pierwszym krajem, ktory zniost handel niewolnikami. Tysiace
mezczyzn, kobiet i dzieci. A po nich pojedyncze zdanie. Ktore
jest nieprawdziwe.

[...] Niewolnicy nie rzucaja cienia w historii. Przypominaja
potepionych w piekle Dantego, sami sg ludem czarnych cieni.
(Hansen 1967: 21-22)"

1 Lydlese paa deres nogne fodder vandrer slaverne gennem to hundrede aar af Danmarkshi-
storien uden at efterlade sig andre spor end skolebegernes lille oplysning om, at Danmark
var det forste land, som afskaffede slavehandelen. Tusinder af mend, kvinder og bern. Og
bagefter en enkel satning. Som er forkert. [...] Slaverne kaster ingen skygge i historien. De
ligner de fordemte i Dantes helvede, de er selv et folk af sorte skygger”.
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Przywolujac metafore cienia, Hansen pokazuje, jak Afrykanom odmowio-
no wstepu do §wiata ,,wyposazonych” w cien — czyli mogacych o sobie stano-
wic, posiadajacych jednostkowos¢ i podmiotowos¢; pokazuje, jak odebrano im
cechy indywidualne, jednostkowe losy i tozsamos$¢. Afrykanie ukazywani sg
jako ,,szara masa” —,,czarna jak woda w rzece nocg. Jak woda w studni za dnia”
(Hansen 1967: 14) — niewidzialni, ale konieczni do wykonania okreslonych
zadan. Autor pisze z charakterystyczng dla swojej prozy ironig:

Tu znaleziono ludnos$¢ ztozong z silnych i zdrowych ludzi,
wesolych i uprzejmych z natury, goscinnych wobec obcych i na-
wyktych do pracy w jeszcze gorgtszym klimacie niz zachodnio-
indyjski. Mozna bylo ich wykorzysta¢. (Hansen 1967: 27)"?

Ironia jest zreszta w cyklu powiesciowym Hansena narzgdziem, przy
uzyciu ktoérego obnazana jest obtuda europejskiego, w tym dunskiego, projektu
kolonialnego. Dzigki jej zastosowaniu zdemaskowana zostaje rowniez lezaca
u podstaw owego projektu wizja mieszkancow Afryki jako tkwigcych w meta-
forycznie rozumianych ,,mrokach dzungli”, z ktérej trzeba ich wydoby¢ po to,
by moc ich cywilizacyjnie podnies¢: ,,Cheieli im pomdc wydostac si¢ z demoni-
zujacego mroku lasu tropikalnego i wejs¢ w §wiatto cywilizacji” (Hansen 1967:
27)"3. Hansen nastepujaco opisuje europejska wyzszo$¢ cywilizacyjna:

Na trzech istotnych obszarach stali wyrazniej nizej od obcych.
Nie mieli jezyka pisanego. A co gorsze: nie potrafili destylo-
wac gorzatki. A co jeszcze gorsze: nie potrafili mieszaé pyhlu
weglowego, saletry i siarki w odpowiednich proporcjach. Nie
byli cywilizowani. Nie potrafili wytwarza¢ prochu. (Hansen
1967: 28 in.)"

Ukazujac mechanizmy sterujace handlem niewolnikami, ich transatlantyc-
ki transport i Zycie na plantacjach, ale bez stosowania prostych ocen, Hansen

Her havde man fundet en befolkning af steerke og sunde mennesker, glade og venlige af
vaesen, gastfri over for fremmede, og vant til at arbejde i et endnu varmere klima end det
vestindiske. Dem kunne man bruge”.

,,De vilde hjelpe dem ud af regnskovens demoniserende merke og ind i civilisationens lys”.
,Paa tre vaesentlige omraader stod de klart tilbage for de fremmede. De havde ikke noget
skriftsprog. Og veerre end det: de kunde ikke destillere brendevin. Og vaerre end det: de
kunde ikke blande kulstev, salpeter og svovl i den rette indbyrdes forhold. De var ikke civi-
liserede. De kunne ikke lave krudt”.
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pokazuje, z czym wigzalo si¢ dziatanie tzw. trojkata handlowego, umozli-
wiajgcego szybkie bogacenie si¢ ,,humanitarnie nastawionych” Dunczykow.
Nazywa i opisuje — na podstawie zachowanych dokumentow, ale takze wia-
snych obserwacji z,,wizji lokalnych” — kolejne szczeble kolonialnej procedury
i hierarchii. Podaje liczby (np. ponad trzysta kursow statkéw niewolniczych,
dunski proceder, ktory ,,kosztowat Afryke ok. 300.000 dusz” — Hansen 1967:
33), a poza tym ilustruje swoje teksty, np. rycinami statkow niewolniczych,
uzmystawiajac nieludzkie warunki transportu niewolnikow do dunskich plan-
tacji w Dunskich Indiach Zachodnich.

Trylogi¢ Hansena — jako cato$¢ — mozna okresli¢ mianem implantu pamigci
w rozumieniu Golki —jej funkcje mozna réwniez opisac jako probe wstawienia
w $wiadomo$¢ wspotczesnych autorowi Dunczykow fragmentu historii zmur-
szatego w ich pamigci zbiorowej, czy tez przywrocenie wlasciwego ksztattu
zdeformowanej wersji owej historii, dyskursywnie sformutowanej na potrzeby
dominujacej narracji narodowe;j. Postugujac si¢ kategoryzacja implantow pa-
migci zaproponowang przez Mariana Golke (2009: 162 in.), w trylogii Hansena
— analizujac elementy jej struktury — mozna odnalez¢ co najmniej kilka ich
odmian (takie jak: kopie pamigci, restytucje pamieci, rekonstrukcje pamieci,
komasacje, inscenizacje/stylizacje pamigci). Do kopii pamigci zaliczam cytaty
i ilustracje pochodzace ze zrodet (pamigtnikow, listow, raportow, dziennikdw
poktadowych, dziennikéw medycznych lekarzy poktadowych), ktore zyskuja
nowy wymiar poprzez odczytanie w kontek$cie Hansenowskiej narracji. Stajg
si¢ one $wiadkami w sprawie, obnazajg pobudki i intencje osob zwigzanych
z przemyslem niewolniczym, podnosza wiedzg¢ czytelnika, ale — co by¢ moze
w kontekscie ,,zlego zapominania” wazniejsze — wywotuja we wrazliwym
odbiorcy dysonans poznawczy i emocje. Hansen pobudza poczucie zbiorowej
odpowiedzialno$ci, proponuje przyjecie na siebie ,,win 0jcow”, nieuciekanie
w obszary anonimowosci, abstrakcji, czasowego 1 przestrzennego oddalenia
wydarzen — poprzez zastosowanie zaimka osobowego ,,my” (a zatem poprzez
ewokowanie perspektywy zbiorowej — my Dunczycy, my kolonialisci, por.
Romhild 1992: 128, Stecher-Hansen 1997: 85) i bezposredniego zwrotu
»ty” — we fragmentach tekstu dotyczacych wspotczesnoscei i bedacych relacja
Hansena z pobytu w bylych dunskich koloniach. Strategia narracyjna pole-
gajaca na zastosowaniu drugiej osoby liczby pojedynczej plasuje czytelnika
w $rodku opisywanej rzeczywistosci, czyni z niego uczestnika wydarzen,
ale takze umieszcza go w okreslonej pozycji: jako bialego Europejczyka,
potomka tych, ktorzy odcisneli dramatyczne pig¢tno na zyciu lokalnej lud-
nos$ci. Stawia wige przed czytelnikiem lustro, dzigki czemu wymusza kon-
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frontacj¢ z tym, co zapomniane, wyparte czy wypaczone. Restytucje pamigci
(kolejna kategoria zaproponowana przez Golkg), a zatem ,,w miar¢ pelne
i doktadne przypomnienia” (Golka 2009: 162), w prozie Hansena ujawniaja
si¢ przez bogatag kwerend¢ archiwalng wykonang przez autora, ktorej slady
znalez¢ mozna bezposrednio na koncu publikacji (jako listg zrodet), ale takze
w samych tekstach, ktore sg odczytaniem zrodet z pozycji postkolonialne;.
Rekonstrukcja pamigci nastgpuje przez jej przywotanie, przez probg odwro-
cenia procesu aktywnego zapominania — przez zrekonstruowanie jej z roz-
proszonych czastek pamigci i skomponowanie narracji nadajacej sens owym
do tej pory nieskonfrontowanym ze sobg elementom. W ten sposob dochodzi
do tekstualnej, literackiej komasacji — swoistego zestawienia rozproszonych
fragmentow w jedna ,,ekspozycj¢”. Trylogi¢c Hansena mozna tez opisa¢ jako
Golkowski implant w postaci stylizacji/inscenizacji pamigci — literacka forma
prozy/powiesci dokumentalnej ,,usprawiedliwia” balansowanie na granicy
dwoch swiatow: faktow 1 fikcji. Autor zawiera z czytelnikiem ,,podwojny
kontrakt” (por. Behrendt 2006) — referencjalny i powieSciowy, otwierajac
dzieto na mozliwos¢ (czy jak chce Behrendt — na konieczno$¢) podwojnego
odczytania, a jednocze$nie zapewniajac mu szerszg recepcje (szersza niz np.
miataby potencjalnie publikacja o charakterze czysto faktualnym). Wybor
hybrydowego gatunku 1 literackich strategii narracyjnych nie umniejszaja,
w mojej ocenie, waloréw prozy Hansena jako implantu pamigci — w tym sensie,
ze nie wplywaja negatywnie na jego wiarygodnos¢. Stylizujac/inscenizujac
pamig¢ (np. poprzez dialogi, ktore w rzeczywistosci nie miaty miejsca, po-
przez konstrukcje utworow, tzn. skomponowanie ich z takich elementow jak
m.in. przedstawienie ,,§wiadkow”, miejsc, relacji zrodtowych i1 odautorskich
relacji podrozniczych), Hansen otwiera przestrzen dla narodowej autorefleksji
i urealnienia dunskiej autoidentyfikacji.

Podsumowanie

W zaprezentowanym powyzej kontekscie interesujacy wydaje si¢ komen-
tarz na temat recepcji trylogii Hansena — recepcj¢ dzieta bowiem mozna uznaé
za jeden ze wskaznikow skutecznosci jego oddzialywania jako implantu pamigci.
Cykl prozatorski Hansena nie zyskat, co prawda, uznania krytyki akademickiej
(por. van der Liet 2001: 367), zostal natomiast doceniony przez kapitute naj-
bardziej prestizowej regionalnej nagrody w dziedzinie literatury — wyr6zniono
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go Nagroda Literacka Rady Nordyckiej w roku 1971. W uzasadnieniu przed-
lozonym przez kapitulg wybrzmiewaly przede wszystkim wzgledy moralne:
nagrode¢ przyznano za to, ze autor ,,z rzeczowoscig historyka i artystyczng silg
ozywit przyktad drenazu biednych krajow przez kraje bogate™'®. Dokumentalna
proza Hansena wyprzedzala, jak diagnozuje Henk van der Liet (2001, 2004),
swoj czas — i to zarowno pod wzglgdem wyboru gatunku, jak i tematyki. Przez
zorientowanie na fakty i egzotyczne, wielokulturowe aspekty znajdowata si¢
w opozycji do dunskiej estetyki modernistycznej lat sze$édziesigtych. Jedno-
cze$nie jednak, jak wskazuje amsterdamski badacz, byta w stosunku do swojej
literackiej wspotczesnosci spozniona — za sprawa skupienia uwagi na aspektach
egzystencjalnych i zastosowaniu ,,epickich panoram rodem z Bildungsroman”
(van der Liet 2001: 367). Graniczna pozycja, jaka przyjat Hansen, wyznaczajac
swoja strategi¢ pisarskg — hybrydycznos$¢ gatunku i zwigzana z nig niepewnos$¢
recepcyjna (czy trylogi¢ nalezy traktowac jako pisarstwo historyczne czy po-
wiesciowe), wywolywala sprzeciw zarowno historykow, jak i literaturoznawcow
(por. Handesten 2007: 119 i n.). Jednak publiczno$¢ czytajaca zdawala si¢ nie
poddawac si¢ takim rozterkom — Hansen stat si¢ w latach sze$¢dziesiatych jed-
nym z najbardziej poczytnych dunskich pisarzy (ibidem: 120). Laczny naktad
o$miu wydan trylogii wynidst czterdziesci tysigcy egzemplarzy, do ktorych do-
szto 79 tysiecy egzemplarzy wydanych w ramach Klubu Ksigzki wydawnictwa
Gyldendal (Frederiksen 2012: 120). Oznaczalo to bezsprzeczny sukces wydaw-
niczy w niewiele ponad pigciomilionowej Danii. Trylogia byla tez pozytywnie,
niekiedy entuzjastycznie, oceniana przez dunska krytyke literacka. Recenzenci
byli zgodni, ze stanowi ona wyjatkowe dzieto dunskiej literatury (ibidem: 129).
Pisarz i krytyk Henrik Stangerup scharakteryzowat pierwsza cz¢$¢ trylogii jako
,Wwstrzasajace arcydzieto” (recenzja w gazecie ,,Politiken”) (ibidem: 118); zwra-
cano uwage na wymiar moralny dzieta, wskazywano na jego wartosci estetyczne,
podkreslano jego znaczenie dla przywotania zapomnianego rozdzialu dunskiej
historii, ktéry powinien zosta¢ szczegétowo przebadany i wywolaé potrzebe
,»zdystansowania si¢ wobec tradycyjnego [dunskiego — S.I.S.] samozadowo-
lenia” (ibidem: 129). Trylogia Hansena zyskala tez miano ,,najmocniejszego
antyimperialistycznego dzieta w dunskiej literaturze” (Remhild 1992: 126).
Dunska badaczka Marianne Stecher-Hansen (1997: 107) ocenia ponadto, ze ,,[...]
dzieto Hansena odegrato znaczaca role dla ponownej oceny kontrowersyjnego
rozdziatu dunskiej historii”, wskazujac na jego wpltyw na po6zniejsze dunskie
pisarstwo historyczne. Badaczka stwierdza, ze Hansen ,,[...] atakuje tradycyj-

15 [...] med historisk sakkunskap och konstnérlig kraft har levandegjort ett exempel pé de rika
landernas utsugning av de fattiga landerna” (Nordisk Samarbejde: Web.).
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ng historiografi¢ z jej tendencja do powotywania si¢ na narodowa mitologi¢
z jej rozdmuchanym rozumieniem »charakteru narodowego«™'® (ibidem: 85)".
Przeanalizowany przyktad literackiego implantu pamigci niechcianej zdaje si¢
zatem elementem, ktory odegrat funkcje katarktyczna i skutecznie postawit przed
dunska publicznos$cig czytajaca wyzwanie zmierzenia si¢ z wyidealizowanym
obrazem wtasnego narodu'®,
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Dramat Hochzeitsreise Wladimira Sorokina
na tle polityki pamie¢ci Federacji Rosyjskiej

Tworczos¢ Wihadimira Sorokina, jednego z czolowych rosyjskich pisarzy
postmodernistycznych, daje si¢ opisa¢ jako praca z rozmaitymi dyskursami,
konstytuujacymi globalng przestrzen kulturows. Antycypujac dalsze roz-
wazania, warto juz w tym momencie zaznaczy¢, iz jednym z kluczowych
probleméw towarzyszacych interpretacjom dziet autora Dnia oprycznika jest
kwestia podmiotowosci literackiej, a w szczegdlnosci stanowiska autora wobec
transponowanych dyskursow. W literaturze przedmiotu mozna zaobserwowacé
tendencj¢ do sytuowania wezesniejszych utworéw Sorokina w obrgbie modelu
»mocnej” nieobecnosci, w ktorym autorowi przypada zaledwie rola beznamiet-
nego skryptora (por. Zawadzki 2010: 245); w ostatnich pozycjach dostrzega si¢
natomiast $lady etycznej interwencji autora, zatroskanego kierunkiem rozwoju
sytuacji politycznej i spotecznej — zardbwno w Rosji, jak i na calym $wiecie (por.
MapycenkoB 2012: 5-10; Hedaruna 2014: 558). Nie ulega watpliwosci, iz sze-
reg dziet pisarza moze pretendowaé do rangi wypowiedzi egzystencjalnych,
czerpigcych z postmodernistycznych zabiegow formalnych, wykraczajacych
wszakze poza beztroski horyzont metafikcji. W tak ewoluujacej tworczosci
Rosjanina temat pamieci zbiorowej, rozumianej jako rezerwuar okreslonych
autonarracji danej spotecznosci, zajmuje istotne miejsce. Sorokin wykracza
przy tym poza optyke rosyjska, chetnie siggajac po bliska mu tematyke nie-
miecka, ktora czesto czyni kontrapunktem do literackiej refleksji nad rodzima
kultura. Przyktadem takiego dzieta jest powstaty w latach 1994-1995 dramat
Hochzeitsreise. Niniejszy artykut stanowi propozycj¢ analizy utworu jako
potencjalnego implantu pamigci, rozpatrywanego na tle ogdlnego ksztattu
polityki historycznej wspotczesnej Rosji.

W osadzonym w perspektywie postpamieciowej utworze Hochzeitsreise
refleksja na temat tozsamosci totalitarnych praktyk nazizmu i stalinizmu staje
si¢ punktem wyjscia do konfrontacji wspotczesnej niemieckiej i rosyjskiej
postawy wobec winy przodkoéw. Sorokin wykorzystuje w tym celu motyw
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matzenstwa Giinthera von Nebeldorfa, syna oficera SS, i Zydowki Maszy
Rubinstein, cérki oficer NKWD. Zasadne begdzie w tym miejscu krotkie
streszczenie akcji utworu. Przebywajaca na emigracji Masza poznaje milionera
Giinthera. Para zamierza si¢ pobraé, jednak zasadniczym problemem staje si¢
dysfunkcja seksualna narzeczonego, ktory osigga satysfakcj¢ wytacznie bedac
bitym przez Zydéwke, co, obok kolekcjonowania judaicow, traktuje jako
zado$¢uczynienie za wing ojca. Masza, ktorej bardzo zalezy na normalnym
wspolzyciu, prosi o pomoc znajomego psychiatre i za jego rada usituje skon-
frontowac narzeczonego z przeszto$cig ojca. Sukces okazuje si¢ krotkotrwaty:
symbolika towarzyszaca przypadkowo mijanej furgonetce sprawia, ze trauma
w zakonczeniu powraca, zle wrézac pozyciu matzenskiemu. W kluczowych
momentach na scenie pojawiaja si¢ matka Maszy, Roza Galpierina, i ojciec
Giinthera, Fabian von Nebeldorf. Podkreslajac rownorzednos¢ winy, Sorokin
eksponuje jednoczesnie zasadnicza rozbieznos¢ niemieckiej i rosyjskiej stra-
tegii jej przezywania: o ile Giinther (opisany na liscie 0s6b dramatu wylacznie
jako ,,syn swojego ojca”) reprezentuje patologiczng niemoznos$¢ przezwycig-
zenia poczucia winy, o tyle w przypadku Maszy mozna mowi¢ o znaczacym
odrzuceniu traumy.

Symetria winy niemieckiego i radzieckiego totalitaryzmu zostala w tekscie
zaakcentowana juz poprzez podobne biografie esesmana i enkawudzistki. Wy-
mowny jest ponadto swoisty dialog owych widmowych postaci, skonstruowany
na zasadzie przeplatania si¢ analogicznych replik — komentarzy do prowadzonej
przez zbrodniarzy wojennych eksterminacji ludnosci:

Von Nebeldorf: Te sukinsyny tak glosno krzycza.
Galpierina: Te sukinsyny tak glosno krzycza.

Von Nebeldorf: Kretyni. Nienawidza nas za to, ze niesiemy
im wolnos¢.

Galpierina: Kretyni. Nienawidza nas za to, ze niesiemy
im wolnos¢.

Von Nebeldorf: Im wigcej zabijasz, tym wigcej ich przybywa.
Galpierina: Im wigcej zabijasz, tym wigcej ich przybywa.
Von Nebeldorf: To nic. Czas nam sprzyja.

Galpierina: To nic. Czas nam sprzyja.

Von Nebeldorf: Na wojnie kazdy powinien zna¢ swoje miejsce.
Galpierina: Na wojnie kazdy powinien zna¢ swoje miejsce.
Von Nebeldorf: I dobrze wykonywac swoje zadanie.
Galpierina: [ dobrze wykonywaé swoje zadanie.
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Von Nebeldorf: W imi¢ naszych dzieci.

Galpierina: W imi¢ naszych dzieci.

Von Nebeldorf (histerycznie krzyczgc): Willy! Przynie$ sznapsa!!
Galpierina (zmeczona): Petrenko. Chlu$nij mi spirytu. (thum.
wiasne — A.S.)!

Juz samo podkreslenie zbieznosci totalitarnych zbrodni wolno z dzisiejszej
perspektywy uzna¢ za uzupehnienie istotnej luki w rosyjskiej pamigci zbiorowe;.
Przyjeta w dziele optyka stanowi bowiem literacka kontrpropozycje wobec po-
lityki historycznej prowadzonej przez administracj¢ Wiadimira Putina, zorien-
towanej na integracj¢ spoteczenstwa wokol mitu zwycigstwa nad faszyzmem
i marginalizacj¢ problemu odpowiedzialnosci za represje totalitarnej wladzy.
Nalezy jednakze przypomnieé¢, ze dramat Hochzeitsreise powstal w epoce
jelcynowskiej, kiedy sama wtadza autoryzowata otwartg debate o zbrodniach
komunistycznych. Wezesdniej polityka glasnosti umozliwita ukazanie si¢ dziet
podejmujacych te tematyke — przyktadem literatury odzyskanej, zréwnujacej
okrucienstwo hitleryzmu i stalinizmu, jest poruszajgca powiesé¢ Zycie i los
Wasilija Grossmana. Naduzyciem byloby wigc uznanie dramatu Sorokina
za szczegolnie odkrywezy implant pamigci w danym aspekcie. Istotne beda
natomiast inne zjawiska konstytuujace specyfike rosyjskiej polityki pamigci
(szczegolnie w stosunku do niemieckiej): brak prawnego rozliczenia si¢ z prze-
sztos$cia, wymiany elit i wyraznej ekspiacji, a takze obojetnos¢ przewazajacej
czesci spoteczenstwa (por. Makonu 2011: 140). Te wlasciwosci personifikuje
w analizowanym utworze zyjaca ,,tu i teraz” Masza, Sorokin zaznacza je jednak

,.@oH Hebenbnopd: DTH CBOJIOUH TaK TPOMKO OPYT.

TaabnepuHa: DTH CBOJIOYN TaK IPOMKO OpPYT.

®on Hebennaopd: Kperunsl. HenaBunsaT Hac 3a TO, 9TO MBI HECEM HM CBOOOY.
Taabnepuna: Kperunsl. HenaBuasT Hac 3a TO, 9TO MBI HECEM HM CBOOOLY.

®on HeGeabaopd: Yem Gombiiie youBaelb, TeM OOJIBIIE X CTAHOBUTCSL.
Taabnepuna: Yem Oonbine yOuBaenis, TeM OOJIbIIE HX CTAHOBHUTCS.

®on Hebennaopd: Huuero. Bpemst paboraer Ha Hac.

Tanbnepuna: Hugero. Bpems pabotaer Ha Hac.

®on Hebennaopd: Ha BoliHe KaXkabIil JODKEH OBITH Ha CBOEM MECTe.
Tanbnepuna: Ha BoifHe KaXKIbli JOIKEH OBITH HA CBOEM MeECTe.

®on Hebenbaopd: 1 xoporo aenars cBOE A€T0.

Tansnepuna: Y xopoio enars CBO€ J€I0.

®on Hebenbaopd: Bo ums Hamumx aeTeil.

Tanbnepuna: Bo nms Hamumx aeTeit.

®on Hebenbaopd (ucmepuuno xpuuum): Bumm! Ipunecu mmuanca!!
Taabnepuna (ycmano): erpenxo. [necnn mue cimpruka” (Copoxun 1995: Web.).
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juz w biografii jej matki: w odréznieniu od $ciganego za masowe mordy von
Nebeldorfa, Galpierina nie ponosi, oczywiscie, zadnych konsekwencji swoich
zbrodni — przeciwnie, otrzymuje spokojng posad¢ w Ministerstwie Kultury
i redaguje periodyk kulturalny; po nieudanym puczu Janajewa popelnia sa-
mobdjstwo, niemniej trudno podejrzewac, aby w nowych realiach grozity jej
jakiekolwiek prawne implikacje. Owa istotna réznica w biografiach rodzicow
nie powinna umkngé uwadze interpretatora, poniewaz wskazuje na zacho-
wanie przez enkawudzistk¢ wladzy symbolicznej, mozliwos¢ sprawowania
kontroli nad pamigciag zbiorowa 1 §wiadomoscia kolejnych pokolen. Corka
Galpieriny wydaje si¢ z kolei uosabia¢ mentalnos$¢ przejsciowego pokolenia
inteligentow, swiadomego uwiklan historycznych, ale skupionego w nowej
rzeczywisto$ci na maksymalizacji zadowolenia, rowniez tego materialnego.
Wart podkreslenia jest ponadto fakt, iz o ile neuroza Giinthera jest zwigzana
wylacznie z przewinieniami ojca, o tyle w przypadku Maszy na potencjalng
traume sktada sig, oprocz przesztosci matki, jeszcze kilka innych czynnikow:
doswiadczona osobiscie opresyjnosé totalitarnego panstwa, jego antysemicka
polityka, a takze trudy zycia na emigracji. Bohaterka wydaje si¢ jednak nie
nadawaé zadnemu z nich znaczacej rangi w procesie konstruowania tozsa-
mosci, okreslajagc si¢ mianem Europejki, a za priorytety obierajac satysfakcje
finansowa 1 erotyczng. Niezwykle wymowna jest reakcja Maszy na prawde
o0 ojcu Giinthera — opowiedziang jej histori¢ esesmana kwituje zdziwionym
,»No 1c0?”, jak gdyby nie dostrzegata powodu, dla ktorego przesztosé rodzi-
coéw mialaby rzutowac na zycie dzieci. W postawie bohaterki dajg si¢ zatem
odnalez¢ echa ambiwalentnej tozsamosci historycznej Rosjan jako sprawcow
i zarazem najwigkszych ofiar totalitaryzmu, co miatoby usuwac problem od-
powiedzialnos$ci; specyfika rosyjskich doswiadczen wptywa tez na percepcje
rzeczywistosci kapitalistycznej, ktora ma by¢ okazja do nieskrgpowanego
ksztaltowania zycia prywatnego, a nie wspanialomyslnego rachunku sumienia
i kolejnych wyrzeczen. Z rosyjska apatig kontrastuje tymczasem kreowana
w dramacie tozsamo$¢ niemiecka, przyjmujaca swoja wing i, poza nielicznymi
wyjatkami, wyczulona na proby rehabilitacji nazizmu.

Wobec odnotowanych tu réznic w literackich portretach rosyjskiej
i niemieckiej postpamigci wypadnie nie zgodzi€ si¢ z interpretacja dramatu
dokonang przez rosyjskiego filozofa i kulturoznawce Michaita Ryklina, ktory
zarzuca Sorokinowi forsowanie tezy o tozsamos$ci winy i ignorowanie tych
réznic — ich ujawnienie miatoby natomiast by¢, zdaniem uczonego, dowodem
na to, iz to sam tekst pracuje przeciwko swojemu autorowi (por. Peikiux
1997: Web.). Trudno podzieli¢ to stanowisko, wylozone w bodaj najszerszej

100



Dramat Hochzeitsreise Wiadimira Sorokina na tle polityki pamigci...

rosyjskojezycznej analizie Hochzeitsreise; niejasne s w szczegolnosci kryte-
ria, na mocy ktorych mieliby$my, przynajmniej w danym przypadku, dokonaé
rozgraniczenia mig¢dzy intencjg autora a intencja tekstu. R6znice migdzy Masza
a Giintherem sg bardzo czytelne i trudno podejrzewaé, aby mogtly by¢ zabie-
giem nieswiadomym. Z pewnoscig mozna z kolei zaakceptowac interesujace
rozpoznanie postaci Maszy, jakiego Ryklin dokonuje w kluczu psychoanalizy,
dochodzac do wniosku, iz w jezyku i zachowaniu bohaterki przejawia si¢ jed-
nak nieuswiadomiona przez nig trauma. Widmo sadystycznej matki miatoby
si¢ uobecnia¢ w naszpikowanych nienormatywna leksyka wypowiedziach,
czestej artykulacji potrzeb seksualnych, ogolnej gadatliwosci, kompulsywno-
$ci 1 wreszcie pozornym tylko optymizmie, ukrywajacym faktyczng frustracje
z powodu niemozliwosci spetnienia (ibidem). Odnotowaé nalezy takze rozsz-
czepienie osobowosci bohaterki, zaznaczone formalnie przez wprowadzenie
wariantow postaci ,,Masza-1"1,,Masza-2”. Roza Galpierina przejawia si¢ zatem,
jak konstatuje Ryklin, w psychotycznej mowie corki, Fabian von Nebeldorf
—w neurotycznym milczeniu swojego syna (ibidem). Jak zaznaczono na wstg-
pie, zakonczenie dramatu zaleca sceptycyzm wobec mozliwosci efektywnego
wspotzycia reprezentantdéw owych skrajnie roznych stylow bycia. Niezaleznie
od pragnien bohaterow, przeszto$¢ okazuje si¢ nicodtgcznym elementem ich
terazniejszo$ci: von Nebeldorf i Galpierina towarzysza swoim dzieciom jako
druga para mtoda, a marsz Mendelssohna przechodzi w marsz wojskowy — plany
oswojenia cigzacej przesztosci obracajg si¢ wniwecz.

Niepowodzenie planu Maszy, zwlaszcza wpisane w sygnalizowany
biezacy kontekst polityczny, moze sktania¢ do potgpienia postawy bohaterki
na rzecz uznania moralnej wyzszosci opetanego poczuciem winy Giinthera.
Specyfika postmodernistycznego dzieta nakazuje wszelako wstrzemigzliwosé
wobec pokusy podobnego jednoznacznego, arbitralnego odczytania. Przede
wszystkim trudno doszukaé si¢ w teks$cie wyktadnikow racji Niemca — ma-
sochistyczna ekspiacja nie przynosi wszak nagrody w postaci ulgi, sabotujac
mozliwos$¢ stworzenia zwigzku z ukochang kobietg (a taka wole przeciez
bohater, postawiony przed koniecznoscig wyboru, deklaruje). Ewentualna
afirmacja jego postawy musiataby by¢ wyprowadzona $cisle z rzeczywistosci
pozatekstowej — podobnie zreszta jak potepienie Maszy, ktdra co prawda nie
kaja si¢ z powodu dziatalno$ci matki, ale tez jej nie aprobuje, deklarujac za to
niech¢¢ wobec takich antywartos$ci, jak kolektywizm i szowinizm:

Nie baczac na stuprocentowa zydowska krew, zrozumiatam,
ze Wschod jest mi daleki, tak samo zreszta jak Ameryka. Brzydze
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si¢ zbiorowoscia, kolektywizmem, nacjonalizmem, podobnie jak
i wielkomocarstwowym szowinizmem, imperializmem, checia
panowania nad §wiatem. ,JJestem Europejka, — powiedzialam
ojcu, — Chce mieszka¢ w Europie”. (ttum. whasne — A.S.)?

Szczegdtowa analiza dzieta z perspektywy estetyki postmodernizmu nie
wchodzi w zakres niniejszego tekstu, nie sposob jednakze pomina¢ towarzy-
szacego dramatowi ironicznego dystansu. Konstytuuje go przede wszystkim
nadwyzka przetransponowanych na ptaszczyzng literatury stereotypdw naro-
dowych (np. komiczna scena nauki picia wodki na modte rosyjska), ktore staja
si¢ narzgdziem gry z odbiorca, odstaniajac konwencjonalno$¢ dzieta. W tym
kontekscie wolno umiesci¢ rowniez pojawiajace si¢ w tekscie germanizmy.
Peten ironicznego dystansu jest ponadto stosunek Maszy do rzeczywistosci,
rosyjskiej kultury 1 wreszcie samej siebie; Giinther tymczasem, jako stereo-
typowy Niemiec, jest tego dystansu pozbawiony. Wartym zasygnalizowania
watkiem wydaje si¢ wreszcie dokonujaca si¢ w dziele kompromitacja psycho-
analizy (porazka terapii zaproponowanej przez bytego psychiatre Marka), ktora
réwniez wolno odczytywac jako element postmodernistycznej aury: widzieé¢
w niej bowiem mozna sygnat zmierzchu myslenia edypalnego i przejscia ku
afirmacji mitego Deleuze’owi i Guattariemu schizofrenika, personifikowanego
w dramacie, rzecz jasna, przez emanujgca witalnym pozadaniem Maszg.

Uprawnione wydaje si¢ przeto postrzeganie dzieta jako osadzonego
w postmodernistycznej estetyce i ponowoczesne] etyce literackiego prze-
gladu stereotypoéw, w tym tego o rozbieznos$ci obu strategii przezywania
traumy — przegladu, ktdry oczywiscie ewokuje istotne pytanie o adekwatng
strategi¢ pracy z bolesng przesztoscia, uchyla si¢ jednak od jednoznacznej
nan odpowiedzi, wskazania wtasciwego kierunku zmian w kolektywnym
mysleniu. W $wietle tej optyki analizowany utwor wolno zatem uznac za li-
teracki implant pamigci w zakresie wyznaczania przemilczanych kierunkow
refleksji w obszarze tozsamosci historycznej, a nie za ,,twarda”, normatywng
propozycje¢ jej uaktualnienia.

Kwestionujac nieuchronno$¢é normatywnego odczytania dramatu Hochze-
itsreise, nie zamierzam bynajmniej negowac jego mozliwosci ani nawet stusz-

2 ,HecMOTps Ha CTONPOLCHTHYO €BPEICKYI0 KPOBb sI IIOHSIIA, YTO BOCTOK JAlCK OT MCHS,
BIIPOYCM, KaK JajeKka i AMeprka. MHe IpeTsT OOMIMHHOCTD, KOJUIEKTUBH3M, HAI[HOHAIH3M,
PaBHO KaK U CBEpX/EPKaBHBIN IIOBUHU3M, UMIIEPCKOCTD, KEIAHUE MHPOBOTO FOCIIOCTBA.
»51 eBpomeiika, — cka3ana s cBoeMy oTIy, — 51 xody >xuth B EBpone«” (Copokun 1995:
Web.).
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nosci. Przeciwnie — osadzenie dzieta w kontekscie zauwazalnej radykalizacji
rosyjskiej polityki wewnetrznej 1 zagranicznej pozwala, w moim odczuciu,
nada¢ mu aktualng wymowe etyczna. Ten trop interpretacji wzmocnito zorgani-
zowane podczas festiwalu Literacki Sopot 2014 czytanie dramatu zwienczone
dyskusja z udziatem autora. Komentujac tre$¢ Hochzeitsreise, Sorokin uznat
brak rozliczenia z przeszto$cia za istotny czynnik antydemokratycznych prze-
mian — jak wyrazit si¢ pisarz, btad Rosji polegat na tym, ze w 1991 roku nie
pochowata ona ,.trupa totalitaryzmu”, tak jak zrobili to Niemcy po II wojnie
Swiatowej. Brak lustracji rzutuje z kolei na obecny system polityczny, ktory
reaktywuje niechlubne tradycje niczym zombie, wyraznie cigzac ku autoryta-
ryzmowi (por. Piotrowska, Sobolewska 2014: 78). Przytoczenie obrazowego
poréwnania samego Sorokina czyni dang $ciezke interpretacji szczeg6lnie
czytelna, odwotanie si¢ do pogladéw autora nie jest wszakze konieczne do
jej uprawomocnienia. Wystarczy przyjrze¢ si¢ ogoélnemu zaostrzeniu dziatan
Kremla, wspomaganemu przez rownoczesng ewolucje rosyjskiej polityki
historycznej. Analityczka Osrodka Studiow Wschodnich Maria Domanska
pisze wprost o ,,resowietyzacji dyskursu publicznego”, zwracajac uwage
na dazenie wladzy do wzmocnienia swojej legitymizacji spotecznej poprzez
odwotanie si¢ do jednoczacego mitu zwycigstwa. Jego integralnym elementem
ma by¢ pozytywny wizerunek Zwigzku Radzieckiego jako silnego panstwa
o0 zdecydowanie dodatnim bilansie zyskow i strat (por. Domanska 2015: Web.);
eksponowanie komunistycznych zbrodni temu celowi nie stuzy. O skutecznosci
opisywanej polityki pamigci niech §wiadczy choc¢by regularnie odnotowywany
przez Centrum Lewady wzrost poparcia dla dziatan Stalina (por. Konecuukos
2016: Web.).

Jeszcze bardziej nosnym wsrod wspodtczesnych kontekstow interpreta-
cyjnych wydaje si¢ przy tym kwestia wspolpracy Rosji z Zachodem, ktora,
jak wyraznie sugeruje zakonczenie utworu, odmienne polityki pamigci beda
torpedowac. Rzeczywiscie, trzecia kadencja prezydentury Wiadimira Puti-
na to okres pogorszenia si¢ wzajemnych relacji oraz paralelnego nasilenia
si¢ antyzachodniej retoryki Kremla. Mit zwycigstwa 1 wyzwolenia Europy
staje si¢ w tym konteksScie jednym z narzedzi moralnego usankcjonowania
projektu konserwatywnego, mesjanistycznie konfrontowanego z zachodnim
liberalizmem. Powigzanie Hochzeitsreise z obecng sytuacja migdzynarodowa
moze kierowac¢ polityczng lekture rowniez na nieco inne tory: warunkujaca
przetrwanie amnezj¢ Maszy wolno bardziej bezposrednio skojarzy¢ z polityka
wspolczesnej Rosji — pozbawiona skruputow, ale wlasnie dzigki temu nie-
kiedy bardziej skuteczna niz czg$¢ politycznie poprawnych krajow Zachodu,
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ograniczonych (skadinad stusznymi) moralnymi obiekcjami w kwestii, dla
przyktadu, interwencji zbrojnej w regionach konfliktu. W podobnej optyce
postawe bohaterki zdaje si¢ odczytywac krytyk teatralny Lukasz Drewniak,
nie stronigc jednoczes$nie od etycznego bilansu ewentualnego mariazu tak
ideologicznie sytuowanych Rosji i Zachodu:

Konfrontacja Wschodu i Zachodu w oczach Sorokina to zde-
rzenie puszczalskiego i dotkni¢tego amnezjg syberyjskiego
szczepu z dekadenckim, pelnym traum i win starym §wiatem.
[...] Sorokin nie bylby jednak soba, gdyby pozwolil na to mat-
zenstwo. Zreszta moze to i dobrze. Wszak byloby ono niczym
Unia Europejska z Rosja jako cztonkiem z dozywotnig prezy-
dencja. (Drewniak 2008: Web.)

Zasygnalizowana tu wielo$¢ mozliwo$ci odczytania dramatu Hochzeit-
sreise sktania do zaakcentowania w podsumowaniu roli procesu interpretacji
w percepcji dzieta jako implantu pamigci. Michat Pawet Markowski rozumie
pod pojeciem interpretacji zarowno mozliwos¢ sformutowania wypowiedzi
o jakims tekscie, jak i efekt tej operacji (por. Markowski 2001: 55). Kierujac
si¢ ta definicja, mozna pokusic si¢ o teze, ze tekst kultury staje si¢ implantem
pamigci wlasnie w akcie interpretacji oraz, co mniej oczywiste, ze kazdorazo-
wa interpretacja sama w sobie posiada status takiego implantu. Jak staratam
si¢ pokazac, postrzeganie utworu w tych kategoriach moze by¢, jak kazda
interpretacja, uzaleznione od ewoluujacego kontekstu zewnetrznego oraz
wrazliwosci, przekonan i potrzeb odbiorcy. W przypadku utworu Sorokina
dynamika realiow politycznych zachgca do relektury, zorientowanej na wypet-
nienie konstytuujacej si¢ wtasnie wtornej luki w pamieci zbiorowej (w zakresie
zbrodni totalitaryzmu), a zarazem implantujacej okreslong ocen¢ zaniechan
demokratycznych rzadow w tej materii. Inaczej mowiac, dramat Hochzeitsreise
moze by¢ ze wzgledu na swoja problematyke implantem pamigci zarowno
w stosunku do okresu II wojny $wiatowej, jak i epoki jelcynowskiej — implan-
tem niekoniecznie zgodnym z aktualng polityka decydentow, ale by¢ moze
zbieznym z dlugookresowymi interesami narodu rosyjskiego.
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s+« -1 glosu, ktorym mowil, przypomnie¢ nie moge”.
Dzielo sztuki jako implant pamieci

Pamie¢c i niepami¢é. Koniecznos¢é pamieci

Przesztos¢ jest stale obecna w terazniejszosci. Pamie¢ — zardwno w jej wy-
miarze kolektywnym, jak i indywidualnym — jest jednak narzedziem utomnym
i kruchym. Z trudem zabezpiecza przesztos¢ przed osuwaniem si¢ w historie.
Pokolenia przemijaja i obowiazek pamieci jest przekazywany kolejnym genera-
cjom. Pamieci towarzyszy niepamig¢é — proces zapominania oznacza zanikanie
niewygodnych tresci ze spotecznej optyki pamigci. Nawet jesli sg one obecne
w pamieci indywidualnej wielu jednostek, pod wzgledem spotecznym taka
pamiec¢ jest martwa. Filtrowanie pamigci — wybieranie fragmentéw pamigci oraz
przemilczanie czy wykreslanie innych — jest jednym z przejawdw wybiodrczego
zapominania. Niepami¢é moze wystepowa¢ w postaci tagodnej — ,,zwykle”
zapominanie — lub radykalnej, polegajacej na celowym zacieraniu $ladow
wydarzen z przesztosci. Jerzy Jedlicki nazywa ukrywanie — ,,zapominanie” —
niewygodnej pamigci kraing lgkliwych przemilczen (Jedlicki 2009), przypomi-
najac jednoczesnie stowa Joanny Tokarskiej-Bakir: ujawnienie — przypomnienie
— przemilczanych wydarzen oznacza konieczno$¢ przezwyci¢zenia odruchu
cofnigcia si¢ przed wlasnym i cudzym bolem (Tokarska-Bakir 2008: 179).

Spojrzenie na zagadnienie pamigci spolecznej z perspektywy jej braku,
przemilczen, niepamigci lub pamigci fatszywej odkrywa glebig i dramatyzm
ukrytej ,,pracy pamigci” w spoteczenstwie. Jak pisze Marian Golka, ,,[p]oje¢-
cie pamigci spotecznej budzi rézne skojarzenia, a sama pamiec¢ petni rozne
funkcje. Kojarzy si¢ z tradycja i historig, ale ma tez wiele innych no$nikéw
i lokalizacji; moze by¢ adekwatna i spojna, ale tez falszywa i porwana; moze
by¢ petna, ale moze tez by¢ dziurawa” (Golka 2009: 9).

W Polsce wsrdd perspektyw badawczych zwigzanych z pamigciag w spo-
leczenstwie — z jej kolektywnymi wymiarami — mozna wskaza¢ trzy glowne
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nurty. Pierwszy z nich jest zwigzany z upamigtnianiem waznych wydarzen
historii najnowszej. Drugi dotyczy trudnych do rozwiktania zwiazkow historii
i pamigci — wytyczaja go polskie wydania takich dziet, jak Paula Ricoeura Pa-
mig¢, historia, zapomnienie czy Jacques’a Le Goffa Historia i pamigé. W tym
nurcie lokuje si¢ tez Historia. Nauka wobec pamigci Krzysztofa Pomiana.
Trzeci nurt ujawnia si¢ przez badania socjologiczne ujete m.in. w pracach
Niny Assorodobraj-Kuli, Andrzeja Szpocinskiego i Barbary Szackiej (por.
Saryusz-Wolska 2009: 17).

Pami¢é zbiorowa — rozpoznanie jej spotecznej funkcji wraz z opisem
i definicja mechanizméw funkcjonowania — stanowi istotny element rozumie-
nia wspotczesnego spoleczenstwa. Przekraczajac bowiem granice dziedzin,
pozwala na opisanie réznorodnych zjawisk spotecznych. Zapewne to wtasnie
uniwersalne stosowanie tego pojecia przyczynito si¢ do uznania wspotczesnego
czasu za czas pami¢ci, czas zwrotu pamigciowego (memory turn), rownie istot-
nego jak poprzednie — np. zwrot lingwistyczny. W bardziej ostroznym ujgciu
mozna przyjaé, ze nie jest to ,,osobny przetom”, lecz raczej nowy, zwigzany
z pamiecig paradygmat badawczy (por. ibidem: 7).

Badacze tacy, jak: Pierre Nora, Paul Ricoeur czy Jan i Aleida Assmann,
uznajg wspotczesne zainteresowanie problematyka pamigci za rezultat nieza-
konczonego procesu przepracowania traumatycznych doswiadczen II wojny
Swiatowej, przede wszystkim — doswiadczenia Zagtady, ktora stanowi centralne
pod wzgledem etycznym zagadnienie wspotczesnoscei i jednoczesnie fundament
pamigci naszej cywilizacji. Z odchodzeniem pokolenia, ktore przezyto wojne,
kurczy sie nie tylko obszar zwigzanej z bezposrednim doswiadczeniem pamigci
autobiograficznej, ale takze pamigci komunikacyjnej (migdzygeneracyjnej).
Przewazac zaczyna opisana przez Assmanna pamie¢ kulturowa, ktora przesztosée
przeksztatca w ,,symboliczne figury, na ktorych si¢ wspiera” (Assmann 2015:
68). Poglad ten koresponduje zardwno z koncepcja ,,pamigci zastgpcze]” (vica-
rious memory) Jamesa E. Younga (2003), jak i pojgciem postpamigci autorstwa
Marianne Hirsch (2008) — oba terminy opisuja pami¢¢ odziedziczona, pami¢é
kolejnego pokolenia— potomkow tych, ktorzy doswiadczyli zbiorowej traumy
(szerzej w: Kabronska 2015, 2016). Bedac w pewnym sensie pamigcig fatszywa
(dotyczy zdarzen do§wiadczanych posrednio), wptywa jednak na §wiadomosé
kolejnej generacji i jest odczuwana jako wiasna. Przejmowanie roli $wiadkow
przez kolejne pokolenie mozna uznaé za nastepny etap w definiowaniu procesu
oddalania si¢ w czasie — i zanurzania w historii — wydarzen, ktdre ze wzgledu
na swoj charakter lub skalg nadal wptywaja na wspotczesne zycie spoteczenstw,
chociaz owe spotecznosci niekoniecznie muszag by¢ §wiadome takiego wptywu.
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Jest to takze kolejny etap zmagan niepamigci z pamigcia, zarOwno w wymiarze
indywidualnym, jak i zbiorowym.

Wedtug Andreasa Huyssena (1995: 3), przesztos¢ wymaga artykulacji,
aby stata si¢ pamigcig. Gdy bezposredni swiadkowie zdarzen odchodza,
niezbedne stajg si¢ nosniki pamigci — ten termin upowszechnit Marcin Kula
(2002) w swojej ksiazce Nosniki pamieci historycznej. To dlatego znaczace
punkty w krajobrazie pamieci (jak np. Pomnik Pomordowanych Zydéw Europy
autorstwa Petera Eisenmana) zaczety pojawiaé si¢ kilkadziesiat lat po wyda-
rzeniach, do ktdrych si¢ odnosza (por. Assmann: 66-67).

Podjecie tematu pamigci odziedziczonej, pamigci zastepczej — odpo-
wiedZ na pytanie, co dzieje si¢ z pamiecig, gdy Swiadkow przesztosci nie
ma juz lub wkrétce nie bedzie wérdd nas — jest waznym zadaniem kolejnej
generacji badaczy. Dla mlodszego pokolenia artystow oznacza to natomiast
zadanie podtrzymywania i przekazywania pamigci, tym samym przejecie roli
swiadka zastgpczego.

Implanty pamiegci spolecznej i ich rola
w podtrzymywaniu pamieci

Koncepcja implantéw pamieci spotecznej, sformutowana przez Mariana
Golke w pracy Pamig¢ spoleczna i jej implanty, wpisuje si¢ w zarysowany
powyzej krajobraz rozwazan o pamigci i jej roli w spoteczenstwie, a takze
0 sposobach podtrzymywania pamigci.

Implanty sa rozumiane jako ,,wtornie i post factum wykreowane: bu-
dowle, zapisy, obrazy czy filmy, a takze tresci wiedzy, ktore majg uzupetnic
braki pamigci, odtworzy¢ jej domniemang tre$¢ albo wreez stworzy¢ w nowej
postaci, ktora zgodna bytaby z aktualng polityka zbiorowosci czy aktualnym
uktadem interesow, wartosci i celow” (Golka 2009: 161), przy czym implant
juz w momencie powstawania odnosi si¢ do przesztosci i ma by¢ no$nikiem
okreslonej wiedzy o przesztosci. Tym samym istotnie rozni si¢ od ,,zwyczajne-
g0” nosnika pamigci spotecznej. Moze tez by¢ narzedziem realizacji polityki
historycznej, wspierajacej wybrang interpretacj¢ wydarzen z przesztosci (por.
Skoczylas 2012: 82-83). Tworca koncepcji implantdw pamigci proponuje
dziewiec¢ ich kategorii:

—  kopie pamigci — bezposrednio nawiazuja do oryginatu, czasem kopia jest
jedynym sposobem istnienia obiektu;
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— restytucje pami¢ci — w miare petne i doktadne przypomnienia;

— rekonstrukcje pamigci — mozliwie wierne nawigzania do zniszczo-
nych pierwowzorow;

— fasady pamig¢ci — budowane od nowa wngtrza obiektow 1 nienaruszo-
ne fasady;

— komasacje — tworzone z obiektow niegdy$ rozrzuconych na duzym ob-
szarze, a nastgpnie sztucznie potaczonych;

— apokryfy i stylizacje pamigci — powierzchowne nawigzania, majace przy-
pominac lub zastgpowacé nieistniejace i zazwyczaj odlegle w czasie pier-
WOWZOry;

— inscenizacje pamigci — odmiana stylizacji; potaczenie fikcyjnosci, estety-
zacji, ruchu oraz wspétudziatu publicznosci;

— konfabulacje — przejawiajace duzy stopien dowolnos$ci, czasem — catko-
wite mistyfikacje;

— halucynacje — wytwory catkowicie zmyslone (por. Golka 2009: 162-164).
Koncepcja implantow pamigci wigze pami¢¢ — takze spoteczng — z wy-

obraznig. Marian Golka zauwaza, ze skoro wyobraznia towarzyszy pamigci
jednostkowej, moze rowniez wptywaé na pamig¢ spoteczng. Sztuka w postaci
mitow, eposow, powiesci i filmoéw powstala z wyobrazni. Czy jest to pamig¢,
niepami¢c¢ czy implanty pamieci? Przybieraja one, jak ukazano uprzednio,
rozmaite formy (por. ibidem: 16). Jednoczes$nie badanie implantow pamigci
spotecznej pozwala na uzyskanie — niekoniecznie bezposredniego — wgla-
du w to, co przemilczane lub selektywnie zapominanie w procesie, ktory
mozna okresli¢ mianem , filtrowania pamigci”, polegajacym na wybieraniu
fragmentow pamieci oraz pomijaniu lub wykreslaniu innych, niewygodnych
— jednym stowem wgladu w spoteczng niepami¢é. Poznanie spolecznych
mechanizmow niepamigci, a takze implantowania pamigci, chociaz trudne,
pozwala na uzyskanie bardziej istotnej — niz tylko poznanie zasobow pamigci
— wiedzy o spoteczenstwie (por. ibidem: 166). W takim ujg¢ciu zarysowuje si¢
rozlegly pejzaz spotecznych procesow zwiazanych z pracg pamigci, na ktory
sktadajg si¢ rowniez dzieta sztuki uczestniczace we wspotczesnym dyskursie
pamigci. Koncepcja ,,implantow pamigci” jest waznym krokiem w kierunku
ujecia istotnych, niewystarczajaco dotychczas zbadanych procesow i zjawisk
spotecznych, a takze kanwa rozwazan o sposobie, w jaki dzieta sztuki moga
uczestniczy¢ w wypehnianiu luk w spotecznej pamigci.
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Dzielo sztuki jako implant pamig¢ci

Sztuka odgrywa istotng rol¢ w procesie spotecznego konstruowania, uzu-
petniania, utrwalania oraz reinterpretowania wiedzy o przesztosci. Ztozone
relacje sztuki wspolczesnej i pamigci oraz zobowigzania i uwarunkowania
etyczne dziet, ktore dotykaja trudnego obszaru pamigci, powinny by¢ przed-
miotem odrgbnych, obszernych i poglgbionych badan naukowych (szerzej
o relacjach sztuki 1 pamigci w: Kabronska 2008). Za interdyscyplinarno$cia
badan nad przeszto$cia i pamigcia, polegajaca ,,na interakcyjnym spotkaniu
r6znych metodologicznych wyobrazen, instrumentariéw badawczych”, opo-
wiedzial si¢ Robert Traba. Poprzez poszerzenie katalogu pytan badawczych
i siggnigcie do zdywersyfikowanej palety zrodet mozna stworzy¢ innowacyjna
jakos¢ narracji (Traba 2009: 49).

Najogoélniej mozna stwierdzi¢, ze artysta mierzacy si¢ poprzez swoja
tworczos¢ z problemami pamigtania i zapominania zazwyczaj podaza jedna
z trzech drog:

—  dzielo jako $wiadectwo;
—  przywolanie zdarzenia Iub do$wiadczenia z przeszlosci;
—  dyskurs ze stereotypami pamigci oraz przyjetymi sposobami reprezentacii.

Wiasnie ta ostatnia kategoria wpisuje si¢ w tamigca kanony reprezentacji
»estetyke postpamigcei” — celowo brutalnego jezyka sztuki, ktory ma sprawic,
ze rzeczywista, do§wiadczana w przeszlosci i bedaca przedmiotem pracy
pamigci przemoc, ukazana w postaci dziela sztuki, jest uznawana za niesto-
sowna.

Elisabeth Grosz opisuje ,,tekst” (,,tekstem” jest — wedtug niej — ksigzka,
artykul, film, obraz lub budynek) jako nocnego zlodzieja — podstepnego,
dziatajacego skrycie, skomplikowanego, przywtlaszczajacego i rozsiewaja-
cego cudze idee. Jest wybuchowy, niebezpieczny i ulotny (por. Grosz 2001:
57-58). W podobny sposdb mozna opisa¢ dzieta sztuki wpisujace si¢ w dys-
kurs postpamieci.

Pojecie ,,implantdw pamigci” pozwala dokonac analizy takich dziet. W tym
celu autorka tego tekstu proponuje poszerzenie zakresu tych poj¢¢ o dziata-
nia artystyczne oraz przestrzenne interwencje, ktorych podstawowym celem
1 intencjg tworcow jest przywracanie, podtrzymywanie oraz reinterpretacja
pamigci o przesztosci.
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Kategoria rewindykacji pamieci jako forma implantow

Dziatalnos¢ artystow dotykajaca problemow przesztosci rowniez wpisuje
si¢ w nurt zwickszonego zainteresowania pamigcig spoteczng. Wérdd polskich
artystow nurtu ,,pamigciowego” mozna wskaza¢: Mirostawa Batke, Zbigniewa
Libere, Artura Zmijewskiego i wielu innych. Odniesienia do pamieci moga
mie¢ bardzo rézny charakter — by¢ niemal nieczytelne lub artykutowane bar-
dzo wyraznie. Wérdd dziet sztuki, ktorych tematem jest pamieé¢, wyodrebnic
mozna takie, ktoérych celem jest odwrdcenie procesu postepujacej spolecznej
niepamigci o wydarzeniach, ktore mialy miejsce zaledwie kilkadziesiat lat
temu, i ktore staty si¢ niedawno przedmiotem ksigzki Andrzeja Ledera Prze-
sniona rewolucja. Po ostatniej wojnie wielokulturowe spoteczenstwo Polski
przedwojennej zostalo zastapione przez jednolita etnicznie spotecznag tkanke,
jednak materialne $lady przedwojennej réznorodnosci kultur przetrwaly.
Dzieta sztuki, ktore zostang przedstawione w tym tekscie, odnosza si¢ do
zatartych $ladow przesztosci, obecnych jednak w postaci obiektow (lub ich
fragmentow), ktorych funkcj¢ zmieniono, lecz nadal istnieja fragmenty formy
przywotujace przesztos¢. Tworzywem dziatan artystycznych sa w przypadku
tych prac architektoniczne relikty przesztosci: opustoszale synagogi lub ich
ruiny, opuszczone cmentarze oraz fragmenty macew.

Autorzy omawianych prac szukaja $ladow przesztosci, aby za pomoca
sztuki przywrdci¢ im miejsce w spoteczenstwie, przy czym integralng czescia
prac jest ich interakcja z odbiorca — spoleczna reakcja na dzieto lub nawet brak
spotecznego odzewu. Rozny jest tez zakres artystycznej interwencji w materi¢
pracy: od neutralnej i niemal nieistniejacej az do radykalnej. Pomimo odmien-
nych strategii artystycznych wybrane prace reprezentuja wspolnote celow,
wsrod ktorych najwazniejszym jest przywracanie pamigci o spotecznosci
zydowskiej, ktora byta wazna czgscia przedwojennej Polski. W kazdej z nich
wyraznie obecny jest przestrzenny wymiar pamigci, a niektore nich moga by¢
prezentowane tylko w jednym, konkretnym miejscu. Pierwsza z wybranych
prac jest projekt Wojciecha Wilczyka Niewinne oko nie istnieje z lat 2006-2008
obejmujacy ponad trzysta zdje¢ budynkoéw dawnych synagog, bejt ha-midra-
sz6w 1 domow modlitwy, ktore po wojnie zamieniono na sklepy, remizy czy
magazyny. Koncepcja projektu nie wydaje si¢ ztozona: fotografiom budynkow,
ktore shuzyty dawnym mieszkanicom Polski, towarzysza opisy obiecktow oraz
zapisy rozmow z lokalnymi mieszkancami spotkanymi w czasie tworzenia
pracy. Praca przywotuje pustke po licznej spotecznosci zydowskiej zamieszku-
jacej przed wojna miasteczka, w ktorych znajduja si¢ fotografowane synagogi
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— podobng histori¢ opowiada za pomoca innych srodkow Leder w Przesnio-
nej rewolucji. Intencje artysty sa w dziele Wilczyka artykutowane w sposob
niezwykle dyskretny, a jednak pozostajg czytelne. W pewien sposob rezultat
przywotuje poglad Arthura Danto o tym, ze istota sztuki jest w czyms$ innym
niz to, co widzialne, oczywiste dla oka (por. Forsey 2001: 403-409). Praca
Wilczyka zostata rowniez pokazana na wystawie (nie)widzialne / (in)visible
w Muzeum Historii Zydéw Polskich POLIN na przetomie 2015 i 2016 roku.

O zniszczonych lub nieistniejacych cmentarzach chee takze przypomnie¢
praca Obecnie nicobecni Piotra Pawlaka, Katarzyny Kopeckiej i Jana Janiaka.
Na cmentarzach, po ktorych nie pozostat zaden $lad (np. na obecnym torowisku
lub dworcu autobusowym), umieszczane sg — i fotografowane — macewy wy-
konane z przejrzystego materiatu, co w zatozeniu autorow ma symbolizowac
znikanie miejsc sakralnych. Efektem projektu w jego spolecznym wymiarze
ma by¢ przywrocenie nieistniejagcych $ladow historii oraz powstrzymanie
procesu zapominania.

Podobnym tropem podaza tukasz Baksik w pracy Macewy codziennego
uzytku, ktora przedstawia wykonane w latach 2008-2011 fotografie macew
jako plyt chodnikowych, elementéw muru, macewy zamienione w schody,
podmuréwki doméw czy zarna. Macewy byly odnajdowane przez autora
na podworkach, rynkach miejskich, w murach czy mostach. Zdjecia ukazuja
proces spotecznego zapominania — sposob, w jaki obojetnie przechodzimy
obok pustki powstatej w czasie wojny 1 po niej, sama praca za$ ma stanowic
glos w debacie o zacieraniu $§ladow przesztosci.

Praca Karoliny Freino Murki i piaskownice idzie o krok dalej, pokazujac
sposob uzytkowania zydowskich i niemieckich nagrobkow jako materiatu
budowlanego w powojennym Szczecinie. Fotografiom kilkudziesieciu lo-
kalizacji towarzyszyt list do konserwatora zabytkéw z postulatem zajecia
oficjalnego stanowiska wobec sposobu uzycia sfotografowanych obiektow,
a takze dzialania w sferze publicznej: przez miesiagc w gtownych gazetach
Szczecina ukazywaly si¢ nekrologi z fragmentami odcyfrowanych nagrobkow
wraz z ich thumaczeniem i zdjeciem.

W pracach przedstawionych powyzej glownym srodkiem przekazu sg foto-
grafie, wokot ktorych budowane sg pozostate dziatania artystyczne — w pewien
sposob przywotuje to prace Gerharda Richtera (np. War Cut z 2004 roku),
w ktorych artysta za pomoca fotografii oraz tekstu odwotuje si¢ do wydarzen
z nieodlegtej historii oraz do pamigci o tych wydarzeniach.

Kolejne dwie prace majg podobny cel, lecz stosuja odmienne $rodki arty-
styczne, poniewaz mogly by¢ zrealizowane tylko w jednym miejscu. Wystawa
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Oko pamieci Horsta Hoheisela 1 Andreasa Knitza odnosi si¢ do przesztosci
dwu budynkoéw: dawnej synagogi, ktorg nazisci zamienili na ptywalni¢ — na-
lezy zaznaczy¢, ze jest to jedna z funkcji, ktorag uznaje si¢ zgodnie z prawem
religijnym za niedopuszczalng w budynku, ktory byt w przesztosci synagoga
— oraz kaplicy dawnego zamku cesarskiego, ktora stala si¢ gabinetem Hitlera
(umieszczenie gabinetu w kaplicy miato symbolicznie wzmocni¢ jego wia-
dze). Artysci zdemontowali elementy wyposazenia basenu (stupki startowe
i drabinki), i nastgpnie przeniesli je do dawnego gabinetu Hitlera, tym samym
parodiujac gest nazistow. Przypominajac w ten sposob o profanacji synagogi,
zamierzali przywroci¢ pamig¢ o zbrodniach Holokaustu.

Praca Rafata Jakubowicza Plywalnia, dotykajac tego samego tematu
(ibudynku), prezentuje inne podejscie. 4 kwietnia 2003 roku (data przypomina
o profanacji synagogi przez nazistow w 1940 roku) Jakubowicz wyswietlit
hebrajski napis oznaczajacy plywalni¢ na fasadzie budynku, celem za$ jego
dziatan byto, aby $ciana przeméwita, tym samym rozpoznajac budynek jako
synagoge. Po tym wydarzeniu artystycznym pozostata jedynie pocztowka
oraz filmy.

Przedstawione prace taczy — oprocz eksploracji przestrzennego wymiaru
pamigci — rowniez cel, ktorym jest nie tylko przypomnienie poprzez tworczo$é
artystyczng tego, co pozostato po — zywej przed wojng — kulturze mniejszo-
$ci, w tym przede wszystkim kulturze zydowskiej, lecz takze wprowadzenie
kwestii trudnej przesztosci w przestrzen spotecznej debaty nad zagadnieniami
pamigci. To wlasnie takie dziatania — bardziej stanowczo przeciwstawiajace si¢
niepamigci i czynigce to w sferze publicznej — mogg ustanowic¢ nowg kategori¢
implantow pamigci spotecznej. W pewien sposob rowniez instalacja artystyczna
na Muranowie niedaleko Muzeum POLIN przynalezy do tej kategorii. Pozornie
niezwigzana z problemem pamigci praca Huberta Czerepoka Plot nienawisci,
ktora tworzg (niemal nieczytelne) napisy o tresci dyskryminujace;j i rasistow-
skiej, wzbudzita gwaltowne spoteczne reakcje. W pewnym momencie zostata
W nocy przez grup¢ przeciwnikow zastonigta ptachtg czarnej folii z napisem
»Precz z ta hucpa”, tym samym w pewnym sensie potwierdzajac rolg sztuki
jako sumienia spoteczenstwa i wpisujac si¢ w trwajacy dyskurs, ktory dotyka
przesztosci i pamigci.

W rezultacie przeprowadzonych badan autorka tego tekstu proponuje po-
szerzenie koncepcji implantow pamieci spotecznej o dzieta, ktore wprawdzie
generalnie mozna uzna¢ za implanty pamigci na podstawie ogolnej, przyto-
czonej powyzej definicji (ich zadaniem jest rekonstrukcja pamigci w ten lub
inny sposéb), jednak wykraczaja poza dotychczasowe kategorie ze wzglgdu
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na swoj charakter. Sa to obiekty, dziatania artystyczne oraz przestrzenne in-
terwencje, ktorych podstawowym celem i intencjg tworcOw jest przywracanie,
podtrzymywanie oraz reinterpretacja pamigci o przesztosci. Autorzy takich prac
odwotuja si¢ do wydarzen stabo obecnych w pamieci spolecznej badz z niej
wypartych —do tresci pamigci, ktore, pozostajac w $wiadomosci indywidualnej,
znikly ze spolecznego horyzontu. Dzieto sztuki ma ozywié¢ pamig¢. Nowa ka-
tegori¢ mozna bytoby okresli¢ mianem rewindykacji pamigci — obejmowataby
ona te prace, ktorych integralng czescia sa: interakcja z odbiorcg oraz reakcja
odbiorcy na dzieto i przywotywane przez nie wydarzenia.

Podsumowanie

Nalezy podkresli¢ t¢ szczegdlng wartos¢ koncepcji implantéw pamieci
spotecznej, jakg jest oswietlenie ukrytych obszaréw niepamigci spoteczen-
stwa. To wilasnie niepamig¢ (celowa lub przypadkowa) ksztattuje srodowisko
spoteczne. Autor tej koncepcji zauwaza:

Spoteczenstwa doswiadczajg same siebie przez to, co pamieta-
ja, ale tez w jaki$ tajemniczy sposob przez to, co zapominaja.
Poznanie mechanizméw zapominania przez spoteczenstwo
jego spraw, dziejow i win, ale tez i implantowania pamigci,
czesto wiecej nam powie o tym spoteczenstwie, niz poznanie
zasobow jego pamieci. Tyle tylko, Ze jest to nieporownywalnie
trudniejsze, potrzebne jest bowiem do tego swoiste pami¢tanie
zapomnienia, co wydaje si¢ albo karkotomne, albo wrecz nie-
mozliwe. (Golka 2009: 166)

Wspolczesne spoteczenstwa odczuwaja ten brak — stad rozkwit studiow nad
pamigcig (memory boom). Odtwarzane sa materialne §lady przesztosci: w Bit-
goraju powstaje osiedle nawigzujace do architektury miasteczek kresowych,
zaprojektowane na podstawie fotografii, rysunkdéw i obrazéw. Odtworzono
spalony dom Isaaca Bashevisa Singera, a na rynku stangta rekonstrukcja sie-
demnastowiecznej synagogi z miejscowosci Wolpie koto Grodna na Biatorusi,
uchodzacej za najpigkniejsza drewniang synagoge w tej czesci Europy i spalo-
nej przez Niemcow w 1942 roku. Osiedle stanie si¢ wige kolejnym implantem
pamigci (por. Horbaczewski 2016).
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Mimo takich i innych dziatan nieuchwytnos¢ pamigci powoduje, ze jej
cze$¢ niknie poza historig. Bolestaw Lesmian (1936: 178) w wierszu Ubdstwo
zalit sig:

Brat mglisty i niecaty $ni mi si¢ w po$piechu, —

I glosu, ktérym moéwit, przypomnieé nie moge.
Pochowani w mogile mrag wcigz za mogita!

Widze was na tle nieba, niby znaki wodne,

Takie inne, znikliwe, z przesztoscia niezgodne,
Jakbym nigdy was nie miat — jakby was nie bylo!

Sztuka moze, przynajmniej czg¢Sciowo, ukaza¢ 6w nieuchwytny wymiar
pamigci, gdy uczestniczy w jej migdzypokoleniowym przekazie, wypetniajac
zadanie pamig¢tania. Z pomocg sztuki mozemy uzyskac dostgp do tego, co po-
zostaje ukryte, pograzajace si¢ w niepamigci. Poprzez dzieto sztuki jestesmy
takze w stanie ustysze¢ glos minionych generacji. Pamigé¢ przesztosci nie jest
naszym wyborem, lecz obowigzkiem.
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Budowle stylu nadwislanskiego jako implanty
pamig¢ci intencjonalnej. Aspekty urbanistyczne

Wprowadzenie. Stosunek do pamigci historycznej jako
dylemat wspolczesnej architektury

Kwestia stosunku architektonicznego dzieta sztuki do pamigci i historii stata
si¢ jednym z dylematow architektury ostatnich dwoéch stuleci. XIX wiek byt
czasem zafascynowania historig, zwang dziejowoscia, w niemieckim wydaniu
okreslang jako Geschichtligkeit, we francuskim historicité. Epoka ta zyskata na-
wet miano ,,wieku historii”. Byl to jednoczes$nie wiek sprzecznosci. Osiagnigcia
gwaltownego rozwoju techniki, proby tworzenia nowoczesnych panstw, zasad
nowoczesnej nauki, kontrastowaly z niestychang zachowawczo$cig w dziedzinie
architektury. Architekci tworzyli budowle w oparciu o zastane wzorce: elementy,
zasady kompozycyjne i teorie. Nowatorstwo dotyczyto w zasadzie tylko stopnia
transformacji i integracji réznych elementow stylowych. Kultywowanie wtorno-
Sci stylistycznej w tak dhugim okresie nie miato precedensu w historii.

Zwrotowi ku dziejowosci na przetomie XVIII i XIX wieku towarzyszyty
proby tworzenia stylow narodowych, majacych opiera¢ si¢ na formach specy-
ficznych dla okreslonych panstw badz narodow. W zaistnieniu zjawiska stylow
narodowych odzwierciedla si¢ ponadczasowy, fundamentalny spor miedzy sta-
nowiskami uniwersalizmu / kosmopolityzmu i patriotyzmu / nacjonalizmu.

Stanowisko kosmopolityczne do pewnego stopnia zwigzane jest z pradem
Oswiecenia 1 wywodzone z eseju Immanuela Kanta O wiecznym pokoju:
zarys filozoficzny, wydanym w roku 1795. Esej 6w nie dotyczy bezposrednio
architektury. Glownym jego tematem jest idea ,,wiecznego pokoju” mig-
dzy narodami.

Dazenie do kreacji stylow narodowych powigzane jest z historyzmem i kul-
turowa teorig narodu. Za prekursora historyzmu uwaza si¢ Johanna Gottfrieda
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Herdera. W dziele Mysli o filozofii dziejow (1785-1792) przedstawit teorig¢
narodu, wedtug ktorej gtownym czynnikiem konstytuujacym go jest kultura.
Waznym elementem kultury identyfikujacym naréd moze staé si¢ architektura.
Koncepcja stylu narodowego wzmacnia i ukierunkowuje, ale tez instrumenta-
lizuje architekturg jako element okreslajacy tozsamos$¢ narodowa.

Pierwszym chronologicznie niemieckim stylem narodowym staje si¢
neogotyk. Dwa wydarzenia symbolicznie inicjuja 6w styl. W 1773 roku Jo-
hann Wolfgang Goethe wydaje artykul Von deutscher Baukunst, poswigcony
katedrze w Strasburgu i jej architektowi Erwinowi von Steinbachowi. Artykut
jest apoteoza stylu gotyckiego w wersji niemieckiej. Zainteresowanie owym
stylem wywoluja rowniez prace badawcze 1 wykonczeniowe przy katedrze
w Kolonii. Po utworzeniu Cesarstwa Niemieckiego w roku 1871 stylami
narodowymi staly si¢ roOwniez: neorenesans, neoromanizm, neobarok oraz
Rundbogenstil (styl okraglo-tukowy, arkadowy).

Czynnikiem, ktory w posredni sposob przyczynit si¢ do rozwoju stylow
narodowych w Niemczech, bylo dazenie do skonsolidowania wspdlnoty etnicz-
nej narodu. Niemcy przed zjednoczeniem w roku 1871 w ramach Cesarstwa
Niemieckiego zyli w wielu odrebnych ksiestwach. O problemach zwigzanych
z kreacja skonsolidowanej wspolnej tozsamosci pisze m.in. Reinhart Koselleck
w eseju Niemcy — spozniony narod?:.

Przypomnijmy, ze pojecie jednego narodu niemieckiego —
pomijajac pionierow humanistycznej literatury okoto 1500
roku — dopiero uksztattowalo si¢ powoli w ciggu XVIII wieku
ize to pojecie jeszeze w XIX wieku bylo pojeciem wyrazajacym
oczekiwanie i nadziejg, ktoremu nie odpowiadat jeszcze zaden
realny ustroj polityczny, az do ustanowienia tzw. Rzeszy mato-
niemieckiej, ktoéra z nowego tworu panstwowego wykluczata
okoto jedng trzecig Niemcow. Empirycznie nie byto wiec jed-
nego narodu niemieckiego, ale zawsze chodzito o wiele ludow,
ktére wprawdzie méwity podobnymi jezykami, dbaly o taczaca
je kulture, ale politycznie byly podzielone na liczne panstwa
terytorialne. Okoto 1800 roku bardzo poprawne okreslenie
brzmiato ,,narodowosci niemieckie” (deutsche Volkerschaft). To
pojecie obejmowalto zarowno wielos¢ poszczegolnych ludow —
Prusakéw, Sasow, Bawarczykow, Austriakow itp. — jak tez ich
minimalne wspdlnoty na urodzajnych polach kultury wspolnego
jezyka literackiego. (Koselleck 2012b: 335)
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Drugim czynnikiem w sposob posredni przyczyniajacym si¢ do rozwoju
styloéw narodowych byt syndrom poczucia wzglednie niskiej wartoéci (6w-
czesnej) kultury niemieckiej, opisany m.in. przez Friedricha Nietzschego
w Niewczesnych rozwazaniach (1873-1876):

Gdy mowa o zwycigstwie niemieckiego wyksztatcenia i kultury,
jest to pomytka bioraca si¢ stad, ze w Niemczech zagubiono
czyste pojecie kultury.

Kultura to przede wszystkim jednos$¢ artystycznego stylu we
wszystkich przejawach zycia danego narodu. Wiedza i uczonosc¢
za$ nie sg ani niezbednymi §rodkami kultury, ani oznakami tej-
ze, a w razie potrzeby godza si¢ doskonale z przeciwienstwem
kultury, z barbarzynstwem, to jest z bezstylowos$cig albo z cha-
otycznym pomieszaniem wszystkich stylow.

Ot6z w takim chaotycznym pomieszaniu wszystkich stylow zyje
dzi$ Niemiec; i to doprawdy niebagatelny problem, jak tez mu
si¢ udaje, przy calej uczonosci, tego nie zauwazac, a w dodat-
ku szczerze cieszy¢ si¢ swym dzisiejszym ,,wyksztalceniem”.
(Nietzsche 2012: 187-188)

O dlugotrwalosci owego zjawiska §wiadczy przytoczona przez filozofa
wypowiedz Goethego ze zbioru Johanna Petera Eckermanna Rozmowy z Go-
ethem z roku 1827. Poczucie niskiej wartosci rodzimej kultury spotegowane
byto poréwnaniem z osiagni¢ciami kultury francuskiej. Filozof zafascynowany
byt owa kulturg i w swoich pismach wyrazat zazenowanie z powodu wojny
prusko-francuskiej 1870 roku.

Druga potowa XIX wieku byta czasem zwycigstw militarnych i politycz-
nych Prus, zakonczonych proklamowaniem Cesarstwa Niemieckiego. Idea
styloéw narodowych (a wlasciwie stylu narodowego w réznych odmianach)
miata by¢ ich dopelieniem w ptaszczyznie kultury. Budowle w stylu narodo-
wym powstawaly na terenie ziem niemieckich, w tym rowniez na obszarach
zaleznych, bedacych niegdys$ ziemiami polskimi (ktore ostatecznie do Polski
powrdcity). Jako obiekty konsolidujace niemiecks etniczng wspolnote narodo-
wa staly si¢ w tym przypadku instrumentem przemocy symbolicznej. Tendencja
kreacji stylow narodowych, rozpowszechniona pdzniej rowniez w innych
panstwach, gtéwnie dwczesnych mocarstwach, zwigzana jest z tendencjami
mocarstwowymi, imperializmem i kolonializmem.
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Na zasadzie reakcji style narodowe zaczynajg rozwijac si¢ na obszarach zalez-
nych —na ziemiach polskich, stowackich, wegierskich i in. Na ziemiach polskich
wykrystalizowaly si¢ style: zakopianski, wislano-battycki, styl dworkowy oraz styl
nadwislanski 1 zygmuntowski. Dwa ostatnie zostaly wykreowane, a ich zasady
skodyfikowane przez Jana Sasa-Zubrzyckiego. Pewnym paradoksem sa akcenty
polemiczne, antyniemieckie (w czgsci teoretycznej dzieta Styl nadwislanski)— zwa-
zywszy na fakt, ze architekt dzialat na terenie zaboru austriackiego (a wlasciwie
od 1867 roku austrowegierskiego). Prawdopodobnie wynikajg one z faktu, ze to
na ziemiach niemieckich powstata i ugruntowata si¢ idea stylow narodowych,
W pewnej mierze zagrazajaca polskiej tozsamosci narodowe;j. Jan Sas-Zubrzycki
w swoich pracach teoretycznych traktowat jako cato$¢ wszystkie ziemie polskie.
Architektura 1 zwigzana z nig teoria staty si¢ polem konfrontacji stylow narodo-
wych, wykreowanych przez elity tworcze zaborcow i narodow zaleznych.

W nastepujacym po dziewietnastowiecznym okresie fascynacji historig
w architekturze doszto do przeciwnego procesu — proby wyparcia (badz co
najmniej ograniczenia) $wiadomosci historycznej. Po odzyskaniu przez Polske
niepodlegtosci ostentacyjne akcentowanie cech narodowych w architekturze
stato si¢ zbedne. Zaskakujaca jest zbiezno$¢ czasowa pomigdzy faktem odzy-
skania niepodlegtosci przez nasz kraj i przetomem modernistycznym w archi-
tekturze $wiatowej, ktory wyeliminowat zasad¢ fascynacji pamiecia i historia.
Ahistoryczno$¢ objawiala si¢ zerwaniem z trzema elementami tradycyjnej teorii
i praktyki architektury: ornamentem jako elementem porzadkujacym, zasada
symetrii oraz formalnie sprecyzowanym kanonem zasad ksztattowania kompo-
zycji dzieta architektonicznego (wlasciwym dla okre§lonego stylu). Zmianom
w architekturze towarzyszyt przetom w urbanistyce — likwidacja tradycyjnej
zabudowy obrzeznej — bedacej synonimem tkanki historyczne;j.

Tendencje ponownego zwrotu w kierunku odnowienia zwigzkow architek-
tury z historig zwigzane byly i sa z poszukiwaniem tozsamosci. W XX wieku
doszto do dwoch powaznych prob zwrotu w kierunku ponownego zaintere-
sowania si¢ historig i nawigzania w architekturze do wartosci historycznych.
Pierwsza proba miata miejsce w socrealizmie, druga zainicjowal przetom
postmodernistyczny, ktory w architekturze trwat stosunkowo krotko. W okresie
powojennym po 1945 roku przeprowadzono szereg odbudoéw zniszczonych
miast — byly one podyktowane okolicznosciami pragmatycznymi.

Dylematy zwigzkow architektury z historig i pamigcia spoteczng pragnat-
bym oméwié, postugujac si¢ metoda implantdow pamigei Mariana Golki oraz
teorig tradycji wynalezionej (invented tradition) Erica Hobsbawma. Teorie te zo-
stang wykorzystane do przedstawienia tworczosci Jana Sasa-Zubrzyckiego.
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Architektura jako no$nik pamigci spoleczne;j.
Pamie¢c¢ autoteliczna, instrumentalna i uhistorycznienie
przestrzeni

Zagadnienie pamigci i jej ,,nosnikow” badz ,,miejsc pamigci” (lieux de
mémoire) stato si¢ w ostatnich latach jednym z istotnych przedmiotow badan
nauk humanistycznych. W skali §wiatowej za inicjatora tych badan uwaza
si¢ Maurice’a Halbwachsa i Pierre’a Norg¢. Autorytetem w tej dziedzinie jest
takze Paul Ricoeur — autor dzieta Pamigé, historia, zapomnienie. W nauce
polskiej problemem no$nikow pamigci zajmuja si¢ m.in. Marian Golka i An-
drzej Szpocinski.

Golka wyréznia dwa rodzaje mechanizmow podtrzymywania pamig-
ci spotecznej:

Mozna oddzieli¢ dwa mechanizmy podtrzymywania zwiazkow
spoteczenstwa z przesztoscia: jeden ma charakter materialny,
fizyczny i dotyczy po prostu trwania przedmiotow, drugi ma
charakter psychiczny i wiagze si¢ z ludzka zdolnoscia do pa-
migtania i przezywania tresci pamigci oraz jej bezposredniego,
osobistego przekazywania. (Golka 2009: 119)

Architektura jest jednym z nosnikoéw pamigci spotecznej. Nalezy, moim
zdaniem, wyrozni¢ kilka typow pamigci zwigzanych z architektura jako
jej nosnikiem.

Pierwszy typ — jest typem pamigci zwigzanym bezposrednio z obiektem
architektury jako dzietem sztuki. Kreacja utworu architektonicznego zwia-
zana jest z generowaniem no$nika intencjonalnej pamigci o tym utworze.
Proponuje¢ ten typ nazwac¢ pamigcig autoteliczng. Jest ona odzwierciedleniem
witruwianskiej firmitas. Owa pamig¢ autoteliczna miata rowniez uwiecznic¢
autora dzieta architektury. Paradygmat ,,intencjonalnej wieczno$ci” dzieta
architektury okazuje si¢ zdumiewajaco trwaty. W dobie wspolczesnej techni-
ki w dalszym ciagu buduje si¢ obiekty przeznaczone na nieokreslony okres
eksploatacji, nie baczac na nieuchronnosc¢ ich zuzycia moralnego. W zasadzie
nie uwzglednia si¢ mozliwosci wymiany badz recyrkulacji zasobow, tak jak
si¢ to dzieje w innych dziedzinach ludzkiej dziatalnosci.
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Typy pamigci
zwiazane z funkcjonowaniem architektury jako jej nos$nika

Pamig¢ autoteliczna
— zwigzana bezposrednio z obiektem architektury jako dzielem
sztuki

Pamig¢ instrumentalna
— architektura jako no$nik tresci ideologicznych, politycznych
badz spotecznych

Pamig¢ jako ,,uhistorycznienie przestrzeni”
- odwotanie si¢ do nieokre§lonego, rozmytego obrazu
przeszlosci

Tab. 1 Typy pamigci zwiazane z funkcjonowaniem architektury jako jej nosnika. Oprac.
K. Kwiatkowski

Drugi typ pamigci mozna nazwac pamigcig instrumentalng. Architektura
wystepuje tu jako no$nik okreslonych treéci ideologicznych, politycznych
badz spotecznych. Mozna w tym przypadku wyrozni¢ cate spektrum stopni
instrumentalizacji owej pamig¢ci, m.in. budowle — ikony, proby tworzenia styli
narodowych badz swojskich, czasem wystepujacych ,,dialogicznie” (Gorny
Slagsk w dwudziestoleciu migdzywojennym, Poznan w XIX i na poczatku
XX wieku, Kresy Wschodnie), problem architektury ,,zastanej” w wyniku
przesuni¢¢ granic, architekture totalitarng jako postaé skrajng.

Trzeci typ pamigci zwigzany z przestrzeniag — proponuj¢ za Andrzejem
Szpocinskim — nazwa¢ uhistorycznieniem przestrzeni. Jak pisze Szpocinski:
»| -] sens owej praktyki polega na ujawnianiu (i komunikowaniu) czasowego
wymiaru rzeczywistosci poprzez odpowiednie zagospodarowanie przestrze-
ni” (Szpocinski 2008: 17). Ten typ pamigci odwoluje si¢ w sposdb nieomal
emocjonalny do nieokre§lonego, rozmytego obrazu przesztosci jako utracone;j
Arkadii. Nawiazuja do niego m.in.: prad architektoniczny New Urbanism,
fenomen matomiejskosci, opisany przez Stawomira Gzella, fenomen ,,miejsc
trzecich” lub ,,starych, dobrych miejsc” Raya Oldenburga oraz zasada retro-
wersji w procesach rewitalizacji zniszczonych miast.
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Koncepcja ,tradycji wynalezionej” Erica Hobsbawma
i mozliwosci jej zastosowania w teorii architektury

Relacje architektura — zjawiska historyczne moga by¢ wyjasniane w opar-
ciu o teori¢ tradycji wynalezionej. Oméwiono ja w ksiazce pod tym tytutem,
wydanej pod redakcja Erica Hobsbawma i Terence’a Rangera (Hobsbawm
2008). Autorzy analizuja na licznych przyktadach zasady tworzenia wymy-
$lonych, do pewnego stopnia fikcyjnych tradycji, ale jednak opartych o za-
sady juz istniejacych, autentycznych. Eric Hobsbawm nastgpujaco definiuje
tradycj¢ wymyslona:

Tradycja wymys$lona oznacza zatem zespot dziatan o charakte-
rze rytualnym lub symbolicznym, rzadzonych zazwyczaj przez
jawnie badz milczaco przyjete reguty; dziatania te maja wpajac
ludziom pewne warto$ci i normy zachowania przez ciagte re-
petycje — co sila rzeczy sugeruje kontynuowanie przesztosci.
W istocie tam, gdzie to jest mozliwie, owe dziatania daza zwykle
do ustanowienia wig¢zi z odpowiadajacymi im czasem minionym.
(Hobsbawm 2008: 10)

Tkwi w tym pewien paradoks —zasada skonstruowana jest w sposob sprawia-
jacy wrazenie autentycznej, bedac w istocie rzeczy wtorna, ,,wymyslong”. Po dru-
gie jest wymyslona, ale jednak, jak wspomniano, w oparciu o istniejgce tradycje,
stanowigc niejednokrotnie ich rozwinigcie badz wyolbrzymienie. Do pewnego
stopnia mamy wigc do czynienia z zatarciem granicy pomiedzy autentycznoscia
i swego rodzaju fikcja ,,wymyslenia” czy tez ,,wynalezienia” tradycji.

Zasada ,.tradycji wynalezionej” badz ,,wymyslone;j” pierwotnie dotyczyta
zagadnien spotecznych. W tytutowej publikacji autorzy omawiajg m.in. trady-
cje na dworze monarchii brytyjskiej w latach 1820-1977, tradycje wynalezione
w Afryce kolonialnej, tradycje i rytuaty wladzy zwierzchniej w kolonialnych,
wiktorianskich Indiach, tradycje zwiazane ze szkockim kiltem — w duzej
mierze rowniez wtorne.

Sadzg, ze teorig ,.tradycji wynalezionej” mozna zastosowa¢ do anali-
zy dziet architektonicznych i urbanistycznych. Wspomina o tym sam Eric
Hobsbawm, piszagc m.in. o wyborze stylu gotyckiego (neogotyckiego) przy
przebudowie parlamentu brytyjskiego w XIX wieku. Watek architektoniczny
jest jednak potraktowany w jego dziele w sposob marginalny.
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Tozsamo$¢ urbanistyczna miast konstruowana przy pomocy budynkow
— implantow pamigci spotecznej intencjonalnej. Fenomen ,,stylu nadwislan-
skiego” Jana Sasa-Zubrzyckiego jako przyktad tradycji wynalezionej

Budowle projektowane w konwencji stylow narodowych, ktorych feno-
men omowi¢ na przyktadzie obiektow stylu nadwislanskiego, sg przyktadem
architektonicznych implantow pamigci spotecznej. Z drugiej strony mozna je
okresli¢ jako implanty pamigci intencjonalnej. Styl nadwislanski mozna uznac
za egzemplifikacje teorii tradycji wynalezione;.

Fenomen styléw narodowych wzbudza wiele kontrowersji. Katalog form
architektonicznych jest na ogdt uniwersalny, réznice uwidaczniajg si¢ raczej
w zalezno$ci od regiondéw. Przyktadem konwergencji wynikajacej z uniwer-
salnego charakteru wzorcow kulturowych architektury jest podobienstwo stylu
zakopianskiego i stylu stowackiego. Stanistaw Witkiewicz stworzyt w oparciu
o wzorce architektury podhalanskiej styl zakopianski jako polski styl narodowy.
Po stronie stowackiej Tatr prawie identyczne budynki projektowal stowacki
architekt Dusan Jurkovic¢ jako obiekty stowackiego stylu narodowego.

Recepcja fenomenu stylow narodowych przeszla swoista ewolucje:
od afirmacji poprzez gwattowng krytyke i fale szyderstw, az do krytycznej
akceptacji. Sadze, ze nalezy rozgraniczy¢ kwestie percepcji budowli re-
prezentujacych styl narodowy w skali architektonicznej i urbanistyczne;.
Pragne skoncentrowac si¢ na wartosciach wynikajacych z percepcji w skali
urbanistycznej. Postaram si¢ udokumentowaé tezg o trwatych wartoéciach
whniesionych w uktady urbanistyczne przez obiekty architektoniczne tworzone
W oparciu o omawiane style.

Analize przeprowadzono, badajac wplyw wybranych budowli Jana Sasa-
Zubrzyckiego na tkanke urbanistyczng matych miast. Budowle zostaty zapro-
jektowane przez architekta i zrealizowane w stylu nadwislanskim pod jego
nadzorem autorskim. Sas-Zubrzycki jest tworcg terminu i kodyfikacji zasad
stylu. Wyjasnit je obszernie w dziele Styl nadwislanski jako odcien sztuki sre-
dniowiecznej w Polsce, wydanym w roku 1910 w Krakowie (Sas-Zubrzycki
2012). Sama nazwa powstata w wyniku polemiki z terminem i zasadami
stylu wislano-battyckiego. Sas-Zubrzycki podkres$la w definicji stylu nadwi-
slanskiego jego jednoznaczng rodzimos$¢ i ,,polsko$¢” — w przeciwienstwie
do okreslenia stylu ,,wislano-baltycki”, proponowanego wedlug niego przez
Niemcow. Pisze we wiasciwy sobie — barwny i polemiczny sposob:

Jezeli wedle Lepkowskiego ,,uczeni Niemcy odcien naszego
stylu ostrotukowego wislano-baltyckim mianowac¢ nawy-
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kli” to mniej temu si¢ dziwujemy, bo Niemcy od poczatku
chcg sobie przypisaé wiasciwosci tego odcienia, jakoby to my
od Krzyzakow je wzigli. — Nie jest to prawda! (Sas-Zubrzycki
2012: 138)

Styl nadwislanski jest jednym z proponowanych przez architekta stylow
narodowych. Drugim jest styl zygmuntowski —omowiony przez niego w dziele
Styl zygmuntowski jako odcien Odrodzenia w Polsce. Jan Sas-Zubrzycki jest
réwniez autorem monumentalnego cyklu Skarb architektury w Polsce, obej-
mujgcego cztery tomy tablic rysunkowych, dokumentujacych zabytki wznie-
sione na ziemiach polskich oraz ich detale. Warto$¢ cyklu jest nicoceniona,
zwlaszcza ze cz¢$¢ z tych dziet architektury juz nie istnieje i rysunki stanowia
jedno z niewielu $wiadectw ikonograficznych ich wygladu.

Tworczo$é teoretyczna Jana Sasa-Zubrzyckiego jest amalgamatem rze-
telnych informacji technicznych i historycznych, twierdzen graniczacych
z mistyka, pogladéw narodowych i stowianskich (m.in. powotuje si¢ na Li-
teratureg stowianskqg Adama Mickiewicza). Styl architekta jest zawity, peten
dygresji, poetycki — graniczacy czasem z grafomania. Charakterystyczna jest
pasja polemiczna i wspomniana juz germanofobia.

Warto oddzieli¢ fragmenty dotyczace kwestii kompozycyjnych i technicz-
nych od kontrowersyjnych tresci pism Sasa-Zubrzyckiego. Wyszczego6lniono
siedem glownych wihasciwosci gotyku nadwislanskiego, ktore mozna ,,wy-
preparowaé” z jego zawitego, poetyckiego tekstu. Wydawato mi si¢ celowe
zacytowanie obszernych fragmentow oryginalnych sformutowan Sasa-Zu-
brzyckiego. Ukazuja one jego retoryke pisarska, a jednoczes$nie potencjalne
trudnosci towarzyszace analizie jego tekstow. Lista owych siedmiu wlasciwosci
obejmuje nastepujace punkty:

(1) Zasada zastapienia (w poréwnaniu np. z katedrami francuskimi) systemu
zewngtrznych lukow przyporowych systemem filarowo-skarpowym (tzw.
krakowska szkota filarowo-skarpowa). Sas-Zubrzycki zdecydowanie glo-
ryfikuje zalety owego ,,narodowego”, w jego mniemaniu, systemu. Pisze
w charakterystyczny dla siebie sposob:

Smiemy twierdzi¢ stanowczo, iz wtasnie dla tej przyczyny,
dla unikania tukéw odpornych, przewyzszyliSmy sztuke
zachodu, nie w znaczeniu technicznem, ale pod wzgledem este-
tycznym. Leki odporne sg co prawda znamienitym dowodem
postepu konstrukcyjnego, posunigtego bezsprzecznie az do
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zenitu bieglosci i ,,opanowania materjalu” — lecz co wazniej-
sza z punktu widzenia pigkna ksztattu nie zastuguja wcale
na uznanie!... (Sas-Zubrzycki 2012: 102)

W dalszym ciagu dzieta zaleca rozwijanie systemu przyporowego i w ogdle
kontynuowanie sztuki gotyckiej ,,ostrotukowej” w wydaniu polskim — ,,nad-
wislanskim”. Pisze o tym w nastepujacy sposob:

Filary ,,krakowskiej szkoly” z przyporami zastuguja na wpro-
wadzenie ich do architektury nowych ko$ciotéw naszych, aby
w ten sposob da¢ mozno$¢ odzycia pierwiastka swojskiego, da¢
pole do rozwoju architektoniki stad niezwykle wynikajacej i roz-
powszechni¢ ceche tak osobliwa, ktora zagingta w powodzi
stylu odrodzenia i baroku.

Jest to moralny obowiagzek, prawdziwie narodowy architektow
polskich, aby usitlowali pierwiastek naszego ,,ostrotuku” wy-
ksztatcaé coraz bardziej, izby ta droga wytworzy¢ si¢ dat rys
stylu polskiego. (Sas-Zubrzycki 2012: 114)

(2) Zasada wystepowania dwudziatu na fasadach gotyckich (tzw. ,,dwunatecz”);
przejawiajaca si¢ w wystepowaniu wnek i podzialow okiennych na dwie
czgsei. W taki sposob opisuje architekt owa zasadg ,,dwunatecza’:

Procz bowiem laski na osi zatozonej, staje si¢ dla ostrotuku
w Polsce niezmiernie charakterystycznym szczegotem ta wnegka
o dwunaleczu, spoczywajacem albo na shupku osiowym znowu,
albo na lasce, lub wreszcie, po opuszczeniu stupka albo laski,
na wsporniku. — To pole o dwoch nateczach, czyli ,,dwunale-
cze” jest znamieniem tak waznem a tak rozpowszechnionem,
ze wlasciwie odgrywa gtéwna role dekoracyjng w uksztalto-
waniu $cian wiezowych lub szczytow naszych. (Sas-Zubrzycki
2012: 147)

(3) Zasada wystepowania sygnaturek na osi i na wierzchotku szczytu ponad
prezbiterium; autor opisuje 6w element nastepujaco:

Sygnaturki murowane na osi i na wierzchotku szczytu ponad
czescia kaptanska kosciota zatozone, to jedna takze z najwaz-
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niejszych i najistotniejszych wlasciwosci stylu nadwislanskiego!
Ta sama mysl, ktora wprowadzita laske dwunatgczanaosi|...],
ktora wypetniata 0§ szczytu laska i sterczyna, [...] ktéra trzymata
si¢ stale zwyczaju powtarzania dwunatecza [...] —ta sama mysl
zapragneta silniej zaakcentowa¢ zwienczenie szczytu kosciota
w Polsce. (Sas-Zubrzycki 2012: 171)

(4) Budzaca kontrowersje hipoteza wywodzenia proporcji z zasady tzw. troj-
kata egipskiego, zwlaszcza przy ksztaltowaniu $cian szczytowych (m.in.
zasada liczb naturalnych 3, 4, 5, ale tez zasada samego trojkata). Zasade
trojkata egipskiego opisuje Jan Sas-Zubrzycki za Plutarchem:

Wedle Plutarka Egipcjanie symbolem wszech§wiata nazywali
trojkat najpickniejszy. Trojkat ten mial za podstawe bok
o czterech czesciach, wysoko$é pod katem prostym wzniesiong
o trzech czeSciach, skutkiem czego wypadala przeciwprosto-
katnia o pieciu czgsciach. Kwadrat obydwoéch przyprostokatni
rowna si¢ kwadratowi przeciwprostokatni. To znane. (Sas-
Zubrzycki 2012: 66)

Trojkat egipski miat znaczenie nie tylko matematyczne. Réwnie waz-
na byta symbolika w nim zawarta. W ogole Sas-Zubrzycki podkreslat role
symboliki zawartej w materii architektonicznej koSciotéw. Bogata symbolika
trojkata egipskiego niosta nastepujace przestania:

Trojkat egipski stat si¢ rowniez norma do wykreslenia wszel-
kich figur geometrycznych, ktoremi postugiwali si¢ mistrzowie
sredniowieczni. Dlaczego? Bo trojkat ten dziwnie odpowiadat
symbolice ducha chrzescijanskiego. Trojkat najpickniej-
szy, majacy za podstawg cztery jednosci symbolizowat ziemi¢
z czteroma jej zywiolami: ,,ogniem, woda, ziemig i powietrzem”.
Ten sam trojkat majacy za wysoko$¢ czyli za przyprostokatnie
trzy jednos$ci symbolizowat troisto§¢ Bostwa. Przeciwprosto-
katnia, taczaca koniec podstawy z wierzchotkiem przyprostokat-
ni, to symbol facznosci zachodzacej migdzy ziemig i niebem, to
owoc, skutek dziatan ludzkich. (Sas-Zubrzycki 2012: 67)
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(5) Teza (kontrowersyjna) o zastosowaniu proporcji wywodzacych si¢
z trojkata egipskiego w rzutach kosciolow gotyckich polskich. Jednym
z zastosowan zalezno$ci matematycznych trojkata egipskiego byto, wedlug
architekta, ustalenie proporcji rzutu poziomego kosciotow, a takze rzutow
filar6w migdzynawowych:

Majac wszakze na razie mowic o uktadzie rzutow poziomych,
musimy podnie$¢ ciekawe wiasciwoscei tych filarow migdzyna-
wowych Szkoly Krakowskiej. Przede wszystkiem, z zadziwie-
niem niespodziewanem spotykamy si¢ tutaj znowu w stosunku
ich dhugoséci do ich szerokosci z ,,prawem ztotego cigcia”,
czyli z zasadg trojkata egipskiego. (Sas-Zubrzycki 2012: 112)

(6) Mistyczna, kontrowersyjna i zapewne bledna teza na temat ,,przechylenia
osi prezbiterium” jako symbolu przechylenia gtowy Chrystusa na krzyzu.

Przechylenie np. osi czgéci kaptanskiej (prezbiterjum) wzgled-
nie ,,linji $wigtej” kosciota byto symbolem przechylenia gtowy
Chrystusa na krzyzu. Prawda... wyraznego a stalego przepisu
na to nigdzie nie znajdujemy, wszelako nikt nie zaprzeczy,
ze nader czeste przyktady, wszedzie wystepujace, sa dowodem
niezbitym, jak wielkie temu wyrazowi przypisywano znaczenie.
U nas w Polsce dla symbolu tego wigksze moze panowato po-
szanowanie jak gdzieindziej. Doktadne zebranie wzorow w tym
kierunku przynosi ciekawe zestawienie. — Na razie wspomniec¢
pragniemy o trzech katedrach polskich w Krakowie, GnieZnie
i Poznaniu. — Wszystkie one stale trzymaja si¢ tej zasady, prze-
chylenia osi czesci kaptanskiej. (Sas-Zubrzycki 2012: 34)

(7) Zasada wprowadzania w projektowanych kosciotach elementow archi-
tektury romanskiej w dolnych partiach w celu uzyskania efektu ,,narasta-
nia” historycznego. Zasady owej architekt nie zawarl nigdzie w swoich
pismach. Mozna ja odczytac, analizujac strukture kompozycyjng projek-
towanych i zrealizowanych przez niego kosciotow. Owo ,,konstruowane”
nawarstwianie jest stosowane bardzo konsekwentnie.

Opisane przez architekta wytyczne stylu nadwislanskiego postuzyty do
zaprojektowania obiektow, ktore staly si¢ implantami pamigci spoteczne;j.

Zaprojektowane przez Jana Sasa-Zubrzyckiego budowle, przede wszystkim
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o charakterze sakralnym, zostaly wzniesione m.in. w matych miastach:
w Btazowej, Sokotowie Matopolskim na obszarze Podkarpacia, w Jordano-
wie w Matopolsce oraz w Podgdrzu (obecnie dzielnicy Krakowa, wowczas
samodzielnym mie$cie). Obiekty zlokalizowane w tych miastach spowodo-
waty transformacje ich tozsamosci. Zredefiniowang tozsamo$¢ urbanistyczng
proponuj¢ okresli¢, trawestujac okreslenie tradycja wynaleziona Erica
Hobsbawma, jako skonstruowana tozsamos$¢ urbanistycznag.

Nowa, skonstruowana tozsamos$¢ urbanistyczna ujawnia si¢ w trzech
glownych wymiarach: (1) w wymiarze krajobrazowym; (2) w przeksztatconej
strukturze miasta; (3) w wymiarze spotecznym.

Wymiary konstruowanej tozsamoSci urbanistycznej

1. Wymiar krajobrazowy
— wprowadzenie nowej, skonstruowanej sylwety, ktorej elementem jest
dominanta o sugerowanej historycznej proweniencji.

2. Oddziatywanie na strukture miasta:

a) wprowadzanie elementow przeskalowanych w stosunku do

zastanej zabudowy;

b) ,,miejski” charakter wprowadzanej zabudowy w stosunku do podmiejskiego,
»polwiejskiego” istniejace;j;

¢) nasycenie tresciami symbolicznymi.

3. Wymiar spoteczny
—mobilizacja spoleczna mieszkancéw i formowanie si¢ wspodlnot spotecznych.

Tab. 2. Wymiary konstruowanej tozsamosci urbanistycznej. Oprac. K. Kwiatkowski

W wymiarze krajobrazowym gltéwnym elementem zmiany tozsamosci
urbanistycznej jest transformacja sylwety miasta. Mate, prowincjonalne,
na wpol wiejskie miasta otrzymaly widoczng z daleka dominant¢ w postaci
obiektu sakralnego z wieza (lub wiezami), ktorej w takim ksztalcie nigdy nie
posiadaty. W ten sposob kreowano nowa ,,skonstruowang” sylwete miasta.
Owa ,,nieautentycznos¢” w sensie materialnym budowli uprawniata i upraw-
dopodobniata metoda tworcza, zapewniajaca obiektywizm i wewngtrzng spoj-
no$¢ formy. W ksztatltowaniu stosowano $cisle reguty, zawarte w omowionej
ksiazce, a sylweta dominanty musiala zawiera¢ elementy wywodzace si¢
z architektury polskiej. Elementy te budowano w oparciu o katalog zabytkéw
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na ziemiach polskich Skarb architektury w Polsce. Czterotomowa publi-
kacja, procz rysunkéw rzutéw, elewacji, przekrojow i widokow, zawierata
réwniez wzornik podstawowych detali architektonicznych. Metoda twércza
Sasa-Zubrzyckiego umozliwita elastyczno$¢ w ksztattowaniu poszczegdlnych
budowli. Koscioty projektowane przez architekta majg zindywidualizowany,
niepowtarzalny wyraz. Dzigki temu ,,skonstruowane” sylwety miast uzyskaty
wyrazistg tozsamos¢.

Drugim wymiarem ,,konstruowanej tozsamosci urbanistycznej” jest od-
dziatywanie budowli na strukture miasta. Przejawia si¢ ono w trzech gtownych
ptaszczyznach. Po pierwsze — oddziatywanie to cechowato charakterystyczne
przeskalowanie wprowadzonej zabudowy w stosunku do zastanej (w wigkszo-
Sci parterowej lub pigtrowej). Po drugie — projektowanym budynkom kosciotéw
(a w przypadku Jordanowa ratusza i sagdu) celowo nadano ,,miejski” charakter
w opozycji do ,,matomiasteczkowego” (czasem na poly wiejskiemu) charakteru
istniejacej zabudowy. Po trzecie —budowle nasycone zostaly tresciami sym-
bolicznymi, wynikajacymi ze wspomnianej powyzej tworczosci teoretycznej
architekta. Gestos¢ nasycenia owych tresci symbolicznych wprowadzata nowa
jako$¢ w zycie matych miast.

Trzecim wymiarem byl wymiar spoleczny. Budowa kosciota zwigzana
byta z mobilizacja spoteczng mieszkancéw miasta i ukonstytuowaniem si¢
wspolnoty spotecznej. Budowa ko$ciota nie stanowita jedynej osi krystalizacji
wigzi spotecznych. W wigkszych miastach, takich jak Sokotéw Matopolski,
dziataty oddziaty Towarzystwa Sokot. Okoto roku 1910 na ziemiach polskich
obchodzono pigésetng rocznicg bitwy pod Grunwaldem (1410). Towarzyszyta
jej kampania budowy pomnikéw — w Krakowie, na placu Matejki i w odpo-
wiednio mniejszej skali pomnikow Jagietly w matych miastach. Takie pomniki
stanely m.in. w miastach obecnego Podkarpacia — w Blazowej i w Dynowie.

Wrazliwos$¢ na zagadnienia pamigci spolecznej zainicjowana tymi wy-
darzeniami utrwalita si¢ w przypadku wspodlnoty mieszkancow Btazowe;.
Rozpatrujac histori¢ w kategoriach zasady ,,dtugiego trwania” (longue
dureé) Fernanda Braudela, proponujacego rozpatrywanie zjawisk politycz-
nych i historycznych w dlugich perspektywach czasowych, mozna wyjasnié
geneze fenomenu niedawno powstatego spotecznego muzeum w Blazowe;.
W Spotecznym Muzeum Ziemi Btazowskiej, w wyniku oddolnej inicjatywy,
zgromadzono bogate zbiory dotyczace historii, a zwlaszcza dziejow zycia
codziennego miasta. Na szczegdlng uwage zastuguja zbiory dotyczace nie-
istniejacej juz tradycji tkackiej oraz kultury niegdy$ licznej w tym miescie
ludnosci zydowskiej.
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Skrétowy, okrojony ze wzgledu na objgtos$é pracy opis obejmuje koscioty
w Blazowej i Sokotowie Matopolskim oraz budynki ko$ciota, ratusza i sadu
w Jordanowie, zaprojektowane przez Jana Sasa-Zubrzyckiego.

Kosciot pod wezwaniem $w. Marcina i $w. Mikotaja w Blazowej ma
charakterystyczna sylwetg z dwoma wiezami (nietypowa dla tworczosci Jana
Sasa-Zubrzyckiego). Dwuwiezowa sylweta §wiatyni stala si¢ drugim, nieofi-
cjalnym herbem miasta. Bryta koSciota zawiera wszystkie elementy kanonicz-
ne, zawarte w traktacie architekta, m.in.: podwdjne okna, biforia, zwane przez
niego ,,dwunatgczami”, szczyty, sygnaturke. We wnetrzu w dolnych partiach
wystepuja charakterystyczne dla twdrczosci architekta elementy nawigzujace
do architektury romanskiej.

Inicjatorem i1 gtownym organizatorem budowy kos$ciota byt proboszcz
Btazowej, kanonik Leon Kwiatkowski. Budowa obejmowata lata 1896-1910
(w tym odbidr stanu surowego w roku 1899). Warto podkresli¢ osobisty udziat
Jana Sasa-Zubrzyckiego w nadzorach autorskich na budowie. 24 marca 1896
roku wytyczyt on ,.lini¢ §wigtg”, czyli gldéwna os$ kosciota, prostopadle do osi
ulicy, oraz o$ nawy krzyzowej. Architekt uczestniczyt rowniez m.in. w bada-
niach wytrzymatosci gruntu.

Budowa kosciota byta inicjatywa zwiazang z lokalng spotecznoscia.
Fundusze w calosci zebrano z dobrowolnych sktadek mieszkancow. Budynek
kos$ciota wykonano z cegly, wypalanej na miejscu, w Btazowej, w specjalnie
wybudowanej na ten cel cegielni. Rowniez kamien pozyskany byt na miejscu
ze skaty Lisica, przekazanej przez kolatora Skrzynskiego. Mieszkancy uczestni-
czyli w pracach pomocniczych przy budowie kosciota i przy wyrobie cegiet.

Koscidt poswiecono 31 maja 1910 roku. Konsekracji dokonat ks. biskup
Sebastian Jozef Pelczar. W roku 1904 wybudowano kaplice pod wezwaniem
Najswigtszego Serca Pana Jezusa na starym cmentarzu w Btazowej. Kaplica
usytuowana jest na niewielkim wzgdrzu. Podobnie jak koscidt, wzniesiono
ja z czerwonej cegly. Obydwa budynki sakralne tworza charakterystyczng o$
widokowa, wybijajac si¢ swoim charakterem z matomiasteczkowej, na poty
wiejskiej zabudowy Btazowe;j.
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Rys. 1. Kosciot

pod wezwaniem $w.
Marcina i $w. Mikotaja
w Blazowej. Architekt
Jan Sas-Zubrzycki.
Fot. K. Kwiatkowski

Rys. 2. Wieze
kosciota w Blazowej
widziane w oddali

od strony kaplicy
cmentarnej. Architekt
Jan Sas-Zubrzycki.
Fot. K. Kwiatkowski

Rys. 3. Kosciot

pod wezwaniem $w. Jana
Chrzciciela w Sokotowie
Matopolskim.

Fot. K. Kwiatkowski
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Rys. 4. Wieza kosciota

Trojcy Przenajswigtszej
w Jordanowie widziana
od strony rynku.

Fot. K. Kwiatkowski

Rys. 5. Budynek

sadu grodzkiego

w Jordanowie widziany
od strony rynku.

Fot. K. Kwiatkowski

Rys. 6. Budynek ratusza
w rynku w Jordanowie.
Fot. K. Kwiatkowski
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Kosciol pod wezwaniem §w. Jana Chrzciciela w Sokotowie Malopolskim
ma typowa dla tworczosci Sasa-Zubrzyckiego bryle jednowiezowa. Wzniesiono
go w latach 1908-1916. Bryta kosciota z czworoboczng wiezg o wysokosci 62
m wyr6znia si¢ swoim przeskalowaniem w tkance miasta. Ko$ciot zbudowano
na lekkim wzniesieniu, co dodatkowo podkresla jego monumentalng skale.
Przeskalowany jest rowniez rynek w Sokotowie Matopolskim, obudowany
parterowymi i pietrowymi kamieniczkami o nijakiej architekturze. Jedynym
warto$ciowym elementem zabudowy rynku jest neogotycki budynek Towarzy-
stwa Gimnastycznego Sokdt (obecnie Urzad Gminy). Wieza koSciota widoczna
jest z rynku spoza niskich pierzei i poprzez nieciagto$é w zabudowie.

Podobnie jak w kosciele w Btazowej, Sas-Zubrzycki postuzyt si¢ tutaj
swoim kanonem form stylu nadwislanskiego. Na uwage zastuguja skarpy
nawigzujace do gotyckiej szkoty filarowo-skarpowej krakowskiej, otaczajace
prezbiterium. Sylweta hetmu wiezy nawigzuje do zwienczenia wiezy kosciota
N.M. Panny w Krakowie.

W Jordanowie wzniesiono trzy obiekty autorstwa Jana Sasa-Zubrzyckiego,
tworzac namiastke urbanistyki stylu nadwislanskiego. Procz kosciota Trojcy
Przenajswigtszej, wybudowanego w roku 1913, architekt zaprojektowat gmach
ratusza i sadu grodzkiego (obecnie cz¢$¢ wydziatlow Urzedu Gminy). Budynek
ratusza z roku 1911 zlokalizowany zostat na $rodku rynku jako wolnostojacy,
natomiast budynek sadu z roku 1908 umieszczony jest w narozniku pierzei
rynku. Naroznik zaakcentowano baszta. Jednowiezowa bryta kosciota zamyka
perspektywe jednej z ulic wychodzacych z rynku.

Bryty 1 wystrdj obiektow sa zharmonizowane z kontekstem. Wzajemne
rozmieszczenie poszczegolnych budowli umozliwia wglady widokowe. Usy-
tuowanie obiektow tworzy rodzaj wizualnej sieci triangulacyjne;.

W strone konkluzji — konstruowana tozsamos¢
urbanistyczna zZrodlem nobilitacji urbanistycznej
malych miast

Metodologia i tworczos¢ architektoniczna Jana Sasa-Zubrzyckiego powsta-
wata w czasie, gdy Polska nie miata wtasnego bytu panstwowego. Okreslenie
Benedicta Andersona narodu jako ,,wspdlnoty wyobrazonej”, uzyte w ogdlnym
znaczeniu, w tym kontekscie nabiera dostownego sensu. Budowle stylu nad-
wislanskiego wznoszono w czasie autonomii galicyjskiej, w epoce wzglednej
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swobody kultywowania kultury narodowej w zaborze austriackim (wlasciwie
od 1867 roku austrowegierskim). Swoboda ta byta odczuwalna zwtaszcza
w poréwnaniu z sytuacjg na obszarze dwoch pozostatych zaborow: rosyjskie-
go 1 pruskiego. Czas od roku 1867 (poczatek ery autonomii galicyjskiej) do
roku 1918 (odzyskanie niepodlegltosci przez Polske) byt na terenie 6wczesnej
Galicji czasem przetomu, swego rodzaju Sattelzeit' (uzywajac znéw okreslenia
Reinharta Kosellecka). Okres ten wykorzystano dla inicjatyw zmierzajacych ku
odrodzeniu polskiej tozsamosci narodowej na ptaszczyznach zycia spotecznego
i kultury. Wazng rolg odgrywata w tych procesach architektura. Tworczos¢
Sasa-Zubrzyckiego cieszyla si¢ w owych czasach uznaniem.

Mozemy z obecnej perspektywy dostrzec wartosci uniwersalne tkwigce
w architekturze Jana Sasa-Zubrzyckiego. Poprzez zaangazowanie si¢ w nurt
szeroko rozumianej dziejowosci polska architektura wpisata si¢ w nurt euro-
pejskich poszukiwan stylow narodowych. Mozna zaryzykowac teze, ze po-
szukiwania unikatowej witasnej drogi rodzimej architektury zaowocowatly
paradoksalnie uniwersalizacja owej architektury.

W czasach wspoétczesnych, w dobie globalizacji, dominuje tendencja pre-
ferowania trendéw uniwersalnych lub (w ich ramach) trendoéw regionalnych/
wernakularnych. Uwaza sig, ze w propagowaniu form architektury narodowe;j
tkwi potencjalne niebezpieczenstwo kreacji form prowincjonalnych, zagcianko-
wych. Tworcy stylu nadwislanskiego tego niebezpieczenstwa udato si¢ uniknac.
Sadzg, ze okreslenie ,,0dcien”, zawarte w tytule dzieta Sasa-Zubrzyckiego
Styl nadwislanski jako odcien sztuki sredniowiecznej w Polsce, stanowito
podswiadomg antycypacj¢ trendéw uniwersalistycznych.

Wieloptaszczyznowe odczytanie tworczoséci Jana Sasa-Zubrzyckiego
powinno przetamac swoistg aur¢ niedoceniania architekta, ktory pomimo ol-
brzymiego dorobku nie doczekat si¢ monografii swojej tworczosci. Na syndrom
niedocenienia wplyw miato wiele czynnikow. W dziedzinie tworczosci teore-
tycznej byt nim wspomniany enigmatyczny, graniczacy z ezoterycznoscia styl.
Historyzm/eklektyzm tworczo$ci architektonicznej Sasa-Zubrzyckiego nosit
juz w czasach powstawania tej architektury znamiona epigonizmu. Zwlaszcza
o6w epigonizm widoczny byt na tle tworczosci Teodora Talowskiego — krakow-

' Sattelzeit — dostownie czas siodta — termin niemieckiego historyka i historiografa Reinharta
Kosellecka. W pierwotnym znaczeniu okreslat w obrazowy sposob epoke wczesnej nowo-
zytnosci 1750-1800, bedaca czasem wyksztatcenia si¢ wazniejszych pojeé wspotczesnoscei.
Okreslenie ze wzgledu na swoja obrazowos¢ jest czgsto stosowane przez analogi¢ do okre-
sow historycznych zmian kulturowych i spotecznych. Sadzg, ze whasciwe jest zastosowanie
tego terminu dla okresu 1867-1918 na obszarze ziem polskich bedacych pod zaborem au-
striackim.
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skiego architekta, ktory w swojej dziatalnos$ci odwazyt si¢ na eksperymenty
kompozycyjne i stylistyczne. Dzigki oryginalnym projektom m.in. kamienicy
,Pod Spiewajaca Zaba” i kamienicy ,,Pod Pajakiem” twérczo$é Talowskiego
zaliczana jest do architektury przetomu historyzmu i secesji.

W tworczoséci Sasa-Zubrzyckiego brakuje elementow, dzigki ktorym
mozna by ja bylo zaliczy¢ do sztuki przelomowej. Natomiast ponadczaso-
we znaczenie jego tworczosci polega na wkladzie w podniesienie warto$ci
urbanistycznej malych miast. Wprowadzenie w ich tkanke budowli w stylu
narodowym, w tym przypadku nadwislanskim, zaowocowato procesem nobi-
litacji urbanistycznej. Mozna sobie wyobrazi¢, o ile ubozsze w sensie wyrazu
kompozycyjnego i tozsamosci bylyby miasta, takie jak: Btazowa, Sokotow
Matopolski, krakowskie Podgorze czy Jordanow, gdyby nie wzniesiono na ich
terenie petnych zintensyfikowanych tresci symbolicznych budowli Sasa-Zu-
brzyckiego. Warto zwréci¢ uwage, ze obecne wojewodztwo podkarpackie,
na terenie ktorego znajduja si¢ Btazowa i Sokolow Matopolski, jest woje-
wodztwem o najnizszym stopniu zurbanizowania w Polsce. Tym istotniejsza
jest kwestia podnoszenia jakosci przestrzennej, nobilitacji urbanistycznej,
nadawania wyrazistej tozsamos$ci wymienionym osrodkom miejskim.

Analizujac 1 oceniajac tworczo$¢ Jana Sasa-Zubrzyckiego, warto zasta-
nowic sig¢, na jakie trudnoS$ci natrafiali i natrafiajg architekci przy odbudowie
badz przy probach ksztattowania nowej tozsamosci miast, ktore zmienity swoj
status. Takim przypadkiem jest Rzeszow, ktory bedac miastem powiatowym
przed wojna, stal si¢ stolica wojewoddztwa. Przyktad tego miasta pokazuje,
jak trudno przy pomocy instrumentarium architektury i urbanistyki moderni-
stycznej uksztattowaé wyrazista tozsamo$¢ urbanistycznag.

Oryginalng droga kontynuacji metodologii Jana Sasa-Zubrzyckiego we
wspolczesnych czasach okazata si¢ zasada retrowersji. Retrowersja polega
na kreacji pastiszu tradycyjnych form architektonicznych. Zastosowano ja
w Polsce przy rewitalizacji starego centrum Elblaga. Maria Lubocka-Hoffmann,
wieloletnia konserwator zabytkow miasta i zwolenniczka retrowersji, w taki
sposob definiuje t¢ metode:

[...]wodroznieniu od odbudowy, metoda retrowersji nie odtwa-
rza pierwotnej formy zabudowy. Jest to kreacja konserwatorska,
ktdra poprzez stworzenie calego zbioru wartosci utozsamianych
z przymiotami zespotow staromiejskich prowadzi do powstania
swoistej ikonosfery, odtwarzajacej wizerunek i charakter danego
miasta. (Lubocka-Hoffmann 1998: 362)
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Miasto zostato zniszczone podczas II wojny $wiatowej. Srodmiescia nie
odbudowano do konca lat siedemdziesigtych XX wieku. W poczatkach lat
osiemdziesigtych opracowano plany zagospodarowania przestrzennego Sta-
rego Miasta, proponujac koncepcj¢ retrowersji. Moment opracowania planéw
irealizacji zbiegl si¢ w czasie z rozkwitem postmodernizmu — krotkotrwatego
stylu zaktadajacego zerwanie z zasadami modernizmu i nawigzanie do zasad
architektury tradycyjne;j. Projektanci elblaskiego Starego Miasta nie korzystali
z do$wiadczen Jana Sasa-Zubrzyckiego. W zrealizowanych projektach brakuje
rzetelnej analizy starych form przedwojennego miasta, ktore przetworzone we
wspolczesny sposdéb moglyby daé bardziej autentyczny, aczkolwiek wspot-
czesny obraz miasta.

Zasada retrowersji wdrozona przy rewitalizacji Starego Miasta w Elblagu,
odbudowa, a whasciwie budowa od nowa nieznanego z wygladu, istniejacego
niegdy$ polskiego zamku krolewskiego w Poznaniu, odbudowa zamku ber-
linskiego, rozwazania na temat odbudowy w jakiej$ formie zamku Tuilleries
w Paryzu s dowodem na to, ze kwestia wzajemnych zwigzkow architektury
z historig 1 pamigcia pozostaje wcigz otwarta. Ewolucja tych relacji potrafi
przybrac rozne, do pewnego stopnia nieoczekiwane kierunki.
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Przestrzen spoleczna miasta przemystowego —
restytucja pamieci miejsc

Jak pisze Marian Golka:

Pamie¢ spoteczna jest to spotecznie tworzona, przeksztatcana,
wzglednie ujednolicana i przyjmowana wiedza, odnoszaca si¢
do przesztosci danej zbiorowosci. Wiedza ta obejmuje rézne
tresci, pelni rézne funkcje, trwa dzigki réznym kulturowym
nosnikom oraz trafia do §wiadomosci jednostek z roznych zrédet.
Jej wzgledne ujednolicenie nastgpuje wlasnie dzigki mechani-
zmom zycia spotecznego. Tym samym dochodzi do wzglednego
ujednolicenia w danej grupie wyobrazen odnoszacych si¢ do
przesztosci. (Golka 2009: 15)

Pojecierestytucja uzyte w tytule artykutu odnosi si¢ tak do wielu aspek-
tow szeroko rozumianej odbudowy, odnowy, rewitalizacji, jak i przywracania
pamigci o miejscach znaczacych. Wszystkie te odniesienia wydaja si¢ trafne,
majac na uwadze przywracanie badz zachowanie pamigci o miejscach szcze-
gblnych — tworzacych w przesztosci albo obecnie swoiste obszary kulturowe
w miescie, czyli miejsca naznaczone swoistym charakterem i aura.

Proces przywracania lub zachowania pamieci o miejscach szczegolnych,
oprocz swojego fizycznego, materialnego, architektonicznego wymiaru, ma
dla humanisty przede wszystkim wymiar spoteczny — zwigzany z ochrong
dziedzictwa kulturowego ludzi, ktorzy do danej przestrzeni przynaleza, sa do
niej przypisani, ktorzy ja wspottworza, a zatem sg takze nosnikami pamieci
o tej przestrzeni i wydarzeniach z nig zwigzanych.

Przestrzen spoteczna miasta dla socjologa humanisty to przestrzen, ktorej
nie da si¢ opisa¢ wylacznie poprzez charakterystyke krajobrazu i obiektow
znajdujacych si¢ w jego obszarze; jest to przede wszystkim przestrzen, ktora
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nasycona jest emocjami, wyobrazeniami, uczuciami, czyli przestrzen czy-
jas.

Florian Znaniecki, cho¢ nie stosowal pojeciaprzestrzen spoteczna,to
uwazal, Ze jest ona wyraznie odroznialna od przestrzeni fizycznej. Pojmowat
on miasto jako calo$¢ nieprzestrzenng, humanistyczna, realizujaca si¢ w do-
$wiadczaniu i dziataniu ludzkim.

Ludzie — pisat — zamieszkuja wprawdzie terytorium miejskie
iz tej racji uwazaja si¢ za mieszkancow miasta; przestrzenne
warunki wywieraja wpltyw na to zycie; nie znaczy to jednak,
ze daja si¢ oni calkowicie w tym terytorium umiejscowic [...].
Wszak sa oni nie tylko ciatami, lecz doswiadczajacymi i czyn-
nymi podmiotami, i w tym charakterze nie oni s3 w miescie,
lecz — jesli si¢ tak wyrazi¢ mozna — miasto jest w sferze ich
wspolnego doswiadczenia i dzialania, oni je tworza jako nader
skomplikowang struktur¢ spoteczna. (Znaniecki, Zidtkowski
1984: 34)

Znaniecki traktowat przestrzen jako warto$¢ bedaca czescig nieprzestrzen-
nego systemu wartosci i w stosunku do niego uzyskujaca tres¢ i znaczenie.
W kontekscie tak pojmowanej przestrzeni zagadnienia dotyczace zachowania
pamigci o miejscach, ktore stanowiag wazny element tozsamosci kulturowej
cztowieka, wydaja si¢ szczegolnie istotne.

Celem artykutu jest ukazanie przemian zachodzacych w przestrzeni spo-
tecznej wybranych do analizy miast gornoslaskich (poréwnawcze studium
przypadku). Zaprezentowane studium przypadku ma na celu pokazanie pro-
cesow odradzania i zachowania dziedzictwa kulturowego szczegolnych dla
tych miast obszarow miejskich. Przedmiotem analizy uczyniono nie tylko
obszary o wyraznym charakterze historycznym, ale i takie, ktére pod wptywem
przemian, jakie towarzysza przechodzeniu z epoki industrialnej do postindu-
strialnej, zmieniajg swoj charakter i znaczenie w uktadzie urbanistyczno-ar-
chitektonicznym miasta przemystowego.

Zawarty w tytule proces restytucji odnosi si¢ tak do rozpoczgtego
na terenie miast gornoslaskich procesu rewitalizacji i przywracania nowego
funkcjonalnego znaczenia zabytkom (gtéwnie poprzemystowym), jak i proby
ocalenia pamigci znaczacych w przestrzeni spotecznej miejsc, ktore wraz z ich
fizycznym zniszczeniem ulegly takze niemal calkowitemu wyparciu z pamieci
zbiorowej. Stowo restytucja uzyte jest rowniez w znaczeniu zado$cuczynienia —
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przywrocenia naleznego miejsca w pamigci spotecznej przestrzeniom i ludziom
je tworzacym, o ktorych pamieé w toku dziejowych zdarzen ulegta zatarciu.

Zbiorowosci zazwyczaj wiedza, jak wazne jest podtrzymywanie
pamigci spotecznej w roznych — gtdwnie publicznych, ale tez
i prywatnych miejscach, stad widoczna niekiedy walka o wplyw
zarO6wno na tresci tej pamigci, jak i na miejsca z nig zwigzane.
Stusznie wigc rozrdznia si¢ miejsce pamigci i pamigé miejsca.
(Saryusz-Wolska 2006: 216)

Owe procesy $wiadomego przywracania pamigci o miejscach ,,waznych”
spotecznie oraz podejmowane proby ocalenia znaczacych kulturowo obszaréw
miejskich stanowi¢ beda przedmiot podjetej w artykule analizy.

Przyjeta na potrzeby artykutu formuta badan i opisu zjawisk spotecznych
zachodzacych na arenie miejskiej nawiazuje do tradycji badan nurtu kultura-
listycznego w socjologii miasta, dotyczacych zjawisk i zachowan rozgrywa-
jacych sie na miejskiej scenie, traktowanej jako zmienna niezalezna. Przyjete
W niniejszym opracowaniu metody badawcze wskazuja na jako$ciowy cha-
rakter badan, zaproponowany wtasnie przez nurt kulturalistyczny w socjologii
miasta. Nalezy do nich zarowno wykorzystywana w badaniach jakosciowych
technika obserwacji, jak i analizy tresci, polegajacej w tym przypadku na do-
cieraniu do wielu zroédet dokumentujacych i opisujacych przebieg rewitalizacji
zachodzacej w wybranych do analizy obszarach miejskich oraz odwotywaniu
si¢ do publikacji historycznych, probujacych przywrocié¢ pamigé¢ znaczacym
ongi$ obszarom kulturowym miasta.

Jak pisze Lech Nijakowski:

Pamigc¢ zbiorowa, cho¢ bedaca pewna metaforg, terminem, ktory
w zadnej mierze nie oznacza hipostazowania zbiorowych bytow,
jest ostoja dla zbiorowych tozsamosci. Ona takze wymaga nie-
ustannej pracy — zapominania, zapamigtywania i przypominania.
Sa to procesy nieswiadome, bezrefleksyjne, bedace wynikiem
rozmaitych procesdéw spotecznych, albo $wiadome, intencjonal-
ne, wiodace do celowych zmian. (Nijakowski 2008: 18-19)
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Przemiany funkcji przestrzeni miasta przemyslowego

Miasta przemystowe na Gornym Slasku maja bardzo r6zna genealogie.
Niektore, zanim staty si¢ uprzemystowionymi organizmami miejskimi, petnity
juz funkcje preznych, uksztattowanych osrodkow miejskich (np. Bytom), inne
rozwijaly si¢ wraz z postepujaca na ich terenach industrializacja (np. Ruda
Slaska i Zabrze), ale w krajobrazie jednych i drugich dominujacym elementem
staty sie kominy, szyby, hatdy i budynki przemystowe. Slaskie miasto przemy-
stowe przestato by¢ kojarzone z funkcjami przypisywanymi wielkomiejskim
centrom, a stato si¢ przede wszystkim zapleczem dla intensywnie rozwijajacego
si¢ przemystu. Byla to jednak zawsze przestrzen czyjas.

Slask okresu industrializacji budowat swoja tozsamos¢ na tradycjach
zwigzanych z charakterem ci¢zkiej pracy w przemysle i podporzadkowanemu
temu rytmowi zycia. Na Gornym Slasku wytworzyly si¢ wyraznie odrebne,
charakterystyczne gtownie dla tego regionu wzory zachowan, normy zycia
spotecznego, obyczaje, obrzedowos¢ czy sposob organizacji czasu wolnego
i wypoczynku. Mowiac ogolnie, to wlasnie elementy kultury zwigzanej w duzej
mierze z charakterem pracy i zycia codziennego wytworzyly swoiste poczucie
tozsamosci kulturowej Slazakow. Istotny element tejze tozsamosci stanowita
takze charakterystyczna dla tych miast przestrzen przemystowa.

W mysl przedstawionej orientacji humanistycznej w socjologii miasta,
mieszkancy to nie tylko czy nie tyle zwyczajni, codzienni uzytkownicy prze-
strzeni architektoniczno-urbanistycznej, ale istotny element tworzacy te prze-
strzen, aktywni jej uczestnicy, nosnicy tradycji, wierzen, zwyczajow, jezyka,
czyli szeroko pojetej kultury pozamaterialnej, dziejacej si¢ jednak w okreslonej
przestrzeni materialnej, fizycznej danego miejsca. W pracy Andrzeja Majera
poswigconej przestrzeni miejskiej czytamy:

Centralne miejsce w toku spotecznego wytwarzania przestrzeni
zajmuja ludzie — aktorzy tego procesu. Przestrzen jako produkt
spoteczny jest wytwarzana nie przez tajemnicze sily, ale ludzi
dziatajacych w realnie i historycznie uksztaltowanych struktu-
rach spotecznych. Efektem dziatan r6znych aktorow w danych
warunkach sg okreslone formy przestrzenne, czyli obszary lub
obiekty o specyficznym przeznaczeniu i funkcji, wraz z towa-
rzyszacymi im urzadzeniami i wyposazeniem materialnym.
(Majer 2010: 68)
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Aleksander Wallis pisat natomiast:

Przestrzen spoteczng danej zbiorowosci stanowi uzytkowany
i ksztaltowany przez nig obszar, z ktorym wigze ona system
wiedzy, wyobrazen, wartosci i regut zachowania, dzigki ktorym
identyfikuje si¢ najpetniej z tym wilasnie obszarem. Obszar
ten staje si¢ przestrzenig spoteczng dopiero wowczas, gdy jest
uzytkowany przez okreslong zbiorowosc¢ i uzytkowanie to jest
podporzadkowane okreslonym regutom spotecznego zachowa-
nia. (Wallis 1990: 26)

Wallis wprowadzit do socjologii miasta pojecie odzwierciedlajace istote
rozumienia przestrzeni znaczacej, waznej w wymiarze spotecznym, mianowicie
pojecie obszaru kulturowego.

Jak pokazuja przemiany zachodzace w obszarze miast gornoslaskich,
owa specyfika miejsc, ich przeznaczenie i funkcje, ktore — jak mogtoby sig¢
wydawaé — sg nieodlagcznym atrybutem konkretnych przestrzeni miejskich,
w pewnych szczegdlnych warunkach oraz w wyniku oddziatywania réznych
czynnikow natury spoteczno-ekonomicznej moga swoje podstawowe funkcje
przeksztatcac i zmieniac.

Podobnie jak w okresie preindustrialnym wytwarzanie prze-
strzeni bylo podporzadkowane gtéwnie potrzebom wymiany,
tak w XIX w. bylo zdeterminowane wymogami przemystu.
Przestrzen produkcji stata si¢ formg dominujaca, ktora okreslata
pozostate formy przestrzenne. Do najbardziej charakterystycz-
nych procesow w tym zakresie nalezy przeksztalcanie relacji
miejsce pracy — miejsce zamieszkania, specyficzne formy se-
gregacji spoleczno-przestrzennej oraz tworzenie si¢ aglomeracji
miejskich i poczatki rozpadu miasta. (Jatowiecki, Szczepanski
2006: 97)

Priorytetem rozwoju przestrzeni tych miast byto maksymalne skoncentro-
wanie na funkcjach przemystowych przy ewidentnej minimalizacji przestrzeni
konsumpcji i charakteryzujacej miasta sSredniowieczne przestrzeni wymiany.

Zdecydowanym przemianom funkcjonalnym ulegata przestrzen centralna
miasta (jezeli taka wcze$niej byta uksztaltowana), czyli tzw. §rodmiescie.
Zanik tradycyjnych funkcji obszaréw centralnych w miescie obserwowalny
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byl m.in. w jednym z najstarszych miast Gérnego Slaska, mianowicie By-
tomiu.

Rozkwit Bytomia juz w okresie $redniowiecza oraz wzrost jego rangi
w XIX wieku jako waznego w regionie osrodka administracyjnego, pociagnat
za sobg rozwoj i rozbudowe wielu funkcji wielkomiejskich. To wtasnie w okre-
sie XIX wieku powstaja na terenie miasta jedne z wazniejszych obiektow,
okreslanych do dzi$ jako wizytowki czy tez symbole miasta, w kategoriach
socjologicznych za$ okreslane mianem przestrzeni znaczacych, warto§ciowych
lub po prostu obszaréw kulturowych.

Po roku 1922 Bytom pozostal w granicach Niemiec, dlatego zabudowa
miasta w okresie Il wojny §wiatowej nie ucierpiata, spore zniszczenia przynio-
sto miastu, niestety, wkroczenie Armii Czerwonej w 1945 roku. Z jego mapy
zniknety wtedy m.in. zabytkowy ratusz oraz okazate kamienice przy rynku.

Pigkny zabytkowy bytomski rynek oprocz cennych budowli stracit
na dtugie lata nie tylko swoja tradycyjng nazwe Rynek (zostat przemianowany
na Plac Poli Maciejowskiej), ale takze swoje podstawowe funkcje, stajac si¢
zwyklym skwerem.

Dalsze, trudne powojenne losy Bytomia juz jako miasta polskiego
miaty przede wszystkim zwigzek z rabunkowa polityka wydobycia wegla.
Do najwigkszych pod tym wzglgdem ,,zbrodni” PRL-u nalezaty zniszcze-
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Rys. 1. Zabytkowy (nieistniejacy obecnie) ratusz przy bytomskim Rynku
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nia zabytkowych budowli, bedace (jak wowczas to thumaczono) skutkiem
szkod gorniczych.
Jak czytamy w monografii historyka Jana Drabiny:

Juz w potowie 1980 roku zaczeto przygotowywaé do wy-
burzenia caty kwartat 23 domow wzdtuz poinocnej pierzei
Placu Kosciuszki, ul. Piekarskiej, Jainty i Pokoju. Zdjeto
wiec w pierwszej kolejnosci pickne detale architektonicz-
ne, zdobiagce wiele kamienic, pamigtajacych XIX wiek.
Cz¢$¢ z nich wmurowano w fasade budynkéw Muzeum
Gornoslaskiego, niektore jednak zagingty bezpowrotnie.
W roku nastgpnym systematycznie wyburzano wszystkie ka-
mienice. (Drabina 2000: 319)

[...] I tak najpigkniejsza cze$¢ miasta, Plac Kosciuszki, na kto-
rym zmieniajacy si¢ monarchowie stawiali pomniki, gdzie
ulokowaly si¢ pelne uroku restauracje 1 kawiarnie, gdzie bito
najzywiej tetno miasta (inne place z rynkiem na czele po 1945
roku stracity swoj dawny wdzigk i atmosfere), plac, ktory stale
zmienial swa nazwe, bo kazda nowa wtadza chciata mu nadac
imi¢ swego bohatera, przestat istnie¢. Tam gdzie staty dotad

Rys. 2. Zabytkowe (nieistniejace obecnie) kamienice przy Placu Kosciuszki — Bytom
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stuletnie kamienice, a niegdy$ najokazalsze sklepy, za$ na §rodku
fontanna otoczona dorozkami, rozciaga si¢ dzi$ tylko rozlegly
plac (jakby tych placéw w miescie bylo jeszcze za malo), po-
lozony kilkadziesiagt metrow od przestronnego rynku. Jedynym
fragmentem przesztosci jest tu malenki fragment Sredniowiecz-
nych muréw miejskich. (ibidem: 320)

Nikt takze nie przypuszczatl wowczas, ze po niespeina trzech dekadach
od tego wydarzenia Plac Kosciuszki zostanie ponownie zagospodarowany
przez ,,okazaly” gmach centrum handlowego Agora — wspodtczesnego sym-
bolu wielkomiejskosci.

Dzisiejszy Bytom nie przypomina juz miasta z okresu swojej §wietnosci,
ktoére probuja we wspomnieniach przywotaé wspotczesni mieszkancy — m.in.
cztonkowie grupy ,,.Bytom — $§ladem wojny”, publikujac (np. na stronach
,,Gazety Wyborczej”) archiwalne zdjgcia luksusowego niegdy$ Bytomia i ta-
czac je ze szczegdtowymi opisami najbardziej reprezentacyjnych w miescie
obiektow, ulic czy placow.

Pod koniec lat dziewig¢dziesiatych ubiegtego wicku zrodzita si¢ w Byto-
miu inicjatywa przywrocenia dawnej, wasciwej funkcji miejscu odgrywaja-
cemu niegdys role bytomskiego Rynku. Mimo usilnych staran, Rynek (bo taka

Rys. 3. Rzezba Spiacego Iwa przy obecnym bytomskim Rynku. Fot. B. Smotka-Franke
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nazwe na nowo uzyskat centralny plac miasta) nie przypomina juz w obecnym
ksztatcie dawnego miejsca. Miasto zrewitalizowato Rynek, wymieniajac jego
powierzchni¢ oraz montujac fontanng we wschodniej jego czgsci. I pomimo
tego, ze w 2008 roku na Rynku ponownie staneta rzezba Spiacego lwa, ktora
zostata skradziona w 1945 roku przez Armi¢ Radziecka, oraz zlokalizowano
wokot kilka lokali gastronomicznych, miejscu temu nadal daleko do miana
atrakcyjnej przestrzeni miejskiej, ktora staje si¢ areng ciekawych i znaczacych
wydarzen spoteczno-kulturalnych, tym bardziej, ze brakuje w jej obrebie in-
stytucji o prestizowym, kulturalno-rozrywkowym charakterze.

Pamie¢¢ ocalona?

Miastem, ktore probuje na nowo ksztaltowaé swoja tozsamos¢ poprzez
przywotanie pamieci miejsc i przestrzeni znaczacych, jest Ruda Slaska.

Rozwoj terendow nalezacych do granic obecnego miasta Ruda Slaska
nastgpit wraz z rozpoczgciem procesow gwattownej industrializacji w drugiej
potowie XIX wieku, jednak Ruda Slaska jako wspolny organizm miejski
zostata utworzona dopiero w 1959 roku i w jej granicach znalazty si¢ obszary
przynalezace niegdys do roznych gmin.

Zatem losy tych obszaro6w majg zréznicowany rodowod i do dzisiaj zazna-
cza si¢ wérdd mieszkancodw miasta tzw. separatyzm dzielnicowy, objawiajacy
si¢ wigkszym przywigzaniem do wiasnej dzielnicy jako lokalnej ojczyzny,
anizeli poczuciem przynalezenia do miasta jako catosci (administracyjnej).
Przyktadem owego lokalnego patriotyzmu sa chociazby animozje zwigzane
z przyznaniem tylko jednej z dzielnic funkcji centralnych.

Niemal kazda z dziesigciu dzielnic wchodzacych w sktad obecnej Rudy
Slaskiej posiadata w swojej przestrzeni obszar speniajacy funkcje takiego
obszaru. Zamyst utworzenia obszaru centralnego — Rynku w jednej z dzielnic
(z racji pelnienia w miescie glownych funkcji administracyjnych — m.in. lo-
kalizacja budynku Urzedu Miasta) nie do konca przynidst oczekiwany efekt.
Co prawda, udato si¢ utworzy¢ co$ na ksztatt placu centralnego — Rynku,
jednak proces identyfikacji z miejscem mieszkancow i traktowania go jako
znaczacego obszaru kulturowego (co najczesciej objawia si¢ intensywnym
jego uzytkowaniem) przebiega dos¢ mozolnie.

Niektore z cickawych obszaréw miejskich tworzacych przestrzen spo-
teczno-kulturowa obecnego miasta Ruda Slaska udato sie ocalié¢ i poddaé
procesowi rewitalizacji architektonicznej, natomiast proces przywracania ich
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znaczenia kulturowego w przestrzeni miasta nie przynosi jak dotad oczekiwa-
nych rezultatow. W mysl tego, o czym pisat Wallis:

[...]obszar kulturowy spelnia wobec swej grupy (spotecz-
no$ci) wlasciwg rolg tylko wowczas, gdy moze ona z niego
swobodnie, intensywnie i systematycznie korzysta¢. Jedynie
w takich warunkach obszar ten moze by¢ miejscem i katali-
zatorem zyciowych proceséw kulturowych. [...] konkretne
przestrzenie moga w sprzyjajacych warunkach stac si¢ obszarem
kulturowym i w warunkach niesprzyjajacych t¢ rolg utracié.
(Wallis 1980: 7)

Przyktadem proby przywrocenia dawnej $wietnosci i prestizu oryginalne;j
przestrzeni miejskiej w obszarze dzisiejszej Rudy Slaskiej — dzielnicy Wirek
jest rewitalizacja jednej z najstarszych kolonii robotniczych na Slasku, wy-
budowanej w 1867 roku — osiedla Ficinus.

Obszar ten, poddany gruntownej rewitalizacji (zdegradowane wczesniej
zabudowania osiedla odbudowywano, zachowujac ich pierwotny ksztatt
i fasade), odgrywa dzisiaj role pasazu handlowo-ustlugowo-mieszkalnego,
jednak podobnie jak w przypadku ,,rudzkiej agory” nie udato si¢ wykreowaé
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Rys. 4. Zabytkowe Osiedle Ficinus w Rudzie Slaskiej Wirku. Fot. B. Smotka-Franke
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tej niewatpliwie jednej z najciekawszych pod wzgledem architektoniczno-urba-
nistycznym przestrzeni miejskiej na znaczacy obszar kulturowy. Za wyjatkiem
nielicznych juz dzisiaj restauracji, w ktorych zycie zamiera po godzinie 22.00,
na terenie osiedla nie dzieje si¢ nic, co wskazywatoby na skuteczne ozywienie
zycia spotecznego i towarzyskiego w jego obrebie.

Niektore przestrzenie zmieniaja si¢ w obszary kulturowe
z racji wyposazenia i przeznaczenia. Taka sytuacja ma miej-
sce w przypadku zamknietych i specjalistycznych przestrzeni
artystycznych. Zadna przestrzen jednak nie staje si¢ obszarem
kulturowym machinalnie. Automatycznie moze zostac¢ tylko
obszarem kulturowej konsumpcji. (ibidem: 7)

Przestrzen spoteczna miasta, ktéra z zalozenia miata penic¢ specyficzne
funkcje obszaru kulturowego, pozbawiona mozliwosci swobodnego uczest-
nictwa w tejze przestrzeni i aktywnej partycypacji kulturowej jej uczestnikow,

Rys. 5. Zabytkowy Szyb Andrzej w Rudzie
Slaskiej Wirku

tym bardziej nie przeksztalci si¢ sa-
moistnie w obszar kulturowy.

W podobny sposéb zaprzepasz-
czono w Rudzie Slaskiej mozliwosé
wykreowania znaczacych obszaréw
symbolicznych w miejscach natural-
nie taka szanse¢ stwarzajacych, jak:
zlokalizowany rowniez w dzielnicy
Wirek oryginalny, jedyny bowiem
na Slasku, obiekt poprzemystowy
w ksztalcie baszty zamkowej — Szyb
Andrzej, czy tez zabytkowy budynek
najstarszego w Polsce domu towa-
rowego w dzielnicy Nowy Bytom
— Kaufhaus.

Budynek nadszybowy Szybu
Andrzej z konca lat szes¢dziesiatych
XIX wieku doczekat si¢ jedynie
odnowy elewacji i cho¢ moglby sta-
nowi¢ istotny, symboliczny element
historycznego krajobrazu miasta,
nie pelni dzisiaj zadnej znaczacej
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funkcji, nawet turystycznej, podobnie jak wspomniany budynek domu towa-
rowego Kauthaus.

Inny los spotkat oryginalny budynek wireckiej synagogi, ktory z inicjatywy
licznej wowczas, zamieszkujacej teren obecnego Wirku gminy zydowskiej,
zostat wybudowany w 1891 roku w stylu neogotycko-mauretanskim.

Podobnie jak wickszo$é synagog, tak i synagoga wirecka padta ofiarg
zniszczenia przez hitlerowcow w 1939 roku.

Pamig¢ o jej istnieniu praktycznie zostata wymazana nawet wsrod naj-
starszych mieszkancow miasta, czego dowodza badania podjete na potrzeby
opracowania dotyczacego losow tejze synagogi i zwigzanej z nig spotecznosci
zydowskiej okresu przed- i powojennego.

Nie ma w Rudzie Slaskiej mroczniejszej tajemnicy, niz skry-
wajaca wiadomosci o zydowskiej boznicy w Wirku, istniejacej
ongis$ przy obecnej ulicy Kupieckiej. Chcac dowiedzieé si¢ cze-
gokolwiek na jej temat, wykonaliSmy ogrom pracy, kontaktujac
si¢ z mnostwem instytucji i 0sob.

Rys. 6. Nieistniejgca synagoga wirecka
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[...] Prébowalismy dociera¢ do wiekowych Rudzian, pytajac, co
si¢ stalo z zydowska Swiatynia: czy ja wysadzono w powietrze,
czy spalono, czy rozebrano cegta po cegle? Nikt nic nie wie-
dziat. Byta sobie synagoga i znikta. Zaden problem! (Podgérscy
2013: 198-199)

Zadania przywrocenia pamigci istotnego elementu historycznego miasta,
jakimi byty losy Zydéw rudzkich i miejsca z nimi zwigzane, podjeli sie Bar-
bara i Adam Podgorscy. Jest to przyktad proby nie tylko ocalenia, ale przede
wszystkim przywrocenia waznej pamieci historycznej miasta. Rekonstrukcja
pamigci zbiorowej oparta zostata w tej publikacji nie tylko na ekspertyzach
historyczno-architektonicznych i analizie archiwalnych dokumentéw dotycza-
cych zycia miasta w okresie przedwojennym oraz roli i miejsca w nim spo-
tecznosci zydowskiej, ale przede wszystkim na probie dotarcia do ,,zasobow”
pamigci os6b, ktore w jakikolwiek sposob byly jeszcze w stanie odtworzyé
wydarzenia tamtego okresu, chociazby poprzez wiedze¢ uzyskang od przodkow,
bezposrednich swiadkéw wydarzen tamtego okresu.

Pozyskane przez autoréow publikacji informacje dowodza tezy, ze pamigé
zbiorowa nigdy nie jest jednorodna. Te same przestrzenie i wydarzenia z nimi
zwigzane moga by¢ postrzegane przez cztonkdow spolecznosci, uczestnikow
tej przestrzeni w zupelnie odmienny sposdb. W relacjach osob, do ktorych
udato si¢ dotrze¢ autorom wyzej wspomnianej publikacji, a dotyczacych
losow tak samej boznicy, jak i spotecznosci zydowskiej, wystepuja czasami
zupetnie odmienne elementy w opisie tych samych wydarzen, np. sposobu
zniszczenia synagogi.

Czgstym przejawem selektywnego zapominania jest filtrowa-
nie pamigci, polegajace na wybieraniu pewnych fragmentow
pamigci, a przemilczaniu czy wrecz wykreslaniu innych, nie-
wygodnych. (Golka op. cit.: 144)

I jak dalej pisze Marian Golka:
[...] Pamig¢ fatszywa jest negacja dotychczasowej pamigci
i stanowi wobec tamtej rodzaj implantu. Dlugo utrzymywana

pamigc¢ falszywa po uptywie kilku pokolen moze zostac¢ uznana
za wiarygodna, a nawet w pelni prawdziwa. (ibidem: 143)
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Oprocz publikacji poswieconej losom synagogi i wireckich Zydow, jedy-
nym elementem upamietniajacym jej istnienie jest dzi$ tablica zamieszczona
przy wejsciu do zabytkowego osiedla Ficinus.

Pamie¢ a tozsamos¢

Kilka lat temu w Zabrzu rozpoczgto proces nadawania nowych znaczen
przestrzeniom do tej pory uznawanym za puste, zdegradowane, kojarzone
z negatywnymi, ubocznymi skutkami dziatalnosci przemystowej, a zatem
przestrzeniom o zupetnie odmiennym charakterze i funkcjach, anizeli te, ktore
przypisywane sg tradycyjnym obszarom kulturowym miasta, to bowiem te
wilasnie obszary zostaty uznane za jeden z najbardziej istotnych potencjatéw
kulturowych wspotczesnego Slaska.

W wielu miastach przemystowych regionu goérnoslaskiego pomyslnie udaje
si¢ realizowaé kreowanie nowego, atrakcyjnego wizerunku miast, uznawanych
przez lata za zaniedbane i zniszczone przemystem, dzigki nadaniu obszarom
przemystowym nowych znaczen i zmianie ich dotychczasowej funkcji.
W przeciwienstwie do omawianego wyzej przyktadu Rudy Slaskiej, proces

B -~ —

ul. KUPIECKIEJ

Rys. 7. Tablica upamigtniajaca wirecka synagoge umieszczona na tablicy informacyjnej przy
wejsciu na teren zabytkowego osiedla Ficinus. Fot. B. Smotka-Franke
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funkcjonalnego wykorzystania zrewitalizowanej przestrzeni poprzemystowej
doskonale udat si¢ wtasnie w Zabrzu.

Miasto Zabrze wykreowane zostato na stolicg polskiej turystyki przemy-
stowej glownie dzigki rozwojowi ciekawych inicjatyw kulturalnych, wyko-
rzystujacych sceneri¢ postindustrialna.

O zjawisku powtornego wykorzystania obiektéw historycznych wspomina
réwniez Marian Golka, piszac:

[...] wiele dziewigtnastowiecznych fabryk, rzezni, wigz ci$nien,
gazowni czy magazyndw wykorzystywanych jest (lub bedzie
wkrotce) do celow artystycznych. [...] Warto w tym miejscu
zapytaé, o czym w takich implantowanych miejscach pamigta-
my? Co pamigtamy przez te miejsca? Czy odbudowa zmienia
tylko zewnetrzng forme pamigci, czy takze jej tre$¢? Nietatwo
na te pytania odpowiedzie¢, cho¢ w zasadzie nigdy nie ma wat-
pliwosci, ze takie obiekty nalezy zachowac lub odbudowywac
— przynajmniej wtedy, gdy istnieje chocby minimalna ciggtos¢
pamigci. (ibidem: 81-82)

Rys. 8. Podziemna sala koncertowa zabytkowej kopalni Guido — Zabrze

157



Brygida Smotka-Franke

Najbardziej spektakularny przyktad tego typu dziatan stanowig ,,pro-
dukcje” realizowane w zabytkowej kopalni Guido, gdzie oryginalna sceneria
pobudza rozwoj ambitnych inicjatyw kulturalnych, okreslanych wspdolng nazwa
»Poktady kultury”. W ramach tych dziatan realizowane sg spektakle teatralne
odgrywane w gwarze $laskiej (spektakl Synek zostat laureatem Ztotej Maski).
Dowodem na inspirujaca rolg przestrzeni kopalni jest zorganizowanie juz
po raz drugi w jej podziemiach tak prestizowej imprezy, jak Migdzynarodowy
Festiwal Krzysztofa Pendereckiego z udziatem artysty. Oprocz tego doskonata
akustyka podziemnych sal kopalni wykorzystywana jest m.in. do organizacji
koncertow jazzowych.

Jak pisze Lukasz Skoczylas w publikacji poswigconej pamigci spotecz-
nej miasta:

Nosnik sta¢ si¢ moze zrodlem zyskow takze jako atrakcja
turystyczna. [...] Ingerencja w nosnik lub tworzenie implantu
stajg si¢ tutaj czynnikiem wspierajagcym wzrost gospodarczy
i zatrudnienie. Cho¢ o komercjalizacji pamigci spoteczne;j
i postturystyce mowi si¢ od lat, powszechnos¢ tego sposobu
postrzegania no$nikéw pamigci moze zaskakiwacé. Jest to efekt
traktowania no$nikdw w sposob pragmatyczny i uzytkowy,
a wiec wysuwania na pierwszy plan ich funkcji wzgledem teraz-
niejszosci. [...] Uzycie argumentow zwigzanych z zyskiem jest
bowiem niezwykle pomocne w zdobyciu akceptacji odbiorcow
pamigci, a nawet wsparcia innych lideréw, takich jak politycy
czy urzednicy. (Skoczylas 2014: 278-279)

Przyktad tego typu dziatan realizowanych w Zabrzu pokazuje proces za-
chowania i rekonstrukcji pamigci postindustrialnego miasta poprzez dziatania
faczace ,,ocalenie” w krajobrazie miasta obiektow minionej epoki przy jedno-
czesnej ich promocji oraz pozyskaniu grona odbiorcéw w sposob komercyjny,
wpisujacy si¢ jednak w specyfike i charakter miejsca (organizacja imprez
kulturalnych odwotujacych si¢ rowniez do kultury i dziedzictwa regionu). Brak
tego typu umiejgtnego — przedsiebiorczego spojrzenia na mozliwos¢ promocji
i zainteresowania odbiorcy ciekawa przestrzenig miasta poprzez funkcjonalne
wykorzystanie znaczacych symboli minionej epoki jest nadal bolgczka takich
miast, jak Bytom i Ruda Slaska.
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Podsumowanie

Miasto przemystowe to nie tylko przestrzen uksztaltowana w okresie inten-
sywnej industrializacji, to przestrzen majaca cz¢sto bardzo bogata histori¢ sigga-
jaca $redniowiecza, to splatajace si¢ losy ludzi réznych nacji i kultur poddanych
— szczegblnie na Slasku — wirom historii; to wspomnienia miejsc — obszaréw
kulturowych — stanowiacych o poczuciu wigzi z miejscem, silnej identyfikacji
i osadzeniu; to tesknota za utraconym rajem, ale i nadzieja na lepsze jutro; to
miejsce tylez czarujace, co odrazajace, ale wlasne, stanowiace element tozsamo-
$ci spotecznej ludzi tu zyjacych, przekazywany z pokolenia na pokolenie.

Przestrzen zaréwno ta fizyczna, jak i spoleczna, wytwarzana przez ludzi,
zmienia nie tylko swoj ksztalt, wizerunek, ale czesto takze swoje przeznaczenie,
znaczenie i wyobrazenie o niej zachowane w pamigci ludzi — uzytkownikoéw
tej przestrzeni. Miasta gornoslaskie, ze wzgledu na swoja zawita historig,
zawsze stanowity areng takich wlasnie, czgsto gwaltownych zmian. W ostat-
nich jednak latach motorem tych zmian stato si¢ odchodzenie od typowe;j dla
nich funkcji przemystowej. Miasto postindustrialne musiato na nowo okresli¢
swoj charakter.

Istotny element tozsamosci tych miast stanowi dzisiaj takze charaktery-
styczna dla nich przestrzen poprzemystowa, dlatego celem niniejszego artykutu
byto ukazanie miasta przemystowego jako obszaru oddzialywania oraz stykania
si¢ roznych funkcjonalnie przestrzeni miejskich, zmieniajgcych na przestrzeni
lat swoje przeznaczenie i znaczenie. Nadawanie nowych funkcji obiektom
1 przestrzeniom historycznym stanowi rowniez wazny element zachowania
ich w tak w pamigci, jak i przestrzeni spolecznej miasta.
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Sedina i Colleoni — szczecinskie implanty
pamigci spolecznej

,»Wrocit Colleoni, wrocit Mojzesz, mamy Fryderyka... moze czas naj-
wyzszy na Seding?” — pytal pod koniec 2015 roku anonimowy internauta
(Tomek 2015: Web.)!, stawiajac w jednym szeregu takie postaci, jak: Fryderyk
II, zwany Wielkim, biblijny Mojzesz, najemny Zotnierz w stuzbie Republiki
Weneckiej Bartolomeo Colleoni i potmityczna Sedina, alegoria miasta Szcze-
cin. Co laczy te postaci?

Ich pomniki staty w 6wczesnie niemieckim miescie Stettin?, a ich powrot
wydaje si¢ barometrem temperatury debaty tozsamosciowej w obecnie polskim
miescie. O ile posagi Mojzesza i Fryderyka, odstonigte pod koniec 2015 roku, nie
wywotaly szerszej dyskusji, o tyle historia wedrowki Colleoniego — od Wenecji
po Szczecin, nastgpnie przez Warszawe z powrotem do Szczecina — 1 w szcze-
golnym stopniu podréz Sediny w czasie, pozwalaja po pierwsze — na wglad
w stosunek szczecinian do historycznej schedy kulturowej miejsca, ktora jest
bardziej ztozona niz obecny sktad etniczny jego mieszkancow. Druga rzecz — to
mozliwosci i ograniczenia, jakie w debacie tozsamosciowej — istotnej dla spo-
fecznego rozwoju danego miejsca — odgrywaja namacalne $lady bytnosci innej
kultury. By pozosta¢ w stylistyce forum internetowego, po jednej stronie ekstre-
mum znalez¢ mozna opini¢: ,,To jest haniebny dowod na wasalizm solidaruszej,
niby polskiej, polityki... tfu”” (Marian 2015: Web.), po drugiej zas: ,,Co za réznica
do cholery, w polskim czy nie w polskim Szczecinie? Byt w tym samym miescie.
Naszym miescie. Im szybciej pogodzisz si¢ z jego wspaniata, chociaz w duzej
mierze niemiecka przesztoscia, tym lepiej” (Off 2010: Web.).

W 1945 roku niemiecki Stettin stal si¢ polskim Szczecinem; ludnos$¢ mia-
sta zostata na mocy postanowien konferencji poczdamskiej z lata tego roku

' We wszystkich cytatach wpisow na forach internetowych zachowano pisownig oryginalna.

Zachowane sg rowniez podkreslenia oryginalne w pozostatych cytatach.
W odniesieniu do niemieckiej historii miasta, tj. do roku 1945, uzywam pojgcia Stettin,
w odniesieniu do historii polskiej po 1945 roku — Szczecin.
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niemal catkowicie wymieniona. Nowi szczecinianie zyja od tej pory w miescie
o bogatych tradycjach, jednoczes$nie pozbawieni osobistego stosunku do zasta-
nej schedy kulturowej. W komunistycznej Polsce miasto poszukiwalo nowej
tozsamosci, ktora miata powsta¢ glownie poprzez negacje niemieckiej historii.
Dlatego o niemieckim dziedzictwie przez wiele lat nie byto mowy.

Colleoni i Sedina — wedrowka w czasie i przestrzeni

Pomnik kondotiera byt przez dtugi czas nieobecny w Szczecinie, cho¢ nie
przestal istnie¢. Chodzi tu o kopig stynnego weneckiego oryginatu z okresu
renesansu, znanego dzi§ jako Monumento Equestre a Bartolomeo Colleoni,
ktérego autorem jest nauczyciel Leonarda da Vinci — Andrea del Verroc-
chio®. Blisko czterometrowej wysokosci posta¢, odlana z brazu, upamigtnia
zmartego w 1475 roku kondotiera (dowddce wojsk najemnych, walczacych
na rzecz Republiki Weneckiej) (Mallett 1982: hasto Colleoni)*. Statua zo-
stata sfinansowana ze srodkow spadkowych, pozostawionych przez samego
Colleoniego. Odstonicty w 1496 roku na weneckim Placu §w. Jana i Pawla
pomnik do dzi$ cieszy si¢ sporym uznaniem, zard6wno w$rod amatorow?, jak
i w kregach znawcow historii sztuki®. Kopia zostata wykonana w 1913 roku
dla szczecinskiego muzeum w ramach tzw. Antiqarium Dohrna, tj. kolekcji
kopii rzezb antycznych i renesansowych dla 6wczesnego Muzeum Miejskiego
(redta 2016: Web.). Po wojnie, w 1948 roku, pomnik kondotiera Colleoniego
zostat podarowany Warszawie w ramach akcji przekazywania dziet sztuki
zniszczonej stolicy. Obok woli doposazenia gtdéwnego polskiego miasta

3 Verrocchio wykonat projekt przed swoja $miercia w 1488 roku, odlew zas sporzadzit Ales-

sandro Leopardi.

Por. takze informacje na portalu turystycznym Wenecji: http://www.venediginformationen.
eu/kirchen/kirchen-in-venedig-teil-ii/basilikassgiovanniundpaolo/basilikassgiovanniundpa-
olo.htm (dostep: 23.02.2016), a takze przekaz w zredagowanej przez Giuliang Crevatin bio-
grafii Colleoniego, napisanej przez jemu wspotczesnego Antonia Cornazzano (Cornazzano
1990: liczne strony).

Np. w ogloszeniach drobnych na stronie www.ebay-kleinanzeigen.de (dostep: 07.03.2016)
mozna znalez¢ oferty prywatnych sprzedawcow, oferujace mata replike pomnika w cenie
przekraczajacej 1000 EUR.

Jens Asendorf i Christian Ims z Wyzszej Szkoty Architektury, Inzynierii Budowlanej i Geo-
informatyki w Moguncji podaja informacje¢, iz wenecki pomnik nalezy obok statuy Marka
Aureliusza do najstynniejszych pomnikéw konnych wszechczasoéw (,,Das Standbild, neben
der Statue des Marc Aurel eines der berithmtesten Reiterstandbilder aller Zeiten” — Asen-
dorf, Ims: Web., 6).
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w dzieta sztuki wysokiej jakosci, jakich po wojnie Warszawie brakowato’,
w przypadku Szczecina rolg odgrywaty zapewne rowniez fakty dodatkowe.
Po pierwsze, decyzja, iz po 1l wojnie §wiatowej miasto przypadto Polsce, przez
dtugi okres nie wydawata si¢ potwierdzona (por. m.in. Biatecki, Frankiewicz,
Gudden-Liiddeke 1994: liczne strony). Wywiezienie dzieta zabezpieczato je
jako wlasnos¢ panstwa polskiego. Po drugie, w okresie Polskiej Rzeczpo-
spolitej Ludowej podj¢ta zostata proba zbudowania nowej tozsamosci miasta
iregionu; jeden z wazniejszych wyznacznikow tej tozsamosci stanowita nowa
narracja historyczna, podkreslajaca zwiazki Pomorza Zachodniego z Polska
piastowska i1 budujaca tezg o upadku gospodarczym regionu za czaséw pru-
skich i niemieckich®. Z narracja ta powigzana byta negacja schedy kulturowe;j
z czasOw niemieckich’. W Szczecinie zapomniano o pomniku Colleoniego
na dlugie lata.

W Warszawie pomnik poszerzyt zbiory Muzeum Narodowego, na kilka
lat trafit do magazynu Muzeum Wojska Polskiego. W latach szes¢dziesiatych
przekazano go warszawskiej Akademii Sztuk Pieknych i ustawiono go na dzie-
dzincu uczelni, a w 1989 roku zostat wpisany w rejestr zabytkow.

Trzy lata pozniej — w 1992 roku — Szczecin upomniat si¢ o pomnik.
W wyniku inicjatywy obywatelskiej (Musekamp 2010: 339) zrobit to oficjalnie
dyrektor Muzeum Narodowego — jako kierownik placéwki-kontynuatora pier-
wotnego Muzeum Miejskiego (das Stidtische Museum Stettin, Stadtmuseum
Stettin)' przy wsparciu Prezydenta Miasta Szczecin. Po dugim i zmudnym pro-
cesie staran o powrot Colleoniego, dopiero po dziewigciu latach, ASP Warsza-
wa zgodzita si¢ zwrocic posag, pod warunkiem wykonania kopii z posiadanej
kopii. Ostatecznie 31 sierpnia 2002 roku pomnik zostat odstoniety na jednym

Taka argumentacj¢ podkreslat dyrektor szczecinskiej Dyrekcji Odbudowy Jerzy Kedzierski
(Musekamp 2010: 189; wyd. polskie: Musekamp 2013).

Do tego celu wykorzystywana byta nomenklatura historyczna, uzywana dotychczas w od-
niesieniu do XIX i XX wieku, teraz przesuwana na inne okresy z przesztosci: $mier¢ ostat-
niego z Gryfitow i wojna trzydziestoletnia doprowadzity do ,,rozbioru tych ziem przez
Szwecje 1 Brandenburgi¢” (Chocianowicz, Dziedziul b.r.: 16), przejgcie za$ czgsci Pomorza
Zachodniego przez Brandenburgi¢ w trakcie wojny trzydziestoletniej to, zdaniem Czestawa
Piskorskiego, ,,zabory brandenburskie” (Piskorski 1974: 35).

Nawet glowna atrakcje turystyczng — Waty Chrobrego — jeszcze okoto roku 1970 kom-
promitowano w wydawnictwach popularyzatorskich, opisujac je m.in. jako ,,p6t kilome-
tra pruskiego nasypu, zabudowanego reprezentacyjnie zniemczonym renesansem”, gdzie
~przyprowadza si¢ ciotuni¢ z Kutna, by obejrzata z wysoka najwigkszy port na Baltyku, i tu
przychodzimy w czerwcowe Swieto Morza, aby pogapié sie na fajerwerki i statki obwieszo-
ne lampkami niczym choinki...” (Chocianowicz b.r.: 36).

10 Istniato w latach 1913-1945.
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z glownych placow w centrum Szczecina (ep 2002: Web.), gdzie stoi do dzis$
(Prosta 1994: 6). Tym samym otrzymat on bardziej eksponowane miejsce
w przestrzeni publicznej miasta niz uprzednio pod dachem muzeum.

Okres negocjacji z miastem stotecznym i p6zniej z ASP Warszawa pobudzit
debate tozsamos$ciowa w Szczecinie!'. Toczyta si¢ ona w réznych kierunkach.
Jednym z jej wyznacznikéw byto nawigzanie zerwanej w latach 1945-1989
facznosci z wezesniejsza historig miasta. Maciej Kowalewski pisat w 2001
roku: ,,Pomnik Colleoniego mogtby pehi¢ rolg tacznika miasta terazniejszego
z miastem istniejgcym przed wojng — do tej pory takiego pomnika Szczecin
nie posiada” (Kowalewski 2001: 4).

W debate wiaczyto si¢ nowo powstale forum ,,Gazety Wyborczej”. 1lo$¢
postdéw szybko rosta, sprawiajac z jednej strony, ze fora internetowe uzyskaty
woweczas status istotnego medium w debacie publicznej, jednoczeénie nada-
jac Colleoniemu rol¢ znaczacego wyznacznika takiej debaty w dwczesnym
Szczecinie'?.

Gtoséw krytycznych byto stosunkowo niewiele. Wojciech Lopuch
zwracal uwage na fakt, ze obecne Muzeum Narodowe w Szczecinie nie jest
kontynuatorem bytego Muzeum Miejskiego, ale przejeto jedynie czes$é jego
zbioréw (Lopuch 2001: 5). Inne glosy podejmowaty watek kosztow przed-
siewzigcia, szczegolnie, iz przy okazji sprowadzenia posagu przebudowany
zostat znacznej wielkosci plac w centrum miasta, co pociaggngto za sobg
dodatkowe wydatki:

Fantastycznie. Bgdziemy mieli kolejny pomnik. Gratuluje.
Colleoni bytby z nas dumny. Jego kon réwniez. Inwestycja
zwigzana z przystosowaniem placu jest rownie trafna jak bu-
dowa fontanny przed Urzedem Miasta. W koncu Szczecin to

Tematyka ta zawiera w sobie caly szereg intrygujacych watkow, ktore z racji ograniczenia
objetosci przedmiotowego artykutu nie beda tu dalej rozwinigte. Jako przyktady warto przy-
toczy¢ dwie tezy Janusza Krausego i Janusza A. Mroza. Ukuli oni twierdzenie, iz ,,historia
kopii pomnika stynnego kondotiera weneckiego — Bartolomea Colleoniego — wykonanej dla
wzbogacenia kolekcji szczecinskiego przemystowca Heinricha Dohrna w Muzeum Mie-
jskim w Szczecinie w 1909 roku przez Wiirttembergische Metallwarenfabrik w Geislingen
moze by¢ dowodem na twierdzenie, ze kopie dziet sztuki bywaja przedmiotem zainteresow-
ania wigkszym niz ich oryginaty” (Krause, Mroz 2008: 81), a takze zwrdcili uwage na warte
zbadania zagadnienie, na ile Colleoni odcisnat kulturowe pigtno na Warszawie: ,,przez
ponad pot wieku pomnik ten wtopit si¢ w warszawski krajobraz kulturalny. Wypada dodac,
7€ W miejscu swojego pierwotnego przeznaczenia w muzeum szczecinskim byt podziwiany
przez zaledwie lat trzydziesci” (ibidem: 82).

Por. wpis ,,568 postow w tym chyba 1/3 zblizonych do twojego” (Pakuz 2002: Web.).
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miasto mlekiem i miodem ptynace, a jego mieszczancom zyje
si¢ dostatnio. (Buazen: Web.)

Jednak réwniez w odniesieniu do placu nie brakowato glosow pozytyw-
nych:

Bravo! Bravo! Na przyjazd tego pomnika czekalo sie juz tak
dlugo, bardzo podoba mi sie pomysl aranzacji przestrzeni
wokol niego, uwzgledniajacy mozliwosc prowadzenia dzialan
artystycznych. Jest szansa, ze bedzie to kolejne ladne miejsce
spotkan Szczecinian. Teraz czekam na Sedine i Amfitryde:-)))
Przywrocmy miastu dawny blask, przynajmniej w takim stopniu,
jak zrobiono to w rownie zniszczonych w czasie wojny Gdansku
czy Wroctawiu. (Bornus: Web.)

Badania nad rola spoteczna pomnika Colleoniego po 2002 roku Jan Mu-
sekamp skonkludowat uwaga, iz ,,posag uzyskat w efekcie znacznie wigksze
znaczenie dla Szczecina i jego mieszkancow, niz za czaséw niemieckich”
(Musekamp 2013: 338 in.). Teze t¢ uzasadnia okolicznos$¢, iz wtasnie w wyniku
publicznej debaty pomnik zostat ustawiony w miejscu bardziej eksponowanym
niz wnetrze muzeum. Jak ogromna rolg odgrywat w tym okresie Colleoni —juz
nie tylko jako dzieto sztuki, ale jako posta¢ — §wiadczy fakt, ze w obchodach
odstonigcia pomnika uczestniczyt jako moéwca potomek kondotiera, sprowa-
dzony na t¢ okoliczno$¢ z Bergamo (Szymkow 2002: 16).

Colleoni jako nieformalny lider wspdlnego frontu jednoS$ci szczecinian,
w tym rowniez w dziataniach przeciw Warszawie — silnemu o$rodkowi de-
cyzyjnemu, politycznemu i gospodarczemu — utrzymat swoja pozycje przez
jakis czas. W 2005 roku przed wyborami parlamentarnymi gléwni szczecinscy
kandydaci sze$ciu najwickszych polskich partii zorganizowali spotkanie przed
pomnikiem, aby mowié o ponadpartyjnej jednosci w staraniach na rzecz re-
gionu w polskim Sejmie (b.a. 2005: 4). Sam plac za§ bywa wykorzystywany
do dziatan o charakterze kulturalnym, wzglednie artystycznym'.

Pozniejsza debata stracita na sile. Ale jeszcze w 2008 roku Adam Opato-
wicz z Teatru Polskiego podjat tworczo watek pomnika Colleoniego w kon-
tek$cie debaty tozsamosciowej. Komentujac swoja pracg nad przedstawieniem

3 M.in. zorganizowana tu zostala akcja artystyczna LOMOSsciana Szczecin Stowarzyszenia

OFFicyna w 2007 roku, a w 2010 roku odbyt si¢ w tym miejscu kiermasz ksiazek szczecin-
skich wydawnictw.
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Ktoredy do morza wedhug tekstu Romana Ossowskiego o sztuce opisujacej
,»histori¢ miasta, jego ostatnie 30 lat, spogladajac na Szczecin poprzez jego
cztery wazne pomniki: Czynu Polakéw, Papieza Jana Pawta 11, Colleoniego
i Aniota Wolno$ci”, méwit w 2010 roku: ,,Trzy, cztery lata temu wydawalo
mi sig, ze si¢ z takim przedstawieniem spdzniam, ale codziennie otwieram
gazete 1 okazuje sig, ze si¢ nie spézniam” (Podgajna 2010: Web.), przy czym
tak definiowat przedmiot rozwazan: ,,Wszyscy angazujemy si¢ w mys$lenie
0 naszym mieécie. Stawiamy sobie pytanie, dokad Szczecin zmierza, szukamy
jego tozsamosci, co jest w nim najlepszego 1 jaki powinien by¢” (ibidem). Te
dwa watki — tozsamo$¢ i kierunek rozwoju miasta w przysztosci — towarzyszyty
dyskusjom o Colleonim przy innych okazjach. Kiedy w Szczecinie dyskuto-
wana byta realizacja popiersia marszatka Pitsudskiego, niektorzy uczestnicy
debaty przeciwstawiali postaé przedwojennego polskiego polityka — stawiajac
go obok innego wielkiego Polaka, niezwigzanego z regionem, papieza — wla-
$nie ,,szczecinskiemu Colleniemu”, postawionemu w jednym szeregu obok
Pomnika Czynu Polakow:

To wota o pomstg do Nieba! Jacy$ twardoglowi emeryci ,,pit-
sudczycy” cheg postawié sobie kobyle z tym panem, ktory juz
ma popiersie, i wywalié co$ szczecinskiego jak Colleoni z Placu
Lotnikow, zeby si¢ mogt Szczecin poszczycié siermigznym
wtornym prymitywnym ,,patriotyzmem”. Bomba. Jeszcze zli-
kwidowa¢ Trzy Orly i postawi¢ kolosalnego Wojtyte. (pawel
2010: Web.)

OdpowiedZ na powyzszy wpis dowodzi, ze do Swiadomosci sporej grupy
mieszkancoéw miasta Bartolomeo Colleoni nie przebit si¢ jednak jako ,,szczeci-
nianin”: ,,Co dla Szczecina lub Polski zrobit ten kondotier? Oprocz tego, ze ma
pomnik za grube pienigdze i zabetonowany plac wokot niego. Nie znam nikogo,
kto by to wiedziat, ani komu by si¢ ten plac oraz ten pajac podobat” (Pawel
2010: Web.). Mozna znalez¢ inne wypowiedzi, sformutowane w podobnym
tonie, jednoczesnie wskazujace, iz kwestia jest bardziej ztozona. Po pierw-
sze, kwestia ,,szczecinsko$ci” kondotiera nie jest odbierana jednoznacznie.
Swiadczy¢ moze o tym nastepujacy wpis, ktory rozréznia polski i niemiecki
element lokalnej tozsamosci:

Juz dawno temu zorientowatam sig¢, kim byt 6w Bartolomeo
Colleoni. Ale i tak zastanawia mnie dalej ten tzw. paradoks,
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czym si¢ zastuzyt u nas? Z czego go mamy pamietac i stawiaé
pomniki? To, ze byt kiedy§ w Szczecinie, no to byl, ale nie
w polskim Szczecinie. Ja odnositam si¢ do polskiego Szczecina.
A juzniejeden raz spotkatam sig ze stwierdzeniem, Zze Szczecin
zawsze byl polski. Chyba ze chodzi o fakt, iz rzezbit ten pomnik
nauczyciel Leonarda da Vinci. No to niech bedzie ale nie chce
aby mi wmawiano, ze ten pomnik nalezy do naszej kultury.
Naszej czyli szczecinskiej, bo to o Szczecin chodzito, a nie
o dziedzictwo kultury w ogole. (~pestka~2010: Web.)

Rozréznianie implantow pamieci spotecznej wedle ich przynaleznosci do
schedy kultury narodowej jako czynnika decydujacego o ich roli w procesie
identyfikacji dzisiejszych mieszkancow z miastem bylo w ostatniej dekadzie
XX oraz pierwszej dekadzie XXI wieku podnoszone wielokrotnie i do dzi$
odgrywa niemata role w dyskusjach tozsamosciowych Szczecina. Mozna wsze-
lako znalez¢ wypowiedzi sprzeciwiajace si¢ podzialowi lokalnej tozsamosci
na segmenty narodowe: ,,niestety kolego czy si¢ to tobie podoba czy nie to
jest historia naszego miasta...” (sierra2ssn 2015: Web.). Ten element dyskusji,
pomimo dalszej obecnosci, zdaje si¢ w ostatnich latach traci¢ na znaczeniu.

Innym elementem, utrudniajgcym dyskusje, jest wyobrazenie na temat
roli rzezby w przestrzeni publicznej w ogole. Czestokro¢ wcigz jest ono ste-
reotypowe, naznaczone praktyka z czasow PRL-u: ,NIE DOSC, ZE PLAC
LOTNIKOW, TO POSTAWILI NA NIM GOSTKA NA KUNIU. Szkoda tego
Placu Lotnikow. Moze lepiej byloby postawi¢ wtedy jakis pomnik stawnego
polskiego lotnika lub lotnikéw. A moze pomnik jakiego$ marynarza” (pest-
kaa 2010: Web.). Sa tu zmieszane wyjsciowe zatozenia dla eksponowania
dziet sztuki w przestrzeni publicznej w ogdle z kwestig ksztaltowania tejze
przestrzeni przez nazewnictwo oraz symboliczne przedstawienia, a takze
kwestia estetyczna.

Sama kwestia estetyczna pojawia si¢ w dyskusji rzadko. Jeéli tak si¢
dzieje, kwestie narodowe schodza na dalszy plan: ,,Condotier to kopia pigknej,
wloskiej rzezby, jego widok cieszy oko. Szkoda, Pawet, ze nie jestes wrazliwy
na pigkno sztuki” (jonatan 2010: Web.).

Estetyka wydaje si¢ jedynym elementem, taczacym zarowno poczatki po-
wstania, jak 1 wspdtczesng dyskusje na temat innego szczecinskiego pomnika.
Historia Sediny wykazuje jednak wiele réznic w stosunku do wenecjanskiego
kondotiera. Jeszcze przed realizacja rzezby Sedina postrzegana byta w sposob
bardziej abstrakcyjny i jednoczesnie doskonaty niz Colleoni, jako ,,idealna posta¢
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kobieca o spokojnym dostojenstwie postawy w prostej sukmanie, obejmujacej
silne cialo w stylizowane fatdy — uosobienie Stettina” (W.K. 1894: 2, thum.
wlasne — B.W.), jak pisat dziennikarz ,,Neue Stettiner Zeitung” 16 wrzesnia
1894 roku. Lub tez, jak stosunkowo niedawno ujat to dziennikarz ,,Glosu Szcze-
cinskiego™: ,,Nie ulega watpliwosci, ze Manzel stworzyt swoja rzezba alegorig
miasta Szczecin i zwigzkdéw miasta z woda 1 handlem. [...] Handel i zegluga sg
obszarami, dzigki ktorym Szczecin zyska sitg” (Rudnicki 2013: Web.).

Na pierwszy rzut oka Sedina wydaje si¢ funkcjonowac zarowno jako
alegoria niemieckiego Stettina w pierwszej potowie XX wieku, jak i pol-
skiego Szczecina w drugiej potowie XX wieku. Takie stwierdzenie nalezy
jednak przeformutowaé wzglednie zniuansowac. Po pierwsze, w istnieniu
Sediny w publicznej $wiadomosci miata miejsce dluga przerwa w latach
1945-1990, po wtdre, postrzeganie Sediny w okresie niemieckim i polskim
nie bylo tozsame.

Posta¢ Sediny w niemieckim Stettinie byta obecna fizycznie. Ten fakt
stanowi fundamentalng r6znicg w stosunku do okresu polskiego. Miat on da-
leko idace skutki. Jak si¢ wydaje, fizyczna realizacja Sediny stata w centrum
owczesnej recepcji. Przedstawiona postaé nie byta w gldwnej mierze kojarzona
z jej tresciami alegorycznymi, takze nie jako pomnik z ttem kulturowo-histo-
rycznym. W pierwszej mierze odbierana byta ona jako spora — calo$¢ wznosita
si¢ na wysokos¢ czternastu metrow, sama za$ postaé Sediny mierzyta 5,85
metra wysokosci (b.a. 1898a: 1) — i bogato dekorowana fontanna. Nowocze-
sna budowla monumentalna o oddziatywaniu estetycznym stala w centrum
owczesnej debaty. Jak 23 wrzesnia 1898 roku donosito poranne wydanie
,»Ostsee-Zeitung und Borsen-Nachrichten der Ostsee” w specjalnym dodatku,
referujac wydarzenia z perspektywy historycznej:

Wczesnym latem roku 1892, z okazji przygotowan do produkcji
naszego pomnika cesarza na Paradeplatze [obecna aleja Nie-
podlegtosci — B.W.], doszto w intymnym gronie do podjgcia
nowej inicjatywy. Jej celem bylo upigkszenie Stettina, ktory
tymczasem rozwingt si¢ w miasto rozlegle i przyjazne, kolejnym
dzietem rzezbiarskim. [...] Naszemu nadburmistrzowi Hakeno-
wi zawdzigczamy, iz szybko podchwycit ten watek i w uznaniu
stosunkow przestrzennych naszego miasta natychmiast zglosit
panu ministrowi kultury zyczenie wzniesienia monumentalnej
fontanny w miejscu, gdzie dzi$ stoi dzietlo Manzla. (ibidem,
thum. wlasne — B.W.)
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Roéwniez w obszernym sprawozdaniu ,,Stettiner Neuesten Nachrichten”
pt. Uroczyste otwarcie nowych czesci portu w Stettinie z 23 wrze$nia 1898
roku fontanna i jej autor — ale jednak nie przedstawiona przezen alegoria —
znajdowali si¢ w centrum relacji:

O wpdt do drugiej najznamienitsi wtadcy dotarli do fontanny
Manzla, pozdrawiani gromko przez cizbg liczong w tysia-
cach. Wody fontanny trysnety po raz pierwszy w momencie,
w ktorym cesarz i cesarzowa zblizyli si¢ don, we wspaniatym
spektaklu, ktory wyraznie zrobit wielkie wrazenie na ich kro-
lewskiej mosci. Nadburmistrz Haken przedstawil cesarzowi
tworce fontanny, profesora Manzla, z ktorym jego krolewska
mo$¢ raczyt rozmawiaé dtuzszy czas. Ponownie cesarz wyrazit
uznanie wobec artysty i w trakcie obchodu monumentu czynit
roznorakie zartobliwe uwagi. Kontemplujac potezng postaé
meska w czesci rufowej statku cesarz zauwazyt z usmiechem:
»To bytby odpowiedni cztowiek do pomocy, zeby
przeforsowaé ustawe o marynarce”. (b.a. 1898b: 2, thum.
wiasne — B.W.)

,,Ostsee-Zeitung* odnotowata wszelako w dniu odstonigcia fontanny (23
wrzesnia 1898 roku), ze ta powinna funkcjonowa¢ w dyskursie miejskim
pod inng nazwa: ,,Spoteczno$¢ trafita w sedno, znajdujac inng nazwe dla
dzieta anizeli fontanna Manzla. Mamy nadzieje, ze fontanna ja od tej pory
zachowa” (b.a. 1898a: 3, thum. wiasne — B.W.). Pomimo iz artykul, z ktorego
pochodzi powyzszy cytat, opisywal proces powstania rzezby az po jej montaz
i uroczyste odstonigcie — podawane sg tu liczne szczegoty techniczne, takie
jak: sposob napedzania pomp rotacyjnych, ci¢zar rzezby, miejsca wykona-
nia poszczegdlnych elementow, ilo$¢ zuzywanej wody na godzing — nazwa
zaproponowana dla przedstawionej grupy postaci jednak nie zostata podana;
po imieniu wspomniano jedynie o ,,mtodzieniczym Merkurym”. Jednym
z powoddw takiego stanu rzeczy mogt by¢ fakt, ze ,,zdecydowanie najpierw
nie bylo idei »patronki«®, jak formutuje swoje stanowisko Aleksy Pawlak,
kolekcjoner pamiatek historycznych Stettina i jeden z najlepszych znawcow
historii Sediny.

Faktem pozostaje, ze ,,Neue Stettiner Zeitung” w dodatku z 16 sierpnia
1894 roku — a wigc cztery lata wezesdniej, kiedy ztozone z ekspertdow jury wy-
brato projekt do realizacji, i kiedy publicznie wystawiono dwa inne modele
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przysziej fontanny — obok detalicznej analizy poszczegoélnych elementow
zatozenia zauwazyta:

Nurt rzeki Odry jest wlasciwym nosnikiem znaczenia i roz-
woju Stettina; swoj wzrost 1 potege zawdzigczaja mu zegluga
i handel. W przemyslany i poetycki sposdb artysta sprostat tej
mysli, tym chetniej, bowiem data mu ona okazj¢ dowiedzenia,
iz panuje on w pelni nad sztukami pigknymi. (W.K. 1894: 3,
thum. wlasne — B.W.)

W artykule analizujacym ,,obie gtowne figury” wzglednie ,,trzy postaci”
— wzmiankowana jest grupa ,,zywych ucielesnien” cech miasta, ktore jednak
nie sg cechami zarezerwowanymi jedynie dla Stettina: rybolowstwo, handel
drogami wodnymi i zegluga byly znaczace dla rozwoju licznych miast eu-
ropejskich. Sedina — ,,posta¢ kobieca o okazatych ksztattach i ujmujacych
ruchach” — nie pojawia si¢ jako alegoria miasta Stettin, ale cala rzezba zdaje
si¢ przedstawia¢ grupe cech miasta z potencjatem rozwojowym. Sedina nie
zostaje upodmiotowiona jako patronka, lokalny mit czy bogini.

Swiadczy o tym réwniez pdzniejsza historia fontanny w Stettinie
w pierwszej potowie XX wieku. Potoczng nazwa obiektu byta na poczatku
i pozostata nig — wbrew zyczeniu ,,Ostsee-Zeitung™ z 1898 roku — ,,fontanna
Manzla” przez kolejnych pigédziesiat lat. Poswiadczaja to liczne artefakty
z tego okresu, zwigzane z Seding. Opublikowany przed kilkoma laty album
Sedina — dlaczego nie? (Pawlak 2010) przedstawia kolekcje ponad 130
przedmiotow. Z 34 przedrukowanych kart pocztowych i fotografii z motywem
Sediny dziewie¢ nie rejestruje zadnej nazwy fontanny (podpisane sg np. jako
»ratusz”, przed ktorym stata fontanna), 25 okresla jg jako ,,fontanng Manzla”
(,,Manzelbrunnen”), a jedynie jedna charakteryzuje ja jako ,,fontanng Sediny”
(,,Sedina-Brunnen”). Inne przedmioty — popielniczki, filizanki do kawy, pu-
chary — odnotowuja podobne wyniki: dziewig¢ bez nazwy, dwanascie z nazwa
»Manzelbrunnen® i zadna nie jest opatrzona imieniem Sediny (Pawlak 2010:
liczne strony). Na planie pierwszym tkwi fontanna i jej funkcja estetyczna
oraz wowczas uznany autor dzieta, rzezbiarz i profesor berlinskiej Akademii
Sztuki Ludwig Manzel.

Sedina byta ulubionym motywem miejskim. Karty pocztowe z jej wizerun-
kiem — Sedina byta na nich reprezentowana ilo$ciowo czg¢sciej niz wszystkie
szczecinskie pomniki razem wzigte (rozmowa Pawlak 2013) — wykonywane
byly od strony edytorskiej w wielu wariantach i wymys$lnych technikach:
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na szczegolnych odmianach kartonu, z grawerowanymi formami reliefowymi,
a nawet powlekane §wiecacg w ciemnosci warstwg radioaktywng. Na trzech
kartach, obok licznych listow mitosnych, odnalezione zostaty rowniez wiersze,
odnoszace si¢ bezposrednio do Sediny — byta wigc ona rowniez tworzywem
tworczosci w innym medium.

A mimo to i tutaj element alegoryczny Sediny nie wysunat si¢ na plan
pierwszy. Nawet w poSwigconych jej wierszach imi¢ Sediny nie jest wymie-
nione. Punkt odniesienia pozostaje fizyczny, nie alegoryczny. Potwierdza to
Aleksy Pawlak: ,,Wspotcze$ni mowili, ze ida, ze beda »pod Manzelbrunnen«.
Nazwa Sedina u wspoétczesnych jej mieszkancoéw Szczecina w »prywatnym
obiegu« nie jest spotykana, a na drukowanych materiatach pojawiata si¢
niezwykle rzadko” (Pawlak 2010: 13). Istnialty wprawdzie liczne produkty,
odwotujace si¢ do tej postaci, takie jak: szeroka gama tuszow Sedinia (Sedinia-
Schreibtinte, Sedinia-Copirtinte, Sedinia-Buch- und Copirtinte) czy mydto',
piwo i $mietana Sedina, proszek do prania Sedinol, dziatat hotel Sedina'®
i zespoty typu orkiestra zeniska Sedina'®, a swoje produkty oferowaty firmy, jak
choéby wytwornia wyroboéw skorzanych Lederwerk Sedina'”. Jednak postaé
ta nie uzyskata nigdy alegorycznego konsensusu, jakim mogt poszczycic si¢
np. historyczny symbol Pomorza Zachodniego, gryf — mimo iz np. w dzie-
wigtnastowiecznych podaniach ludowych jego obecnosc¢ jest szczatkowa. Jak
konkluduje wspomniany wyzej Wojciech Lopuch:

Mit Sediny byt martwy juz w chwili jego narodzin. Byt bowiem
spozniony, falszywy i nieczytelny. Sedina nie stata si¢ sym-
bolem mieszczanskiego dziewigtnastowiecznego Szczecina
[...]. W przedwojennym Szczecinie Sedina nie wzbudzata tez
jakichs szczegdlnych emocji, zaspokajajac przede wszystkim
niezbyt wyrafinowane gusta szczecinskiego filistra (Lopuch:
Web.).

4 Produkowane przez Chemische Fabrik fiir Tinten, Klebstoffe, Siegellacke, Schreibmaschi-
nen-Farbbander und verwandte Artikel Robert Lentz; Stettiner Kerzen- und Seifen-Fabrik
(Pawlak 2010: 17).

5 WypowiedZ Szymona Jeza w trakcie debaty, relacjonowanej przez ,,Gazete Wyborcza”.
Przedruk na forum: Jez: Web.

16 Damen-Orchester Sedina (Pawlak 2010: 18).

Ibidem: 17. Nalezy uznaé, oddajac szacunek prawdzie, ze w wielosci szczecinskich pro-

duktéw i firm nazwy bezposrednio lub posrednio kojarzone z Seding czy rzezba Manzla,

stanowity zaledwie znikomy utamek.
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Pomnik zniknat z fontanny pod koniec Il wojny $wiatowe;j'®. Prawdopo-
dobnie rzezbg z brazu przetopiono okoto roku 1943 na cele wojenne. Dopiero
po pokojowej rewolucji lat 1989/1990 nadeszta epoka wzmozonego zaintereso-
wania niemieckg historig miasta przez polskich mieszkancow Szczecina. Takie
postaci z historii miasta, jak Hermann Haken czy Friedrich Ackermann, osiagnety
wysoka popularno$é wsroéd mieszkancoéw (por. Dzaman 2000: liczne strony).
Pojawily si¢ liczne publikacje albumowe z fotografiami nieistniejacego juz miasta
(m.in. Kozinska 1993, Czekata 1999), na portalach www i forach internetowych
fotografowane i szczegdotowo dyskutowane byly zachowane detale niemieckiego
Stettina (z tych portali najbardziej popularnym jest ,,portal mitosnikow starego
Szczecina” o nazwie — nomen omen — www.sedina.pl). Wiele firm przejeto te
nazwe: w dzisiejszym miesécie gra Sedina Saxophone Quartet'”, Sedina-Group Sp.
7 0. 0. to miedzynarodowa firma transportowa®, w centrum miasta dziata firma
ubezpieczeniowo-brokerska Sedina Broker Sp. z 0. 0.2'; restauracje w Szczecinie
i calej Polsce zaopatrywane sa w owoce i warzywa m.in. przez szczecinska Sedina
Fresh Company?; w sasiadujacych Policach dziata Pub Sedina?; w Rewalu za$
na wybrzezu Morza Battyckiego znajduje si¢ Pensjonat Sedina®. W pazdzierni-
ku 2012 roku Rada Miasta Szczecina postanowita o odbudowie fontanny wraz
z rzezba (Uchwata Rady Miasta 2012: Web.). Obok inicjatywy sprowadzenia
pomnika kondotiera Colleoniego® — oraz posagdéw Mojzesza i Fryderyka II,
wyeksponowanych w grudniu 2015 roku na wyremontowanym i zadaszonym
dziedzincu Muzeum Narodowego w Szczecinie — Sedina pozostaje dzi$ najbar-
dziej znanym, ale jednoczesénie jednym z wielu §ladow przedwojennej historii
Szczecina, ktore dla obecnych mieszkancéw miasta odgrywaja istotna role tacz-
nika pomig¢dzy Stettinem a Szczecinem. Z biegiem czasu posta¢ Sediny stan¢ta
w centrum dyskursu tozsamosciowego miasta. Debata, prowadzona na wielu
ptaszczyznach — w gazetach, na stronach i forach internetowych, w dyskusjach
panelowych, w programach radiowych i telewizyjnych —jest obszerna®® i wielo-

Na temat réznych teorii patrz http://sedina.pl/wordpress/index.php/2008/03/22/co-si-stao-z-
sedin (dostep: 17.06.2013).

Por. www.sedinasax.pl (dostgp: 07.03.2016).

Por. www.sedina-group.pl (dostgp: 24.03.2016).

2 Por. www.sedinabroker.pl (dostep: 24.03.2016).

Por. www.sedinacompany.eu (dostep: 24.03.2016).

2 Por. https://www.facebook.com/pages/Pub-Sedina (dostep: 24.03.2016).

Por. www.sedina.com.pl (dostep: 24.03.2016).

2 http://www.flickr.com/photos/makbet666/7174557934/ (dostep: 24.03.2016).

Na samym forum skyscrapercity.pl od 23 czerwca 2004 roku do 26 lutego 2016 roku umiesz-
czonych zostato 2301 postow (dostep: 20.02.2016).
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watkowa. W jej centrum zdaje si¢ sta¢ Sedina jako alegoria miasta. Sprawdzony
historycznie, zakorzeniony w niemieckim Stettinie symbol wydaje si¢ brakuja-
cym elementem poczucia zakorzenienia szczecinian. Rekonstrukcja zaginionej
rzezby bytaby wedtug tej wyktadni ostatnim dowodem na jego istnienie. Temat
ponownej fizycznej realizacji dzieta sztuki stanowi w zwigzku z tym znaczng
cze$¢ debaty. A jednak wydaje si¢ 6w temat jednoczesnie ostatnim elementem
w dyskursie o alegorii miasta: element ten nie musi zaistnie¢, azeby Sedina — jako
alegoria — pozostata zywa. Dla wielu mieszkancow miasta jej posta¢ stanowi
immanentng cz¢$¢ historii Szczecina?’. Fontanna zostataby zrekonstruowana,
gdyby znaczenie Sediny dla dzisiejszego Szczecina byto znaczne. Jak bowiem
formutuje to historyk Jan M. Piskorski:

[pJomniki wznosi si¢ nie tylko ze wzgledu na ich warto$¢ es-
tetycznag, lecz przede wszystkim z powodu ich ideowego prze-
stania: porzadkuja przeszta rzeczywisto$¢ i zarazem stanowig
drogowskazy na przysztosc¢. (Piskorski: Web.).

Obecnie mowi si¢ o Sedinie jako postaci, ktorej fizyczna egzystencja
w konteks$cie fontanny nie stanowi juz punktu wyjscia, ale miataby by¢ jednym
z licznych efektow oddzialywania miejskiej mitologii. Z tego powodu inne
elementy rzezby — Merkury, statek, fontanna, w szczeg6lnosci dzis zapomnia-
ny autor — nie pojawiaja si¢ w dyskusji w ogole albo stanowia w niej jedynie
dodatki. W centrum jest bez watpienia Sedina i jej moc alegoryczna:

Zawsze uwazatem, ze to nie tylko pigkna rzezba fontanna, ale
takze pewnego rodzaju symbol Szczecina, ktory na pustym
cokole zastgpita kotwica. [...] Sadzitem, ze odbudowa pomnika
bedzie $wietng okazja do wzbudzenia w mieszkancach Szczecina
jakiej$ wspdlnej, pozytywnej energii’®,

jak sformutowat to anonimowy uzytkownik Internetu na jednym z forow.
Watek ,,drogowskazu na przysztos¢”, symbolu zakorzenionego w historii
regionalnej, zdolnego sublimowaé (pozytywne) witalne sity szerokich mas
wspolczesnego spoteczenstwa w polskiej czesci Pomorza Zachodniego,

27 W rozmowie z autorem przedmiotowego referatu jeden ze szczecinian sformutowat t¢ teze

w sposob nastepujacy: ,,Z wizerunkiem Sediny nie tatwo si¢ obchodzi¢. Przeciez to posta¢
historyczna” (rozmowa Glonek 2008).
2 http://www.skyscrapercity.com/showthread.php?t=154250&page=27 (dostep: 20.02.2016).
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pojawia si¢ w przedmiotowej dyskusji stosunkowo czgsto. Podkreslana jest
w tym konteks$cie szczegdlna moc symboliczna postaci — jak zauwaza inny
anonimowy uczestnik debaty:

Dzigki atrakcyjnosci Sediny, jej owianej legenda historii
i symbolice, szczecinianie beda potrafili zachowacé si¢ jak
spoteczenstwo obywatelskie. Zrobig co$ razem dla miasta, nie
ogladajac si¢ na innych, nie podstawiajac sobie nawzajem nogi,
nie krytykujac dla samej krytyki. Juz samo zdjgcie z cokotu
kotwicy mogtoby by¢ czyms$ symbolicznym?.

W powyzszym cytacie uderza zyczeniowos$¢ tak formutowanych oczeki-
wan. Moze ona by¢ odpowiedzig na fakt upolitycznienia odbudowy pomnika,
ktéry przez pewien czas stanowit rozgrywke pomiedzy prezydentem a jedng
z silniejszych w regionie partii:

Sedinofobia to paskudny ewenement, do$¢ powszechny wsrod
naszych elit politycznych niestety. Jednak warto, by temat wcigz
powracat, kiedy$ by¢ moze si¢ wreszcie uda odtworzy¢ ten
symbol miasta i imponujacy obiekt. Szczecin bez Sediny jest jak

Krakow bez Smoka Wawelskiego Q. (Tygrysek 2016: Web.)

W niektorych przypadkach Sedina sublimuje jednak nadzieje¢ na lepsza
przysztos$¢ z jednoczesng potrzeba postrzegania tej nadziei jako realistycznej
szansy — na wzor bogini, do ktorej zanosi si¢ modty o spelnienie marzen.
Tak ujat to prezydent Miasta Szczecin Piotr Krzystek w roku 2010: ,,Sedina
stanowita symbol handlowego charakteru Szczecina i jego zwigzkow z Bal-
tykiem. Dla szczecinian byta symbolem bogactwa. Wierzyli, ze spowodowala
pomyslny rozw6j miasta. Tej wiary potrzebujemy tez dzisiaj” (Krzystek 2010:
Web.). O Sedinie jako bogini méwit wprost Arkadiusz Bis, milo$nik i znawca
starego Stettina, jeden z inicjatorow i lideréw portalu sedina.pl: ,, Ta tajemnicza
bogini istnieje tylko w nas i to mi pasuje”.

2 http://www.skyscrapercity.com/showthread.php?t=154250&page=27 (dostep: 20.02.2016).
3 Wypowiedz w trakcie debaty, relacjonowanej przez ,,Gazete Wyborcza”. Przedruk na fo-
rum: Bis 2008: Web.
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Implanty pamieci

Przypadek Colleoniego pokazuje, jak dalece dyskusja tozsamosciowa
zalezna jest od fizycznie istniejacych punktow odniesienia — ale rowniez, jakie
ograniczenia dla takiego dyskursu niosg istniejace obiekty. Pomnik kondotiera
Colleoniego odgrywat istotna rolg w dyskursie tozsamosciowym w Szczecinie
na przetomie XX i XXI wieku; nieobecny w Szczecinie i sprowadzony don
w 2002 roku, rychlo przestat w nim odgrywac znaczaca rol¢. Sprowadzenie
i ustawienie pomnika wydaje si¢ dowodzi¢, ze znaczenie Colleoniego — jako
postaci ,,z pomnika” — wypekito si¢ w akcie powrotu do miasta, z ktorego
pochodzi. Wrociwszy, wtopit si¢ w krajobraz miejski, zostal pozbawiony aury
nieobecnosci. Akt ustawienia pomnika nie wywotat wigc efektu, na ktory
nadziej¢ maja zwolennicy odbudowy posagu Sediny — magiczna moc po-
mnika wyczerpata si¢ w procesie jego fizycznego urealniania. O ile proces,
ktorego efektem byta fizyczna realizacja monumentu w przestrzeni publicz-
nej, miat cechy integrujace spoteczno$¢ miejska oraz sit¢ pobudzania debaty
tozsamosciowej, o tyle istniejaca w codziennosci posta¢ pigtnastowiecznego
weneckiego kondotiera nie jest juz w stanie zgromadzi¢ wokoto siebie ener-
gii spotecznej.

Przypadek Sediny ujawnia dodatkowe aspekty takiej debaty. Podczas gdy
pierwszy okres — przedwojenny — naznaczony byt fizyczna realizacja pomnika,
a jego recepcja koncentrowata si¢ wokot jego estetyki, drugi okres — po 1990
roku —zdominowany zostat dyskursem publicznym, bazujacym na alegorycz-
nym znaczeniu postaci Sediny. Dyskurs ,,sedinistyczny” wydaje si¢ wigc mieé¢
wektor skierowany odwrotnie: podczas gdy w niemieckim Stettinie przesuwat
si¢ on ,,0d fontanny poprzez rzezb¢ do postaci Sediny jako alegorii miasta”,
wydaje si¢ on dzi$ konstytuowac ,,od alegorii miasta poprzez posta¢ Sediny
irzezbe do fontanny”. Takie postrzeganie podkresla cho¢by Wikipedia: infor-
macje w edycji niemieckojezycznej figuruja pod hastem ,,Manzelbrunnen”,
w polskojezycznej pod ,,Sedina”. Tym samym Sedina — juz nie jako pomnik,
ale jako postac, alegoria Szczecina — potrafi dzi§ doda¢ nowe tresci do dyskursu
tozsamosciowego, wychodzace poza ram¢ pierwotnego punktu odniesienia.

Jak si¢ wydaje, w podsumowaniu mozna sformutowaé¢ dwie zasadni-
cze tezy:

1. Colleoni okazat si¢ stabszym nosnikiem lokalnych tresci tozsamosciowych
niz Sedina. Zanikt w dyskursie publicznym. Wszelako rodzi si¢ pytanie,
czy podobny los nie spotkatby Sediny, gdyby idea odbudowy jej pomnika
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zostata zrealizowana. Czy — inaczej mowigc — sita Sediny nie wynika
z braku jej fizycznej realizacji. Takiej tezy nie sposob jednak sprawdzié,
dopdki pomnik pozostaje niecodbudowany.

Niezaleznie od tego, ktory z obu nosnikow lokalnych tresci tozsamo-
sciowych byt do takiej debaty bardziej predestynowany, sama debata
stracita w Szczecinie na sile’!. Przyczyny tego stanu rzeczy moga by¢
ro6zne — chocby ostabienie obywatelskosci spotecznos$ci®? czy tez bardziej
migdzynarodowe i przysztoSciowe zorientowanie wizji miasta®® wérdd
mieszkancow. Niezaleznie od przyczyn, symbole z przeszioSci przestaja
w tej debacie, jak si¢ wydaje z obserwacji ostatnich kilku lat, odgrywac
istotng role. Niezaleznie bowiem od ich potencjatu pozostaja sladami nie-
mieckiej przesztosci miasta sprzed 1945 roku, a nade wszystko no$nikami
tresci 1 symboliki z przetomu XIX 1 XX wieku.
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Faktem pozostaje, ze posrod propozycji do budzetu obywatelskiego latem 2015 roku — obok
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W Szczecinie takie miejsce musi byé stworzone” (Czekiel-Switalska 2008: 133).
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Miedzy tradycja a przyszloscia.
Spory wokol odbudowy
Zamku Berlinskiego — Humboldt Forum

Pamig¢ spoteczna jest, jak zauwaza Marian Golka,

mniej lub bardziej pofragmentowana, tworzy pomieszanie
dawnych tresci i czego$ nowego, co uchodzi za prawdziwe
i autentyczne; tresci wyblaktych, ledwo pamigtanych czy ledwo
uswiadamianych oraz elementow pamieci fatszywej, kreowane;;
tre$ci przyjmowanych z réznym stopniem przekonania badz
odrzucanych; elementow sprzecznych oraz zupelnego zapo-
mnienia, calkowitej niepamigci. (Golka 2009: 159)

Zupeta niepamig¢, uwaza Golka, ,,nie lubi istnie¢”, totez gdy jakie$ no-
$niki pamieci ulegaja zniszczeniu, wowczas pojawiajg si¢ swoiste implanty
pamigci, czyli ,,wtornie 1 post fatum wykreowane: budowle, zapisy, obrazy czy
filmy, a takze tre$ci wiedzy, ktore maja uzupetic braki pamieci, odtworzy¢ jej
domniemana tres¢ albo wrecz stworzy¢ w nowej postaci, ktéra zgodna bytaby
z aktualng polityka zbiorowosci czy aktualnym uktadem interes6w, wartosci
i celow” (ibidem: 161). Moga by¢ one przy tym mniej lub bardziej wierne;
istotne jest wszakze, ze moga silnie wrosna¢ w dotychczas funkcjonujacy uktad
pamigci, stajac si¢ jego nosnikiem. Zajmujac si¢ badaniem r6znych rodzajow
pamigci, Golka wyrdznia m.in. pamig¢ kulturowa, tkwiaca w r6znego rodzaju
wytworach kulturowych, np. w przestrzeniach publicznych, budowlach, po-
mnikach, tablicach pamiatkowych, etc. (ibidem: 32).

Majac na uwadze rozwazania Golki dotyczace pamigci spotecznej i jej
implantow, mozna stwierdzié, iz wiele jego tez i spostrzezen znajduje od-
zwierciedlenie w toczonych, zwlaszcza na poczatku lat dziewiecdziesiatych
ubiegtego wieku, debatach publicznych wokot idei uksztattowania na nowo
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przestrzeni w centrum stolicy Niemiec i zakotwiczenia w niej symbolicznego
emblematu, bedacego z jednej strony uktonem ku przesztosci, a z drugiej —
wyrazem dazen i potrzeb wspotczesnych mieszkancow Berlina.

Przedmiotem niniejszych rozwazan bgdzie odbudowa Zamku Berlinskie-
g0 (Berliner Schloss) jako obiektu wznoszonego w miejscu innego obiektu
(Patacu Republiki), powstatego na miejscu wezesniejszej znaczacej budowli,
jaka byt zburzony zamek Hohenzollernéw. Budowany obecnie obiekt o nazwie
Humboldt Forum, nawigzujacy w zewnetrznej formie do formy pierwotnej
siedziby Hohenzollernéw, ma si¢ sta¢, w swej nowej, architektonicznie nieco
zmodyfikowanej w stosunku do pierwowzoru postaci, obiektem o zupetnie
nowym przeznaczeniu i nowej funkcji.

Celem niniejszego opracowania jest pokazanie $cierania si¢ roznych wizji
zagospodarowania dawnego placu zamkowego i kontrowersji zwigzanych
z odbudowa zamku, w tym przyblizenie argumentacji, jaka si¢ postugiwali
zardwno jej zwolennicy, jak i przeciwnicy oraz obroncy Patacu Republiki.
Postuzy to uwypukleniu ostrosci sporow ciagnacych si¢ na ten temat przez
ponad dziesig¢ lat, a takze wskazaniu na réznorodny stosunek do przeszio-
Sci, wyrazajacy si¢ w wybidrczym odwotywaniu si¢ do okreslonych tresci.
Istotne z punktu widzenia odbioru spotecznego powstajacego obiektu jest
ponadto przedstawienie koncepcji wykorzystania Humboldt Forum oraz
probleméw personalno-organizacyjnych zwigzanych z ostatnig fazg realizacji
przedsigwzigcia, rzutujacych na ponowne ozywienie dyskusji wokot Berliner
Schloss — Humboldt Forum 1 polaryzacje stanowisk dotyczacych tym razem
kwestii merytoryczno-technicznych (m.in. obawy o terminowe zakonczenie
prac i utrzymanie zaplanowanych kosztow). Wazne jest rowniez pokazanie
ewolucji zmian stopnia akceptacji spotecznej dla Humboldt Forum, co pozwoli
unaoczni¢ stosunek mieszkancoéw Berlina do przybierajacego coraz bardziej
realne ksztalty obiektu, budowanego w formie dawnego zamku z zupeie
nowym wnetrzem, nowymi tre$ciami i nowym przestaniem. Chodzi o poka-
zanie redefinicji jego roli oraz szansy na zaistnienie w przestrzeni miejskiej
i $wiadomosci mieszkancow stolicy.

Sprawa uksztattowania na nowo centrum Berlina (czyli dzielnicy Ber-
lin Mitte) byta niewatpliwie jedng z najbardziej dyskutowanych kwestii
po zjednoczeniu Niemiec w 1990 roku. Spory wokot tego, jak ma wygladaé
wspotczesnie serce stolicy nowych Niemiec, wzbudzaty od poczatku lat
dziewigcédziesiagtych wiele emocji. Weiaz powracato pytanie: co ma by¢ wi-
docznym, rozpoznawalnym emblematem wspotczesnego Berlina? Chodzito
o symbolike niemieckiego podziatu i niemieckiego zjednoczenia. Odradzaniu
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si¢ na nowo miasta jako cato$ci towarzyszyto wiele debat zwigzanych z wizja
jego dalszego wizerunku i rozwoju. Fundamentalnego znaczenia nabrata
zwlaszcza kwestia: w jaki sposob Berlin chciatby okresli¢ swoja przysztosé
jako jedna z europejskich metropolii? Za tym kryto si¢ wiele dalszych pytan,
m.in. do jakich tradycji si¢ odwotywacé i co uwypukli¢ w tym znaczacym dla
historii miejscu?

Wedlug Mariana Golki, pami¢¢, zarowno indywidualna, jak i spoteczna,
jestto ,,swoista rozmowa z przesztoscia. Kazda zbiorowosc¢, aby mogta trwac,
musi t¢ rozmowe prowadzi¢. Pamiecig spoteczng jest wszystko to, co z prze-
szto$ci trwa w terazniejszosci, 1 wszystko to, co w terazniejszosci czyni si¢
z wyobrazeniami o przesztosci” (Golka 2009: 7). Pamig¢ stanowi warunek
trwatego funkcjonowania zbiorowosci, podobnie jak zmiany i jej uzupekienie
sa rowniez warunkiem ich rozwoju, uwaza Golka. Pamig¢ spoteczna powo-
duje, ze przyszte pokolenia maja poczucie pewnej ciggtosci z pokoleniami
poprzednikow, a przez to ,,poczucie kontynuacji loséw, poczucie tozsamosci
oraz odpowiedzialnosci za przeszto$é i przyszto$¢” (ibidem: 8).

Odwotujac si¢ do rozwazan Golki, nie nalezy si¢ dziwi¢, ze po 1990
roku bardzo szybko pojawita si¢ idea odtworzenia dawnego, historycznego
oblicza stolicy Niemiec, ktorego zamek stanowit integralng czes$¢. Plac zam-
kowy bowiem w historycznym centrum Berlina jest tym miejscem w stolicy,
ktore posiada ogromne znaczenie historyczne i urbanistyczne (Parzinger,
Lux, Markschies 2009: 18). Stad tez niejako samoistnie nastapito ozywienie
zainteresowania jego rewitalizacjg i nadaniem mu nowego charakteru. Mozna
to uzna¢ za przejaw daznosci Niemcow do nawigzania przerwanych wiezi
z przesztoscia i podtrzymania ciaglosci historycznej, a zarazem podkreslenie
znaczenia kompleksu zamkowego dla wspotczesnosci.

W tym kontekscie coraz czesciej zaczely si¢ pojawiac gltosy domagajace
si¢ od/budowy dawnego Zamku Berlinskiego z uwagi na jego znaczenie po-
lityczne, architektoniczne i artystyczne w przesztosci. Sprawa ta, jak zadna
inna, poruszyta umysty nie tylko oséb zwigzanych z polityka, ale wptyneta tez
w duzym stopniu na emocje spoteczne w catych Niemczech, stajac si¢ sprawg
nie tylko mieszkancow Berlina.

Zamek i plac zamkowy w Berlinie odegraty na przestrzeni wiekow wazna
role jako siedziba margrafow, elektoréw brandenburskich, pdzniej ksiazat
i krélow pruskich, wreszcie jako rezydencja cesarzy niemieckich. Byty tez
swiadkami wielu wydarzen historycznych. Warto zatem przyblizy¢ pokrotce
ich dzieje, gdyz takze wspolczesnie rzutujg one w sposdb zasadniczy na ich
spoteczny odbior.
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Z historii Zamku Berlinskiego

Pierwotny zamek zostat wybudowany na zlecenie ksigcia elektora Fryde-
ryka II w 1443 roku i przez ponad dwiescie lat petnit funkcje zamku obronnego
(Burg). W latach 1535-1571 ksiaz¢ Joachim II uczynit Berlin stata rezydencja
Hohenzollernéw. Sredniowieczny zamek zostat z jego polecenia rozebrany,
aw jego miejsce wybudowano okazaty patac renesansowy (Renaissanceschloss).
W miar¢ uptywu czasu patac byt kilkakrotnie odnawiany. Najbardziej znaczaca
jego przebudowa i rozbudowa miata miejsce za panowania ksigcia elektora
Fryderyka III (1688-1713), ktory koronowat si¢ w Krolewcu jako Fryderyk I,
krol w Prusach. Na jego zlecenie budowniczym zamku zostat najwybitniejszy
niemiecki architekt i rzezbiarz epoki baroku Andreas Schliiter. Dzigki niemu
palac stal si¢ jedna z najwspanialszych barokowych budowli $wieckich w Niem-
czech tego okresu; miat on uwydatni¢ znaczenie i rangg mtodego panstwa pru-
skiego i wzmocnié pozycje krola w stosunku do pozostatych ksiazat Swietego
Cesarstwa Rzymskiego Narodu Niemieckiego. Po zwolnieniu Schliitera prace
nad rozbudowg zamku przejat szwedzki budowniczy Johann Eosander v. Gothe,
ktory dwukrotnie powigkszyt rozmiary krolewskiej rezydencji (szerzej na temat
historii zamku i jego kolejnych mieszkancoéw: Cyran 1976: 390). Dalsze plany
rozbudowy zamku zostaty jednak przerwane z powodu $mierci Fryderyka I.
Jego nastepca, Fryderyk Wilhelm I (1713-1740), w obliczu pustych kas mocno
ograniczyl dalsza rozbudowe patacu; zrezygnowat tez z wszelkiego przepychu
we wnetrzach. Dzieto przebudowy dokonczyt jeden z uczniow Schliitera, Martin
Heinrich Béhme (szerzej na temat zamku i jego walorow architektonicznych
m.in. Die Baugeschichte... 2007; por. Das historische Schloss...: Web.; por.
Hinterkeuser 2014: 7-11; por. Stephen 2016: 12-29).

Po I wojnie §wiatowe]j otoczenie zamku i park byly miejscem wielu
manifestacji i demonstracji. W okresie Republiki Weimarskiej zamek stuzyt
celom muzealnym oraz jako siedziba towarzystw, stowarzyszen i instytucji
panstwowych, na dziedzincu Schliitera za§ odbywaly si¢ koncerty. W okre-
sie III Rzeszy (1933-1945) zamek nie byl wykorzystywany przez nazistow;
jedynie przynalezacy do niego park (Lustgarten) stuzyt jako miejsce wiecow
i defilad. Pod koniec II wojny $wiatowej, w maju 1944 roku, zamek ulegt
uszkodzeniu podczas nalotu bombowego. Kolejnych zniszczen dokonaty
naloty 3 lutego 1945 roku. Podczas koncowych walk o Berlin (28 kwietnia
1945 roku) powaznemu zniszczeniu ulegta fasada zamku. Jego substancja jako
calos¢ jednak zbytnio nie ucierpiata. Mimo to w 1948 roku zamek zamknigto
z powodu zagrozenia zawaleniem si¢ budowli (ibidem).

184



Miedzy tradycjq a przysztoscig. Spory wokot odbudowy Zamku Berlinskiego...

Powstanie Palacu Republiki (Palast der Republik)

Po II wojnie §wiatowej w wyniku podziatu Niemiec na dwa panstwa
(1949) kompleks zamkowy potozony we wschodniej czesci Berlina znalazt
si¢ wraz z Wyspa Muzeow na terytorium NRD. Kierownictwo SED z Walte-
rem Ulbrichtem na czele od samego poczatku podejmowato proby pozbycia
si¢ zamku jako symbolu dawnych, wilhelminskich Niemiec. Wkrotce wigc
(23 sierpnia 1950 roku) Rada Ministrow pod naciskiem Ulbrichta, ktéry ,,nie
lubit zamku, nie znat jego historii, nie rozumiat jego znaczenia i wcale go
to nie obchodzito” (Siedler 2010: 23), mimo licznych protestow nie tylko
w zachodniej, ale tez wschodniej czesci Berlina (m.in. Kriegszerstorung. ..
2007: 28-29), a takze historykow sztuki z catego $wiata, podjeta polityczna
decyzje o jego ostatecznej likwidacji. Proces burzenia budowli rozpoczat si¢ 7
wrzesnia 1950 roku i trwat okoto p6t roku. Zachowano jedynie (ze wzgledow
ideologicznych) portal 1V (tzw. Karl Liebknecht-Portal) jako upami¢tnienie
faktu proklamowania ,,wolnej socjalistycznej republiki”’; pézniej jego rekon-
strukcje zawierajaca oryginalne czgsci kolumn zamieszczono na budynku
Rady Panstwa NRD (1962). Po wysadzeniu zamku w jego miejscu powstat
Plac Marksa i Engelsa (na wzor Placu Czerwonego w Moskwie), ktory stuzyt
wladzom enerdowskim do organizowania wielkich parad i defilad.

Wiosng 1973 roku Biuro Polityczne SED zadecydowato, Zze w miejscu
dawnego zamku powstanie najbardziej reprezentacyjny obiekt NRD na wielkie
uroczystosci panstwowe i kulturalne — tzw. Patac Republiki, ktory miat by¢ Do-
mem Ludu (Haus des Volkes). Jego budowa trwala trzy lata; otwarcia dokonat
w 1976 roku Erich Honecker, 6wczesny I sekretarz SED i przewodniczacy Rady
Panstwa. Byt to budynek o stalowej konstrukcji i gigantycznych rozmiarach.
Dla zabezpieczenia przed ogniem wtloczono w niego okoto pi¢é tysigcy ton
mieszanki z azbestem (Die Baugeschichte. .. 2007: 35), co wyszto na jaw dopiero
po przetomie w 1989 roku. W Patacu Republiki miescila si¢ przede wszystkim
reprezentacyjna sala plenarna Izby Ludowej NRD (Volksrat), a takze sale na im-
prezy kulturalne, teatr, dyskoteka; jego foyer rozswietlaty tysigce lamp.

Dyskusje wokol idei wskrzeszenia Zamku

Wsréd réznych rodzajow pamigci, jakie wyroznia Golka, badacz wskazuje
m.in. na pami¢¢ uspiona i pamig¢ aktywna. O ile ta pierwsza jest bierna i ra-
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czej rzadko przywotywana w $wiadomosci i wytworach kultury, ta druga ,,jest
przedmiotem dyskusji, wywotuje emocje i cz¢sto odmienne opinie” (Golka
2009: 27). Tak tez miato to miejsce w przypadku idei dotyczacej rekonstrukcji
Zamku Berlinskiego.

Kwestia jego od/budowy jako dawnej siedziby Hohenzollernoéw wzbudzata
od poczatku wiele kontrowersji. Jedni uwazali, ze plac zamkowy i1 zamek,
w ktorym rezydowali ongis ksigzeta i krolowie, a gdzie po 1918 roku znala-
zty schronienie muzea, archiwa, instytuty i towarzystwa naukowe, miejsce,
w jakim odbywaly si¢ koncerty, a p6zniej w czasach NRD obradowata Izba
Ludowa i spoteczenstwo obchodzito swoje Swigta, powinny otrzymac swoja
,»publiczna, godna swej historii i zarazem wybiegajaca w przysztos¢ funkcje”
(Parzinger, Lux, Markschies 2009: 18). Inni dowodzili, ze zamek mogtby si¢
sta¢ wyrazem jednos$ci i jednocze$nie miejscem upami¢tnienia symbolicznego
zwycigstwa nad komunizmem, symbolem upadku dyktatury SED (Thomas
1999: 9). Wazna rolg w motywacjach dotyczacych zamiaru odbudowy Zamku
odgrywaly z pewnoécig wzgledy historyczno-kulturowe i prestizowe (znaczacy
symbol ciaggltosci historycznej w centrum stolicy).

W kregach rzadowych i w roznych gremiach nie milkty debaty na ten temat,
szeroko komentowane na tamach prasy i w srodkach masowego przekazu:
Feuilleton-Debatten, Politiker-Debatten, Experten-Debatten, Volks-Debatten
(Gutsch, Moreno 2009: 66). Wciaz powracaly pytania, czy zamek w ogodle
odbudowaé, czy tez stworzy¢ w tym miejscu co$ zupetnie nowego? Jesli go
odbudowaé, to w jakiej postaci? Czy ma to by¢ rekonstrukcja catkowita, czy
tylko czegsciowa? Jaka forme architektoniczng ma mie¢ ostatecznie nowy
obiekt? Jaka ma petni¢ funkcje w przysztosci i do jakich celow ma by¢ prze-
znaczony? Dyskusje publiczne wokot zasadnosci odbudowy zamku toczyty
si¢ od 1991 roku z r6zng intensywnoscia; ich nasilenie nastapito zwlaszcza
po 1999 roku, po przeniesieniu siedzib wtadz centralnych i gtéwnych urzgdow
panstwowych z Bonn do Berlina, odkad do debaty wiaczyli si¢ intensywniej
réwniez ministrowie i postowie (m.in. Bornhof 2000: 90).

Spory te miaty charakter wielowymiarowy; toczyly si¢ migdzy zwolen-
nikami rekonstrukcji zamku a zwolennikami modernizmu, ktérzy opowiadali
si¢ za wspotczesng budowla; odzwierciedlaty rozmaito$¢ postaw spotecznych
wobec tradycji i wydarzen z przesztosci oraz roznych wizji przysztosci. Jedni
starali si¢ kwestionowac¢ sens odtwarzania dawnego obiektu, drudzy przeciw-
nie — eksponowali jego znaczenie dla wspolczesnosci i przysztosci. Byty to
spory nie tylko o przeszto$¢ i przysztosc, lecz takze spory o podtozu ideolo-
giczno-kulturowym o pewne symbole, wazne dla mieszkancow Berlina Za-
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chodniego i Wschodniego (odbudowa zamku czy rozbidrka Patacu Republiki).
Kontrowersje te uwidacznialy jednoczesnie rozmaito$¢ postaw estetycznych:
zachowanie historycznego wygladu czy postawienie na nowoczesne Srodki
wyrazu w architekturze? Dodatkowe utrudnienie w znalezieniu kompromisu
stanowity skomplikowane zalezno$ci wlasnosci gruntu; teren placu zamko-
wego bowiem lezy w zakresie kompetencji czgsciowo federacji, a czg§ciowo
kraju zwigzkowego Berlin. Dlatego tez ustalenia musialy stanowi¢ wspolng
ptaszczyzng porozumienia uzgodniong na forum parlamentu.

Stanowiska zwolennikow odbudowy zamku (gldwnie przedstawicieli
generacji ,,060 plus” oraz niewielkiego grona intelektualistow, wsrod ktorych
znalezli si¢ m.in.: Wolf Jobst Siedler, Wolfgang Thierse, Joachim Fest, Wil-
helm von Boddien) Scieraly si¢ ustawicznie ze stanowiskiem przeciwnikow
jego odbudowy (do ktorych zaliczali si¢ zwtaszcza zwolennicy zachowania
Patacu Republiki — ostalgische Republikpalastfreunde (Rapp, Sontheimer:
2010: 143).

Dawny Zamek Berlinski byt nieodtagcznym, niezmierne istotnym ogniwem
catego kompleksowego zespotu architektonicznego w centrum miasta; zawlad-
natnim i potaczyt w catos¢; byt jego dominujacym akcentem; stanowit swoista
architektoniczng kotwicg, cho¢ jego znaczenie cz¢sto zmienialo si¢ na przestrze-
ni wiekéw. Obrazowo wyrazit to Wolf-Jobst Siedler w tytule stynnego eseju
z 1991 roku!, ktory niejako zapoczatkowat debate na temat odbudowy zamku;
brzmial on: 7o nie Zamek byt potozony w Berlinie — Berlin stal Zamkiem (Das
Schloss lag nicht in Berlin — Berlin war das Schloss) (Siedler 2010: 23). Sie-
dler dowodzit, iz zamek byt wiasciwie starszy niz samo miasto; przypomniat,
ze zamek nad Sprewa (a w zasadzie jego najstarsze skrzydto) stat juz w tym
miejscu, kiedy Brandenburgia byta jeszcze ksiestwem Swietego Cesarstwa
Rzymskiego Narodu Niemieckiego. Nawigzujac do sformutowania Siedlera,
Peter Stephan ttumaczyt, iz zamek nie tylko znajdowatl si¢ w Berlinie, ale sta-
nowit jego punkt centralny (Stephan 2016: 12). Zwolennicy odbudowy zamku
przekonywali zatem, ze jego rekonstrukcja pozwoli przywroci¢ sercu Berlina nie
tylko historyczne oblicze, ale tez owa spoisto$¢ formy, tak iz stanie si¢ ono znéw
syntetycznym dzietem sztuki (Gesamtkunstwerk) (Die Hauptargumente fiir den
Wiederaufbau... 2008: Web.). Od/budowany zamek sprawi, ze poszczegolne
czesci zabytkowej architektury catego zatozenia urbanistycznego odzyskaja
na powrdt koherentng wiez; to zas przywrdci im pierwotna, artystyczng war-
tos¢ jako catosci: ,,Nalezy si¢ cieszy¢, ze w tym centralnym miejscu powstanie

1

W niektérych materiatach podaje si¢ dat¢ opublikowania tegoz artykutu 1992 (m.in. Das
Schloss lag nich in Berlin — Berlin war das Schloss: Web.).
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budowla, ktora zalicza¢ si¢ bedzie nie tylko do spuscizny urbanistycznej, ale
ze bedzie to zywe 1 otwarte miejsce w duchu dzisiejszego i przysztego Berlina”
(Was wissen Sie...). Pojawial si¢ argument, ze zamek, podobnie jak przed laty,
bedzie stanowil punkt odniesienia; stanie si¢ centrum grawitacyjnym miasta
(Die Hauptargumente fiir den Wiederaufbau..., op. cit.).

Gltowne dzienniki niemieckie, a zwlaszcza prasa berlinska, apelowaty
z duzym zaangazowaniem o poparcie idei wskrzeszenia zamku. Zaczely
si¢ tworzy¢ prywatne inicjatywy i stowarzyszenia na rzecz jego odbudowy.
Juz w 1992 roku powstaly: Towarzystwo Zamku Berlinskiego (Gesellschaft
Berliner Schloss) oraz Stowarzyszenie Wspierania Zamku Berlinskiego (F6r-
derverein Berliner Schloss e.V.), skupione wokot przedsigbiorcy z Hamburga,
Wilhelma von Boddiena, ktory do dzi$ dziata niezwykle aktywnie, prowadzac
szeroko zakrojone akcje informacyjne i agitujac na rzecz pozyskiwania $rod-
kow koniecznych do sfinansowania historycznych fasad, koputy i portali®.

Koncepcja odbudowy zamku miata duze wsparcie polityczne ze strony
wiadz federalnych i politykdéw réznych opcji. W drugiej polowie lat dzie-
wigcdziesiatych jej wielkim or¢gdownikiem byt nie tylko kanclerz Helmut
Kohl (Thomas 1999: 9), ale tez Gerhard Schroder (ibidem, por. Milliarde fiir
die Seele 1999: 17), a takze Michael Naumann, pierwszy petnomocnik rzadu
federalnego do spraw kultury i mediéw, w randze ministra stanu (Naumann
fiir Wiederaufbau... 1998: 2). Glosil on, Ze stolicy brakuje ,historycznego
emblematu” i podkreslal, ze ze swej strony zrobi wszystko, by odbudowa
zamku stata si¢ rzeczywistoscig. Dowodzit, ze powinno to by¢ zadanie na-
rodowe (Chronik: 2000); uwazat, ze wladza potrzebuje symboli, a zwlaszcza
symboli architektonicznych. Jego zdaniem, nowoczesne budowle mozna
spotka¢ na calym $wiecie, a przeciez Berlin tez ma swoj Potsdamer Platz;
uwazal, ze cztowiek potrzebuje natomiast nie tylko spojrzenia w przysztosé,
ale tez tego, co dawne (Sperber 1999: 8). Ide¢ odbudowy zamku popierata
réwniez Antje Vollmer (Sojusz 90/ Zieloni), 6wczesna wiceprzewodniczaca
Bundestagu (ibidem; por. Volksschloss... 2000: 10), a takze Christoph St6lzl,
senator do spraw kultury w Berlinie (St6lzl verteidigt Wiederaufbauwiinsche. ..
2001:9). Przeciwny rekonstrukcji zamku byt natomiast Julian Nida-Riimelin,

O rozmaitych akcjach podejmowanych przez stowarzyszenie oraz przez von Boddiena oso-
biscie zob. poszczegdlne numery specjalnego wydania ,,Berliner Extrablatt”, przekazuja-
cego systematycznie informacje na temat postgpu prac nad odbudowa zamku oraz akcjach
na rzecz zbiorki srodkow na odbudowe historycznych fasad, koputy, portali. Ow bogato
ilustrowany magazyn specjalny liczy okoto 64 strony i ukazuje si¢ w naktadzie 3.555.000-
3.660.000 egzemplarzy; we wrzes$niu 2016 roku ukazat si¢ 86. numer magazynu.
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nastepca Michaela Naumanna na stanowisku pelnomocnika rzadu federalnego
do spraw kultury i mediéw (Nida-Riimelin gegen... 2001: 19; por. Nida-Riime-
lin kritisiert... 2002: 17).

Argumenty za od/budowg zamku

Dla zobrazowania istoty sporow warto przytoczy¢ wybrane argumenty,
jakimi si¢ postugiwano w debatach. Zwolennicy tej koncepcji przytaczali
wcigz argument, iz dzigki zachowaniu historycznych fasad dawnego zamku
centrum Berlina znoéw odzyska swoja dawng swietnos¢. Koronnym argumen-
tem, na jaki si¢ powotywano, bylo to, ze Schinkel, budujac zamek, stworzyt
jednoczesnie gmach, ktory uksztattowat catg przestrzen centrum miasta; totez
Ppo jego zburzeniu utracona zostata owa przestrzenna spoistos¢ catego zatozenia
architektoniczno-urbanistycznego.

Postawienie w tym miejscu Patacu Republiki nie wypetnito owej luki
— argumentowano — nie tylko dlatego, ze nowy Patac byt budynkiem o nowo-
czesnej architekturze, ale tez dlatego, ze zostat zupelnie inaczej usytuowany,
mianowicie wzdhuz Sprewy, a nie wzdhuz ulicy, jako pendant w stosunku do
Starego Muzeum (Altes Museum) po drugiej stronie gtownej arterii miasta
(Die Hauptargumente fiir den Wiederaufbau... op. cit.). Dowodzono, ze ,,Patac
Honeckera” wypaczyt historyczny ksztatt owego kompleksu urbanistycznego.
Gdyby wigc Patac Republiki pozostawi¢ w jego starej formie i jedynie roz-
budowac, wowczas owo historyczne centrum miasta zostatoby definitywnie
zdeformowane; byloby ,,bez tadu i sktadu”. Ponadto, gdyby go zostawié
w jego dawnej szacie zewngtrznej i przeksztalci¢ jedynie wnetrze, wowczas
nie bytby juz Patacem Republiki, lecz dowolnym nowoczesnym budynkiem;
awtedy wszystkie argumenty za jego utrzymaniem — ze wzgledu na tozsamos$¢é
i histori¢ — stracityby racj¢ bytu (ibidem).

Padat tez argument, ze gdyby przyjaé opcje, iz w tym miejscu powstanie
budynek w jezyku architektury XX wieku, wowczas bytby on podobny do
dziesiatek innych tego typu budynkoéw w miescie; nie wniostby zatem nic
pozytywnego w uzdrowienie historycznego oblicza centrum miasta. Odbudo-
wany ponownie Berlin, poprzez potaczenie Starego i Nowego, stanie si¢ —jak
twierdzono — na dtugi czas magnesem przyciagajacym turystow z catej Europy.
Odtworzenie historycznego wizerunku serca miasta w kontekscie architektury
nowoczesnej, jako jej przeciwwaga i swoisty kontrapunkt, przyczyni si¢ do
podniesienia architektonicznej rangi metropolii (ibidem).
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Zwolennicy od/budowy zamku twierdzili tez, ze czgSciowe odrestau-
rowanie rowniez wnetrz zamkowych, ale przede wszystkim odtworzenie
dziedzinca Schliitera, nada tej centralnej budowli Berlina jedyny w swym
rodzaju, nieporownywalny z niczym innym charakter. Dowodzono wreszcie,
ze konkurs architektoniczny pod hastem: ,,Nowoczesnos$¢ kontra Schliiter”
(Modern gegen Schliiter) niewiele wniesie nowego; werdykt w tej sprawie
moze by¢ tylko emocjonalny; pickno bowiem jest pojeciem, ktorego nie da
si¢ udowodni¢ naukowo (ibidem).

Wilhelm von Boddien wielokrotnie powtarzat, iz trzydziesci lat po upadku
Muru Berlinskiego ,,zostanie zamknieta ostatnia, wielka, uwarunkowana po-
dziatem luka w obrazie miasta Berlina. Zamek odtworzy na powroét znajomy
wizerunek Berlina i dopetni obraz historycznego centrum” (Boddien 2013:
Web.). Opowiadajac si¢ w peini za odbudowa zamku z jego historycznymi
fasadami Boddien zwrécit uwage, ze w ten sposob pojawi si¢ kontrapunkt
w stosunku do powstatych masowo, nowoczesnych czgsci miasta w centrum
Berlina. Berlin stanie si¢ przez to interesujacy rowniez pod wzgledem archi-
tektonicznym. Jego zdaniem, nowoczesno$¢ musi si¢ zmierzy¢ z historia, skon-
frontowa¢ si¢ z architekturg historyczna, ,,by¢ z nig w sporze”, jesli nie chce
by¢ nudna. W ten sposob zamek pojedna mieszkancow, gdyz kazdy znajdzie
tu swa urbanistyczng ojczyzne w tym staro-nowym Berlinie (ibidem).

Argumenty przeciwko od/budowie zamku

Nie brakowato tez jednak osob, ktore si¢ sprzeciwiaty jego odbudowie.
Podstawowym argumentem, jakiego uzywali przeciwnicy tej koncepcji,
byto twierdzenie, ze obecne czasy nalezy przedstawi¢ potomnym w jezyku
architektury zgodnym z duchem czasu. Rekonstrukcje dawnych budowli
uwazano za ,,Swiadectwo ubdstwa” 1 wyraz hotdowania przesztosci (przejaw
wstecznosci), zamiast kierowania wzroku ku przysztosci (Argumente gegen
den Wiederaufbau... 2008: Web.).

Dowodzono, iz najpierw nalezy rozstrzygnaé¢ kwestie¢ przysztego przezna-
czenia i wykorzystania obiektu oraz jego finansowania, gdyz bez tego nie moz-
na podejmowac¢ decyzji dotyczacych ksztattu architektonicznego. Architektura
bowiem powinna wspotgra¢ z zamiarem przysztego wykorzystania budowli.
Jednym z kluczowych argumentow bylo to, ze przeciez Patac Republiki poprzez
swa wysoka akceptacje w spoteczenstwie NRD stat si¢ rowniez gmachem
o duzym stopniu identyfikacji i wartosci historycznej, swoistym zabytkiem. Nie
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mozna zatem ,,hanby”, jaka byto zburzenie zamku przez komunistow, wymazac
aktem zlikwidowania Patacu. W ten sposob — dowodzono — wstydliwa historia
by si¢ powtdrzyta (ibidem). Zwracano jednoczesnie uwagg, iz finansowanie
calego przedsigwzigcia powinno pochodzi¢ wytacznie ze sSrodkdw publicznych,
aby uniemozliwi¢ wptyw prywatnego kapitalu na pdzniejsze wykorzystanie
obiektu. W obliczu pustych kas panstwowych jest zatem wystarczajaco wiele
powodow, by decyzje o odbudowie zamku odroczy¢.

Przeciwnicy wskazywali takze, ze zamek byt ongi$ najbardziej znaczaca
budowla Berlina, wspanialym dzietem sztuki i dlatego jego rekonstrukcja
powinna by¢ przeprowadzona z najwigksza starannoscia i dbatoscig o kaz-
dy szczegétl. To za$ mozna osiggnaé tylko wowcezas, gdy bedzie to proces
dlugofalowy, roztozony nawet na ponad dwadzieécia lat. Stynny architekt
i planista, znana posta¢ berlinskiej sceny architektoniczno-urbanistycznej dr
Hanns Stimmann stwierdzit wrecz, iz jesli zamek bylby gotowy w przeciagu
pigciu lat, oznaczatoby to, ze ,,co$ poszio nie tak” (ibidem). Wielokrotnie
podkreslano, ze wykorzystanie pomieszczen zamkowych musi by¢ wytacznie
na cele ,,panstwowe”, w zadnym razie nie komercyjne (zaden hotel, zadna
galeria handlowa, biura).

Préoby ratowania Palacu Republiki

Dyskusje nad rekonstrukcja zamku splataty si¢ niezmiennie ze sprawa
dalszych losow Patacu Republiki. Tuz przed zjednoczeniem, we wrzesniu
1990 roku, Rada Ministrow NRD zadecydowata o zamknigciu gmachu
z powodu ,,wysokiego skazenia azbestem™. Ostateczna decyzja w sprawie
Patacu zapadta na forum Bundestagu pod koniec 2003 roku; podjgto wowczas
uchwate o catkowitej rozbiorce ,,Patacu Honeckera”. Decyzja ta nie spotkata
si¢ z aprobatg mieszkancow Berlina Wschodniego, dla ktorych Patac miat
znaczenie symboliczne; byt miejscem, z ktérym si¢ identyfikowali, gmachem,
wokot ktorego osnuli swa tozsamos¢. Zaczeto wiee podejmowac rozmaite
proby ratowania go: tworzyly si¢ inicjatywy obywatelskie, organizowano
demonstracje i wiece w jego obronie. Juz latem 2002 roku z inicjatywy Urba-
na Catalysta powstat projekt ,,tymczasowego wykorzystania” ruiny Patacu
(ZwischenPalastNutzung), przewidujacy organizowanie roznego rodzaju

3 Podczas rozbiorki usunieto faktycznie okoto 4,5 tysigcy ton azbestu oraz okoto dwadziescia

tysigcy ton azbestowego gruzu.
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imprez kulturalnych do momentu jego faktycznej likwidacji*. 19 pazdziernika
2005 roku zawiazat si¢ tez Sojusz na rzecz Patacu (Biindnis fiir den Palast),
zainicjowany przez grupe mtodych architektow berlinskich, ktorzy zaangazo-
wali si¢ w dziatania majace na celu stworzenie szerokiego frontu obroncow
Patacu i pozyskanie dla tej idei 0sob ze $wiata polityki i kultury. Na poczatku
2006 roku Sojusz liczyt ponad 350 aktywnych cztonkéw z Berlina, Niemiec
iz zagranicy; nalezeli do niego: architekci, historycy, artysci, kulturoznawcy,
dawni pracownicy i bywalcy Palacu, przedstawiciele stowarzyszen i ini-
cjatywy obywatelskiej Pro Palast, etc. Sojusz dziatal niezaleznie od partii
politycznych, nie miat wsparcia panstwowego ani instytucjonalnego; byta to
wylgcznie inicjatywa obywatelska majaca na celu przeciwdziatanie likwi-
dacji ,,ich” Patacu, owego najbardziej znaczacego dla czegSci spoteczenstwa
wschodnioniemieckiego budynku.

Argumenty w obronie Palacu

Wydajac w 1950 roku nakaz wyburzenia zamku, wtadze NRD byty prze-
konane, Ze jako ,,symbol spoteczenstwa burzuazyjnego” musi on znikna¢, aby
utorowac drogg nowemu spoteczenstwu i nowym symbolom. Zwolennicy
zachowania Patacu Republiki (a przynajmniej przedtuzenia jego bytu) przeko-
nywali zatem, ze NRD ukonstytuowato sig¢ ,,wokot Patacu” jako nowa forma
spoteczenstwa; podkreslali, ze kierownictwo SED ,,podarowato” narodowi Pa-
fac jako miejsce do spotkan, radosnego $wigtowania, na uroczystosci; miejsce
otwarte dla wszystkich (Der Palast wird abgerissen... 2008: Web.).

Jednym z zarzutow stawianych przez obroncéw Patacu Republiki poli-
tykom bylo to, ze ,,tworza fakty dokonane”, nie liczac si¢ z opinig spoteczna,
chociaz wiedza, ze ,,wigkszo$¢ spoteczenstwa jest przeciwna likwidacji Patacu
i zwigzanemu z tym marnotrawieniu pieni¢dzy” (Die Argumente der Palast-
befiirworter.... Web.). Starali si¢ tez udowodni¢, ze dazenie do od/budowy
zamku nie jest w istocie przejawem hotdu sktadanego dzietu Schinkla, lecz
w gruncie rzeczy chodzi o oznakg ,,symbolicznego zwycigstwa zwycigskiego
mocarstwa nad NRD” (ibidem). W ich przekonaniu Patac nalezato usunac¢ ze
wzgledow ideologicznych; stanowit bowiem symbol wladzy komunistyczne;.
Zapomniano w tym momencie, ze w 1950 roku SED kierowato si¢ tymi samymi

4

0Od 2002 roku do grudnia 2005 roku odbyto si¢ 916 imprez kulturalnych, w ktérych uczest-
niczylo ponad szescset tysiecy osOb. Szerzej zob. ZwischenPalastNutzung/ Volkspalast:
Web.
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pobudkami, wydajac nakaz wyburzenia zamku jako symbolu spoleczenstwa
,burzuazyjnego”, aby utorowac¢ droge nowym symbolom.

Pojawialy si¢ pytania: ,,dlaczego Zachod ma jeszcze potrzebe walczy¢
0 zwycigstwo rowniez na ptaszczyznie symboli? Dlaczego nie mozna pozo-
stawi¢ przynajmniej tego jednego centralnego budynku NRD jako zabytku?
Dlaczego Palac jest utozsamiany z polityka, a nie jako miejsce spotkan?”
(ibidem). Cztonkowie Sojuszu utozsamiali zwycigstwo w sprawie likwidacji
Patacu ze zwycigstwem spoteczenstwa obywatelskiego; ponawiano wigc apele:
»Ratujcie Palac — ratujcie spoteczenstwo obywatelskie!” (Rettet den Palast —
Rettet die Zivilgesellschaft!) (ibidem).

W Oswiadczeniu Kregu Przyjaciot Patacu Republiki mozna przeczytaé,
ze decyzja o jego rozbiodrce byta decyzja polityczng. Uwazano, ze dyskusje
w Bundestagu i wystapienia ,,(nie)odpowiedzialnych politykéw” byty po-
dyktowane ,,nienawiscia” do wszystkiego, co NRD osiagneta pozytywnego
w przeciggu owych czterdziestu lat; byto tez wyrazem istniejacego od samego
poczatku zamiaru ,,delegitymizacji tego panstwa”. Zniszczenie Patacu uznano
w o$wiadczeniu nie tylko za efekt woli politycznej, ale tez ,,akt barbarzynstwa
i celowego falszowania historii”. Przeciwko temu wyrazono stanowczy protest
(Erklirung des Freundeskreises ,,Palast...””: 2008: Web.). Twierdzono tez,
ze jej podjecie byto obelga wobec wigkszosci spoteczenstwa wschodnionie-
mieckiego, wobec wspdtpracownikow Patacu, artystow i wykonawcow, ktorzy
w nim wystepowali. A ponadto, ze byto to ,,wbrew gospodarczemu rozsadkowi”
(Erklirung der Freunde des Palastes... 2005: Web.). Likwidacj¢ Patacu trak-
towano jako ewidentny przyktad ,,niedemokratycznego” procesu niemieckiego
zjednoczenia. W poszerzonej wersji Oswiadczenia Kregu Przyjaciot Patacu
Republiki z wrze$nia 2008 roku domagano si¢ m.in. publicznego wyjasnienia
»watpliwych” okolicznosci, ktore doprowadzily do jego zamknigcia, a takze
podania do publicznej wiadomosci wynikow ekspertyzy dotyczacej zawartosci
azbestu, jak rowniez kosztow obcigzajacych podatnikow, wynikajacych z jego
zamknigcia i prac zwigzanych z ,,tzw. oczyszczaniem z azbestu”; lista postu-
latow kierowanych pod adresem politykdéw, wladz i kompetentnych organdéw
byta znacznie dtuzsza (Erklirung des Freundeskreises Palast... 2008: Web.).
Catkowita rozbiorka Patacu Republiki zakonczyta si¢ ostatecznie w grudniu
2008 roku.
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Berliner Schloss/Humboldt Forum
Wsparcie polityczne i koncepcja Humboldt Forum

Po niekonczacych si¢ debatach federacja i kraj zwiazkowy Berlin powotaty
w listopadzie 2000 roku specjalng siedemnastoosobowa miedzynarodowa ko-
misj¢ ekspertow pod nazwa Internationale Expertenkommission ,, Historische
Mitte Berlin” w celu wypracowania koncepcji dotyczacej zagospodarowa-
nia placu zamkowego i otaczajacego go areatu, a takze architektonicznego
ksztattu przyszlej budowli i wykorzystania jej pomieszczen w przysztosci
(o zadaniach i obradach Komisji: Aufgaben der Kommisssion...: Web.; por.
Schreiber 2001: 182-185). W sktad tego gremium weszli politycy i fachowcy
z r6znych dziedzin: przedsi¢biorcy, inwestorzy oraz architekci (szerzej: Die
Internationale Kommission...: Web.). Rezultaty rocznej pracy komisja podata
do wiadomosci pod koniec pazdziernika 2001 roku. Zgodnie z zaleceniami
Komisji postanowiono, ze na placu zamkowym w Berlinie powstanie ,,co$
zupelnie nowego”, ze bgdzie to miejsce ,,dialogu kultur i nauki”, miejsce
»dyskursu mi¢dzynarodowej nauki i naukowcow”, ktore okreslono jako
Humboldt-Forum®. Nazwa miata stanowi¢ nawigzanie do ,,wielkiej historii
nauki niemieckiej”, a takze da¢ wyraz ,,zainteresowania tym, co kulturowo
oddalone” (Pliine fiir den Schlossplatz... 2001: 17).

Na trafnos¢ nazwy powstajacego obiektu zwrocit uwage kilka lat po6zniej
(w2009 roku) 6wczesny prezydent RFN Horst Kohler, wskazujac na znaczenie
obu patronow:

Ksztalcenie przysztych pokolen i konfrontowanie z kulturami
Swiata — mowit — kt6z inny moglby lepiej zadbac o to, by obie
te sfery si¢ ze soba taczyty, jak nie dwaj bracia, ktorzy nadali
nazw¢ nowemu centrum: Wilhelm v. Humboldt (reformator
o$wiaty) i Alexander v. Humboldt (podréznik i odkrywca) [...].
To bardzo dobre potaczenie, odpowiadajace réwniez temu,
za czym opowiadali si¢ bracia Humboldt: nauka, sztuka, edu-
kacja — w jednym miejscu, w cigglej wymianie i ku wzajemnej
korzysci. (Bundesprdsident Kéhler... 2009: Web.)

> Pomystodawcg nazwy byt Klaus-Dieter Lehmann, 6wczesny przewodniczacy fundacji Stiftung
PreufSischer Kulturbesitz, obecnie przewodniczacy Goethe-Institut (szerzej: Meister 2001: 3;
por. Lehmann 2007: 3). Nalezy zwroci¢ uwagg, iz nazwa ta wystgpuje w réznych postaciach; jest
pisana tacznie badz rozdzielnie, jako: Humboldtforum, Humboldt-Forum, Humboldt Forum.
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Ostateczna decyzja dotyczaca odbudowy zamku zapadta podczas po-
siedzenia Bundestagu 4 lipca 2002 roku (szerzej: Der Deutsche Bundestag
beschliefit... 2002: Web.; por. Der Deutsche Bundestag bekrdftigt... 2003:
Web.). Zdecydowang wigkszoScig glosdw przyjeto koncepcje przedstawiong
w koncowym orzeczeniu komisji Historische Mitte Berlin z 17 kwietnia 2002
roku. Zalecata ona powstanie na placu zamkowym nowej budowli o kubatu-
rze dawnego zamku, ktéra powinna uwzgledniac¢ rekonstrukcje trzech fasad
barokowych oraz dziedzinca Schliitera; czwarta fasada (wschodnia) mogta
by¢ uksztaltowana dowolnie. Odrzucono alternatywe zaktadajaca wigkszy
udziat architektury wspoétczesnej. W 2005 roku 6wczesny minister do spraw
budownictwa Martin Stople stwierdzit, iz po pigtnastu latach dyskusji nad-
szedl wreszcie czas, by plac ten uksztattowac: ,,Chcemy w miejscu, gdzie
rezydowali ongi$ krélowie pruscy, potaczy¢ ze sobg w dialogu kulture i nauke.
W bezposrednim sasiedztwie Wyspy Muzeow moze powsta¢ forum narodo-
we, w ktorego centralnym miejscu naszej stolicy uplasujemy kulturg $wiata”
(Stolpe 2005).

Aby uwidoczni¢ zawirowania historii, postanowiono, ze zamek nie zo-
stanie odrestaurowany doktadnie w takiej samej postaci jak dawniej; nowy
obiekt ma odzwierciedla¢ ,histori¢ zniszczen” pierwotnej budowli. Swiadomie
nie beda zatem naprawiane drobne ubytki, aby uwidoczni¢ stan ich szkod
wskutek zburzenia zamku w 1950 roku badz tez z powodu nieumiejetnego
magazynowania niektorych elementéow (Boddien 2013). Nieruchome rzezby
historyczne zostang wystawione w lapidarium. Znajda si¢ tam réwniez rzezby
z dawnego dziedzinca Schliitera. Wschodnia fasada, zaplanowana w nowocze-
snej architekturze, ma odzwierciedlaé czasy wspolczesne. Przewidziano takze
rekonstrukcje trzech portali dziedzinca Eosandera oraz zachowanie historycz-
nych piwnic zamkowych. Odbudowany zamek bedzie miat zatem nowoczesna
fasad¢ wschodnig oraz nowoczesng fasadg zachodnig wewnatrz dziedzinca
Schliitera (w miejsce fasady w stylu neorenesansowym z 1873 roku).

W 2007 roku Komisja wydata dodatkowe zalecenie odtworzenia koputy
nad gtownym portalem zamku. Postanowiono, ze we wnetrzu bedzie to bu-
dowla nowoczesna. W urzedzie pelnomocnika rzadu RFN do spraw kultury
i mediéw powotano specjalng grupg roboczg majaca si¢ zajac¢ konkretyzacja
planéw. W listopadzie 2007 roku zostat rozpisany konkurs architektoniczny
na projekt nowego obiektu majacego uwzgledniaé przyjete zalecenia, w ktorym
udziat wzigto 158 architektow i biur projektowych. Uczestnicy musieli sprostaé
narzuconym przez Bundestag warunkom. Bezapelacyjnym zwycigzcg konkur-
su, ktoérego werdykt ogtoszono 28 listopada 2008 roku, zostat whoski architekt
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Franco (Francesco) Stella. Wypowiadajac si¢ na temat swojej wizji nowego
obiektu, Stella dat do zrozumienia, iz uwaza si¢ za kontynuatora (,,p6znego
wspotpracownika”) budowniczych zamku, Andreasa Schliitera i Eosandera von
Gothe. W swym projekcie starat si¢ zatem (zgodnie z zaleceniami Bundestagu)
wkomponowa¢ nowoczesng architekture w taki sposob, by dzieto wielkich
mistrzow nie doznalo uszczerbku badz nie zostato zdominowane. Probowat
raczej przetransformowac¢ klasyczng architekture zamku na nowoczesny je-
zyk formy. Zalezato mu na tym, by ,,architektura historyczna zachowata swa
dominacj¢” (ibidem).

Wykorzystanie gmachu

Najwiecej kontrowersji wzbudzala wciagz kwestia ustalenia tego, co ma
si¢ mie$ci¢ w budowanym gmachu oraz na jakie cele ma by¢ przeznaczony.
,»Do niedawna dlugo i gwattownie dyskutowano na temat zewnetrznej postaci
zagospodarowania placu zamkowego, nie za$ jego tresci. To si¢ zmienito” —
napisat w 2007 roku Klaus-Dieter Lehmann, przedstawiajac szerzej koncepcje
i przysztych uzytkownikow Humboldt Forum (Lehmann 2007: 3).

Zgodnie z zaleceniami wspomnianej Komisji, beneficjentami nowego
obiektu majg by¢ przede wszystkim muzea panstwowe (zwlaszcza zbiory Mu-
zeum Etnologicznego i Muzeum Sztuki Azjatyckiej przeniesione z Dahlem),
a takze Uniwersytet Humboldtow (zbiory dotyczace historii nauki); ma tu
znalez¢ swe miejsce rowniez Biblioteka pozaeuropejskiej sztuki i pozaeuro-
pejskich kultur (Bibliothek der aufsereuropdischen Kunst und Kulturen)®; do
etnologicznych zbiorow z Dahlem, Muzeum Sztuki Wschodnioazjatyckiej
i Indyjskiej majg dotaczy¢ Instytut Ibero-Amerykanski oraz Haus der Kul-
turen der Welt (Raulff 2002: 13). Wazne miejsce w nowym gmachu zajmie
réwniez wystawa obrazujaca histori¢ Berlina Welt.Stadt. Berlin, przygotowana
pod patronatem Fundacji Muzeum Miasta (Stiftung Stadtmuseum). Oprocz
wymienionych instytucji Humboldt Forum ma pomiesci¢ takze m.in. zbiory
europejskiej nauki i badan, wspotczesng sztuke regiondow pozaeuropejskich
i in. Ponadto w gmachu ma powstaé¢ centrum kulturalne pod nazwg ,,Agora”
(teatr, kino, sale konferencyjne, studyjne, seminaryjne, wystawowe, sale
na wielkie wydarzenia muzyczne, filmowe etc.) (szerzej: Das Humboldt-

¢ Wedlug pierwotnej koncepcji mialy tu znalezé swoje miejsce rowniez zbiory Biblioteki

Miejskiej 1 Krajowej (Berliner Stadt- und Landesbibliothek) potaczone w Biblioteke Cen-
tralng (Zentralbibliothek).
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Forum...: Web.). Gmach Humboldt Forum ma by¢ wykorzystany w 65 proc.
na cele kulturalne i w 35 proc. na cele zawodowo-komercyjne (m.in. sklepy
muzealne, restauracje, kawiarnie). Istotne jest, aby zamek byt ,,dostepny dla
kazdego” (Schulz 2005).

Humboldt Forum ma stuzy¢ nauce i sztuce jako ,,Swiatowe centrum
kultury 1 sztuki” (Weltort fiir Kunst und Kultur); wraz z muzeami na Wyspie
Muzedw, Uniwersytetem Humboldtow, Niemieckim Muzeum Historycznym
oraz Bibliotekg Panstwowa stanie si¢ jedynym w swym rodzaju kompleksem
swiatowej kultury i nauki. Boddien z duma podkreslil, Ze oto ,,Berlin oddaje
swoje centrum na rzecz dialogu narodow $wiata”, co w dobie globalizacji
mozna uznac¢, jego zdaniem, za ,,wielki gest”; Niemcy chca w ten sposob
zasygnalizowacé, ze uwazaja si¢ za ,,czastke wspolnoty narodow i ich kultur”
(Boddien 2013). Role nowo powstajacego obiektu ujat autor stowami: ,,stu-
zac wszystkim obywatelom 1 oferujac im réznorodnos¢ imprez, stanie si¢
on miejscem przezy¢ o najlepszych tradycjach, domem, w ktorym $wiatto
nie gasnie, miejscem, ktore zyje; bedzie stuzyt politycznemu, kulturalnemu
i spotecznemu dialogowi; bedzie miejscem wielkich wydarzen. Otwarty dla
kazdego, stanie si¢ miejscem spotkan wszystkich Berlinczykow, a takze gosci
miasta” (ibidem).

Koncepcja wykorzystania powierzchni zamkowej spotkata si¢ z przychylna
oceng prezydenta Horsta Kohlera, ktory z uznaniem wyrazit si¢ o pomysle
stworzenia Humboldt Forum, majacym w niespotykany nigdzie indziej spo-
sob gromadzi¢ i prezentowaé §wiadectwa pozaeuropejskich kultur. W jego
przekonaniu, bedzie to przestanie dla catego $wiata, ze oto w sercu Niemiec
Niemcy prezentujg przede wszystkim nie samych siebie i swa kulture, ale
kultury innych kontynentéw. Ma to by¢ przestrzen, w ktorej pozacuropejskie
kultury beda mogly nawigza¢ migdzy soba wi¢z, a takze wiez z kulturg euro-
pejska 1 niemiecks; chodzi o to, by kultury te stykaty si¢ ze soba, a jednocze-
$nie pozostawaty wierne sobie. Jego zyczeniem bylo, aby Humboldt Forum
stato si¢ najbardziej popularnym miejscem, takim, ktore bedzie przyciagato
zwlaszcza ludzi mtodych, a takze ludzi o réznym pochodzeniu (Bundesprdisi-
dent Kohler...: Web.).

Minister spraw zagranicznych Niemiec Frank-Walter Steinmaier, wypo-
wiadajac si¢ podczas swej wizyty w Muzeum Narodowym w Nairobii na temat
przysztej wizji Humboldt Forum stwierdzit, iz w Berlinie jest rekonstruowany
zamek, ale to, co na zewnatrz bedzie wygladalo jak zamek, bedzie miescito
w sobie de facto ,kompletnie nowe, jedyne w swym rodzaju forum: miejsce
spotkan dla obywateli $wiata” (Miiller-Wirth 2015: Web.). Zapewnit zarazem,
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iz Ministerstwo Spraw Zagranicznych (Auswdrtiges Amt) chce dopomodc
w . konkretnym” i ,,efektywnym” jego uksztattowaniu. Towarzyszacy mu
w podrozy po Afryce Martin Roth, 6wczesny dyrektor prestizowego muzeum
Victoria and Albert Museum w Londynie, obecnie przewodniczacy Instytutu
Stosunkéw Zagranicznych (Institut fiir Auslandsbeziehungen, ifa) w Berlinie,
przyszta funkcje Humboldt Forum ujat stowami: ,,Zamek moglby sig¢ sta¢ swo-
istym Think-Tankiem” (ibidem). Z kolei gospodarze zasugerowali, iz bytoby
dobrze, gdyby Humboldt Forum stato si¢ miejscem ,,symetrycznego dialogu,
a nie muzeum etnologicznym w dawnym stylu” (ibidem).

Koszty i realizacja

Od poczatku zaktadano, ze odbudowa Zamku bedzie wymagata ogromnych
naktadow finansowych; koszty catego przedsigwzigcia szacowano wowczas
na okoto 670 mln euro. Zgromadzenie potrzebnych na ten cel $rodkéw prze-
widywano w przeciggu okoto 20-25 lat. Ostatecznie na forum Bundestagu 4
lipca 2011 roku komisja budzetowa postanowita gtosami niemal wszystkich
partii (przeciwna byta jedynie Die Linke) przeznaczy¢ na odbudowe zamku
kwote 595 min euro z funduszy panstwowych’. Finansowanie Humboldt
Forum pochodzi de facto z réznych zrodet: ze srodkéw publicznych (z puli
federacji 1 kraju zwigzkowego Berlin), z prywatnych darowizn (z Niemiec
i zagranicy) oraz z rozmaitych doraznych akcji i inicjatyw (np. koncertow)
(por. Benefiz-Konzert...: Web). Koszty rekonstrukceji historycznych fasad,
sfinansowanie koputy na zachodniej fasadzie, a takze trzech historycznych
portali w pétnocno-wschodnim aczniku zamku oraz wielkiego foyer, zostang
pokryte w petni z darowizn. Caltkowite zapotrzebowanie §rodkow na ten cel
oszacowano na 105 min euro (stan z 31sierpnia 2015 roku). Dotad udato si¢
zebraé juz 73 min euro (zgodnie z deklaracja stowarzyszenia z sierpnia 2017
roku). Stowarzyszenie Férderverein Berliner Schloss e.V. zwraca si¢ wiec
systematycznie z apelem do catego spoteczenstwa niemieckiego o wsparcie
tej inicjatywy, argumentujac, ze w taki sam sposob Andreas Schliiter budowat
ongis$ swe fasady, kiedy przebudowywat renesansowy patac z okresu Joachima
II. Roéwniez szef stowarzyszenia von Boddien zabiega niestrudzenie o pomoc
i dalsze darowizny, nawotujac do werbowania nowych darczyncéw wsrod

7 Koszty budowy zostaly zindeksowane w marcu 2007 roku i odtad kwota inflacji jest per-

manentnie wyrownywana. Nie jest natomiast przewidywany wzrost kosztow wynikajacy
z ewentualnych p6zniejszych zmian w stosunku do planow budowy.
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rodziny, przyjaciol, znajomych. Jest przekonany, ze brakujaca kwot¢ mozna
bedzie zebrac, gdy wszyscy wlacza si¢ w te akcje (Boddien 2016: 52).

Wszystkie te, prowadzone na szeroka skalg akcje informacyjno-agitujace
maja na celu nie tylko samo pozyskanie funduszy na od/budowg obiektu, ale
przede wszystkim wzmocnienie jego spolecznej akceptacji i przekonanie opinii
publicznej o celowosci catego przedsiewzigcia.

Przedsiewzigcie w impasie
Odejscie Manfreda Rettiga

Mimo iz wydawalo si¢, ze wszystko zostato juz ustalone i prace toczg si¢
swoim torem, nagle na poczatku stycznia 2016 roku zaszty pewne okolicznosci,
ktore spowodowaty, ze budowa Humboldt Forum zndw znalazta si¢ w centrum
uwagi opinii publicznej. Od 2009 roku, kiedy glownym inwestorem odbudowy
zamku zostal Manfred Rettig, przewodniczacy powotanej przez rzad federal-
ny fundacji Stiftung Berliner Schloss — Humboldt Forum, prace budowlane
pod jego nadzorem przebiegaty w szybkim tempie: rozpoczecie budowy miato
miejsce w 2010 roku, a juz w grudniu 2014 gmach zostat ukonczony w stanie
surowym. Wiosng 2015 roku podj¢to dziatania zwigzane z rekonstrukcja hi-
storycznych fasad; ich zakonczenie przewidywane jest na koniec 2018 roku
(szerzej na temat postepu prac i rekonstrukeji historycznych fasad: Ab Friihjahr
2015...: Web.). Realizacja i dotrzymanie termindw wigze si¢ jednak z ogrom-
nym wyzwaniem, zwlaszcza finansowym; wyliczono, ze kazdego roku trzeba
zebra¢ na ten cel okoto 12 mln euro. Oficjalne otwarcie Humboldt Forum jest
przewidywane pod koniec 2019 roku. Aby ,,Wyspa muzedw i zamek mogty
si¢ zrosng¢ i stworzy¢ (jak niegdys) kulturalng jedno$¢™ inwestycja ta pociaga

8 W styczniu 2009 roku przewodniczacy berlinskiego klubu ADAC (Allgemeiner Deutscher
Automobil-Club) Walter Miiller zgtosit propozycjg, aby z obszaru pomig¢dzy parkiem (Lust-
garten) a Humboldt Forum wytaczy¢ ruch kotowy i przenies¢ obwodnicg wokot zamku
badz wybudowac tunel. Chodzito o stworzenie strefy ,,wolnej od samochodow i gazow
spalinowych”, tak by zwiedzajacy mogli si¢ swobodnie przemieszcza¢ migdzy zbiorami
na Wyspie Muzedw a Humboldt Forum; chciano w ten sposob zapewnic ,,0az¢ spokoju
i kultury posrodku nate¢zonego ruchu w centrum Berlina”. Senator do spraw rozwoju miasta
Ingeborg Junge-Reyer (SPD) nie ujeta jednak tych propozycji w planach rozwoju miasta,
uzasadniajagc odmowe tym, ze wybudowanie tunelu bytoby nie tylko zbyt kosztowne, ale
tez nie miatoby sensu ze wzgledéw komunikacyjno-politycznych i funkcjonalnych. Jako
rozwiazanie kompromisowe przewiduje si¢ zainstalowanie w tym miejscu na szerokosci
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za sobg rowniez zmiany w infrastrukturze (m.in. niezbedna okazata si¢ roz-
budowa sieci komunikacyjnej i utworzenie nowej linii metra przebiegajacej
pod placem budowy przysztego Humboldt Forum); prace te sa prowadzone
od 2011 roku.

Dotad wszystko przebiegato zgodnie z planem. Nieoczekiwanie 13
stycznia 2016 roku Rettig ztozyt oswiadczenie, ze konczy swa dziatalnosé
na stanowisku szefa budowy i przechodzi na emeryture; oficjalnie prace za-
konczyt 1 marca 2016 roku; nadal zasiada jednak w Kuratorium Fundacji. Jego
decyzja wywotata ogromne poruszenie w réznych gremiach i w prasie. Wiele
spekulacji 1 niepokoju o dalsze losy przedsigwzigcia wzbudzaly zwlaszcza
rzeczywiste powody jego odejscia. Rettig bowiem byt uwazany za gwaranta,
ze wszelkie prace zwigzane z realizacjg owego ,,projektu stulecia” (jak go
niekiedy nazywano) beda przebiegaty bez zaktocen’. Rettig podkreslat wie-
lokrotnie, ze dla niego licza si¢ dwie rzeczy: dotrzymanie terminu ukonczenia
prac i oddanie budynku zgodnie z planem w 2019 roku oraz nieprzekroczenie
przewidywanych kosztow budowy (595 mln euro przyznane przez parlament).
Wiazace byly dla niego ostatnie ustalenia Rady Fundacji (z grudnia 2015
roku), ze na obecnym etapie nie beda juz podejmowane zadne istotne zmiany
dotyczace powierzchni budowanego obiektu.

Juz wezeéniej Rettig sygnalizowal, Ze nie bedzie tolerowat zadnych zmian
w stosunku do zatwierdzonych planow. Wedtug niego bowiem, jakiekolwiek
zmiany moga spowodowac opdznienie terminu i zwigkszenie kosztow, a za to
nie chciat bra¢ odpowiedzialno$ci. Podkreslat, ze dotad wszystko przebiegato
planowo 1 odchodzi, zostawiajac ,,czyste biurko”, z poczuciem, ze gros prac
zostato juz wykonanych; rowniez wyposazenie techniczne (sie¢ przewodow,
okablowanie etc.) zostato ukonczone i nie podlega zmianom. Uwazat, Ze na tym
etapie zwykte przesunigcie jednej §ciany moze wywotaé reakcje tancuchowa
i pociagnac za sobg daleko idace konsekwencje (finansowe, materiatowe i1in.),
co w efekcie bedzie prowadzito do opdznien w oddaniu budynku do uzytku.
Nie kwestionowal stuszno$ci postulatow przysztych uzytkownikow, lecz
dowodzil, ze powinny by¢ one zglaszane i uwzgledniane znacznie wczesniej.

okoto osiemdziesigciu metrow sygnalizacji $wietlnej umozliwiajacej swobodne przejscie
dla pieszych. Szerzej o planach zwiazanych z organizacja ruchu w tej strefie zob. Fiilling
2009.

Rettig miat juz dotad ,,wyrobiona marke” — byt bowiem gléwnym wykonawca przenoszenia
stolicy, tzn. glownych urzedéw parlamentu i administracji rzadowej, z Bonn do Berlina
i wywiazat si¢ z tego zadania bez zarzutu; przeprowadzka zostata zakonczona duzo przed
wyznaczonym terminem, a na dodatek udato mu si¢ zaoszczedzi¢ sporo kosztoéw — okoto
piec¢set mln euro.
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Proponujac przerobki w chwili obecnej, lekcewazy sie, jego zdaniem, skutki
ich wprowadzania na tak p6znym etapie. Gdyz najwazniejsza sprawa jest, we-
dhug niego, zachowanie dyscypliny oraz danie sygnatu za granice, ze ,,Niemcy
potrafig budowac porzadnie” (Petz, Schonball 2016). W wywiadzie dla ,,Der
Tagesspiegel” Rettig stwierdzit, ze swym ustgpieniem chcial da¢ wyrazny
sygnalt, iz ,,s3 granice, ktorych przekraczac nie wolno, jesli si¢ nie chce narazic
projektu na szwank” (ibidem).

W odpowiedzi na obawy i spekulacje, jakie si¢ pojawily w prasie, stowa-
rzyszenie Forderverein Berliner Schloss e.V. wydato oswiadczenie, w ktorym
zapewnito, ze Berliner Schloss — Humboldt Forum jest ostatecznie zaplano-
wany ,,az po ostatnig wtyczke” (Boddien 2016: Web.). Na wszelki wypadek
Rettig zlecil ponowne sprawdzenie wszystkich planow dotyczacych spraw
technicznych gmachu, by ,,nie pozostawi¢ nic przypadkowi”®. W swym
o$wiadczeniu stowarzyszenie zapewnito, ze nie przewiduje si¢ zadnych
nieprzewidzianych zmian, a wszelkie ewentualne zyczenia w tym wzgledzie
muszg by¢ zatwierdzone przez Rade¢ organizacji.

Powazne watpliwos$ci Rettiga budzit ponadto fakt, ze dopiero teraz wkra-
cza na scen¢ gtowny intendent Neil MacGregor''. W jego ocenie, MacGregor
przybywa do Berlina zdecydowanie zbyt p6zno; to samo dotyczy rozmoéw
merytorycznych z dwoma pozostatymi intendentami (Hermannem Parzinge-
rem i Horstem Bredekampem) na temat rzeczywistego podziatu powierzchni
dla przysztych uzytkownikéw gmachu. Jego zdaniem, osoby te powinny by¢
wilaczone w proces powstawania koncepcji gmachu od samego poczatku. Fakt,
ze si¢ tak nie stato, uwazal za powazny btad. Wlaczaja mu si¢ ,,wszystkie
sygnaly alarmowe”, kiedy styszy wypowiedz minister Griitters, ze inaczej nie
udatoby si¢ jej pozyskaé na to stanowisko tej klasy cztowieka, co cieszacy si¢
swiatowa stawa MacGregor, jesli nie moglby nic zmienié i wprowadzi¢ wia-
snych koncepcji (Petz, Schonball 2016a). Griitters wielokrotnie podkreslata,
ze MacGregor potrzebuje ,,pola manewru” (Schonball 2016). Rettig uwazat
z kolei, ze MacGregor ma przed sobg multifunkcjonalny obiekt i zaprojektowa-
ne pomieszczenia stwarzajg wiele mozliwosci ich wykorzystania na cele wy-
stawiennicze. Jego uwaga odnosita si¢ rowniez do powierzchni przewidywane;j

Rewizja wykazata pewne biedy popetnione przez jedno z biur wykonujacych szczegdtowe
plany pod wzgledem technicznym, ktére zostaty natychmiast skorygowane. Spowodowato
to wzrost kosztow o okoto szes¢ min euro. Koszty te zostaly pokryte ze specjalnych rezerw
finansowych utworzonych na tego rodzaju cele. Zob. Boddien 2016: Web.

Neil MacGregor — dotychczas dyrektor British Museum w Londynie, jedna z najwiekszych
staw mi¢gdzynarodowej sceny muzealnej.
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dla kraju zwigzkowego Berlin, na ktorej nowy dyrektor Berlinskiego Muzeum
Miejskiego (Berliner Stadtmuseum) Paul Spies (Holender) ma przygotowaé
ekspozycje zatytutowang Welt.Stadt.Berlin'?; do dyspozycji na ten cel otrzymat
powierzchnie wielkosci 4 500 m? (Gesprach mit Paul Spies... 2016).

Reakcje spoleczne

Nagte odejécie Rettiga zndw podzielito opini¢ publiczng: jedni uwazali,
ze jego nieobecnos¢ moze faktycznie spowodowac spowolnienie prac i w ostatecz-
nym rozrachunku op6znienie terminu otwarcia gmachu, a takze znaczacy wzrost
kosztow spowodowany ewentualnymi dodatkowymi przerobkami. Pojawity si¢
glosy pelne watpliwosci: ,,Czy Zamek Berlinski otworzy swe podwoje juz w 2019
roku?” (Bauer 2016). Zwracano uwage, ze obecna faza prac zwigzana z technicz-
nym wyposazeniem wngtrz wcale nie bedzie tatwa, a wrgez przeciwnie — moze
przynie$¢ wiele komplikacji (Walde, Wulff 2016). Drudzy cieszyli si¢ z ustgpienia
Rettiga, dowodzac, ze ,,nareszcie bedzie mozna wprowadzi¢ niezbedne korekty””.
Chodzito przede wszystkim o zmiany, ktorych domagat si¢ kraj zwigzkowy Berlin
w odniesieniu do powierzchni, jakg mu przydzielono®.

Fachowcy z branzy muzealnej uwazali, ze dla wizerunku kraju wazny jest
przede wszystkim optymalny efekt koncowy, aby Humboldt Forum po otwar-
ciu swych podwoi byto dzietem perfekcyjnym i dla biegu historii zupetnie nie
ma znaczenia, czy zostanie ono ukonczone w roku 2019, 2020 czy 2021. Dla
innych (Manfred Rettig, Florian Pronold) niedotrzymanie terminu otwarcia
nowego obiektu w 2019 roku to ,,dramat” i ,,porazka”. Traktowali bowiem
o6w problem w kategoriach utraty prestizu, argumentujac, ze nikt nie chciatby
p6zniej zaufaé panstwu, ktore nie potrafi budowaé w terminie i zgodnie z za-
planowanymi kosztami.

12

2 Tytut wystawy stanowi swoista gre stowng i mozna go odczytywaé jako Swiat. Miasto.
Berlin lub — co taczy si¢ z intencja jej tworcow — jako Swiatowe Miasto Berlin.

Zmian w planach budowy domagat si¢ zwtaszcza Kraj Berlin, ktéremu na potrzeby Bi-
blioteki Centralnej i Krajowej (Zentral- und Landesbibliothek) wyznaczono powierzchni¢
czterech tys. m*. W zwiazku z tym, Ze nie bedzie zajmowat calej powierzchni, nie bgdzie po-
trzeby instalowania zaplanowanych tam pierwotnie kabin medialnych. Jednak stalowe tra-
garze, ktore byly do nich przewidziane, nie zostana usunigte. Bedzie natomiast (inaczej niz
planowano) utworzony tacznik miedzy powierzchnig przeznaczona dla Uniwersytetu Hum-
boldtow a pozostatymi salami. Dodatkowe koszty tych przerobek deklaruje wzia¢ na siebie
Uniwersytet. Kroki te zostaty uzgodnione z fundacja Stifiung Berliner Schloss — Humboldt
Forum oraz z Urz¢dem Federalnym do spraw Budownictwa i Gospodarki Przestrzennej
(Bundesamt fiir Bauwesen und Raumordnung) (Schonball 2016a).
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Wyrazne zréznicowanie stanowisk mozna bylo zaobserwowaé rowniez
na tamach prasy, np. komentarze w ,,Der Tagesspiegel” byly utrzymane w to-
nacji popierajacej postawe Rettiga; z kolei w tonacji przychylnej zmianom
utrzymane byly artykuly m.in. w ,,Berliner Zeitung”. ,,Pozegnanie z Manfre-
dem Rettigiem to nie tragedia” — brzmiat tytut artykutu Nikolausa Bernaua
w ,,Berliner Zeitung”, ktory uwazat nagte ustapienie szefa fundacji Stiffung
Berliner Schloss — Humboldt Forum za szczgSliwy traf: | Nareszcie bedzie
teraz mozna przedsiewzia¢ kilka sensownych i koniecznych zmian w koncepcji
Humboldt-Forum. Miejmy nadziej¢, ze szansa ta zostanie wykorzystana”,
skomentowal Bernau odej$cie gtownego inwestora (Bernau 2016; Bernau
2016a). Do tej pory bowiem postulaty muzedw oraz kraju Berlin byty przez
Rettiga systematycznie oddalane.

Wydaje sig, ze obawy Rettiga co do dalszych losow projektu Humboldt
Forum byly przedwczesne. W marcu 2016 roku dokonano wyboru nowego
kierownictwa Stiftung Berliner Schloss — Humboldt Forum, ktére czuwa nad
dalsza sprawna realizacja przedsigwzigcia; w jego sktad weszli: Johannes Wien,
Lawinia Frey, Florian Pronold i Hans-Dieter Wegner. Nastapita tez zmiana
nazwy fundacji, ktora brzmi obecnie: Stiftung Humboldt Forum im Berliner
Schloss (Schloss-Information April 2016...).

Akceptacja dla Humboldt Forum

W 2005 roku niemal co drugi mieszkaniec Berlina wyrazat akceptacje dla
odbudowy Zamku Berlinskiego (47 proc.), jak wynika z badan przeprowa-
dzonych przez Instytut Badania Opinii Publicznej Emnid na zlecenie ,,Ber-
liner Morgenpost”; wyraznie ,,za” opowiedziala si¢ wigkszo$¢ mieszkancow
Berlina Zachodniego (55 proc.), i tylko jedna trzecia mieszkancow Berlina
Wschodniego (34 proc.) (Schulz 2005a). Prawie co trzeci berlinczyk dekla-
rowat wktad finansowy na rzecz rekonstrukcji historycznych fasad; 28 proc.
ankietowanych wyrazilo gotowo$¢ wspierania odbudowy zamku finansowo;
przy czym rowniez w tym przypadku rysowaty si¢ wyrazne roznice migdzy
zachodnig i wschodnia cz¢$cig Berlina: o 16 proc. mniejsza byta gotowos¢
do darowizn wér6d mieszkancow Berlina Wschodniego w stosunku do Za-
chodniego. Roéznice te podyktowane byty nie tylko wzgledami historycznymi,
ale tez politycznymi: znacznie mniejsza (zaledwie 6 proc.) byta deklarowana
gotowo$¢ do darowizn wérod zwolennikow PDS niz wsrod wyborcow CDU
(50 proc.). Opinig publiczng zdominowata tez dyskusja wokot rozbiorki Patacu
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Republiki i jego tymczasowego wykorzystania. Wedtug badan o$rodka Emnid,
wickszo$¢ mieszkancow Berlina (59 proc.) uznala, iz nalezy go pozostawié
do momentu rozpoczecia od/budowy zamku; w czesSci wschodniej Berlina
opowiedziato si¢ za tym nawet 70 proc. mieszkancow (ibidem).

Powtorzone w 2008 roku badania reprezentatywne wykonane przez In-
fratest wykazaty, ze akceptacja dla projektu kulturalnego Humboldt Forum
wzrosta, przy czym nie byto juz tak duzych réznic migdzy zachodnig i wschod-
nig czescig Berlina; Najwiecej zwolennikéw odbudowy zamku odnotowano
wsrod ludzi mtodych migdzy 18.-24. rokiem zycia (71 proc.); nastgpng grupe
stanowity osoby w wieku 25.-30. lat (69 proc.). Niezadowolenie z powodu
rozbiorki Patacu wyrazito juz tylko 5 proc. mieszkancow. Gotowos¢ do da-
rowizn na rekonstrukcje historycznych fasad zamkowych deklarowato 14
proc. mieszkancow Berlina — ,,;na pewno”, a dalszych 22 proc. — ,,by¢ moze”.
Na obszarze catych Niemiec aprobata dla projektu ksztattowata si¢ Srednio
na poziomie ponad 50 proc.; ponizej wypadaty wyniki jedynie w Badenii-
Wirtembergii i Bawarii (2008 Neue Reprdsentativ-Umfrage...).

Kolejne badania przeprowadzit Infratest w Berlinie w czerwcu 2010
roku. Ankieta zawierata informacje, ze w Berlinie na historycznym miejscu
naprzeciwko katedry ma powsta¢ Humboldt Forum w formie dawnego Zamku
Berlinskiego; na pytanie: ,,Czy uwazaja Panstwo, ze taki gmach z odbudowa-
nymi historycznymi fasadami zamkowymi w centrum miasta jest dobry dla
Berlina, czy nie?” — 50 proc. Berlinczykow odpowiedziato ,,tak”, a 45 proc.
,»hie”. Na poglebione pytanie: ,,Czy sa Panstwo generalnie przeciwko, czy tez
tylko aktualnie ze wzgledu na kryzys finanséw publicznych?” — z owych 45
proc., ktorzy wypowiedzieli si¢ uprzednio negatywnie — 20 proc. odpowie-
dziato, ze ,,tylko z uwagi na kryzys”, a 25 proc. bylo generalnie przeciwnych;
5 proc. nie miato zdania. Na podstawie tych wynikow wyciagnieto wniosek,
iz 70 proc. wszystkich mieszkancow Berlina w czgéci zachodniej 1 wschod-
niej opowiada si¢ generalnie ,,za” budowa Humbolt Forum w historycznych
fasadach zamku'.

Powyzsze wyniki badan ankietowych przeprowadzonych przez Infratest dimap w dniach
14-17 czerwca 2010 r. rdznity si¢ znaczaco od wynikow Instytutu Badania Opinii Publicznej
Forsa, jakie podata do wiadomosci ,,Berliner Zeitung” pod koniec maja 2010 r.; dowodzity
one, ze 80% Berlinczykoéw bylo przeciwnych odbudowie Zamku, co podano jako ,,sensa-
cje¢”. Nie dowierzajac takim wynikom i uznajac, iz zostaly one btednie zinterpretowane,
co moze wplyna¢ na stanowisko opinii publicznej i ewentualne decyzje finansowe rzadu
federalnego wzgledem s$rodkow przeznaczonych na odbudowe Zamku, stowarzyszenie
Forderverein Berliner Schloss e.V. zlecito ponowne wykonanie reprezentatywnych badan
w Berlinie. (Szerzej: 18. Juni 2010: Fehlinterpretierte Meinungsumfrage...: Web.).
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Jak wida¢, wyniki kolejnych badan ankietowych pokazuja ewidentnie,
ze w miar¢ uptywu czasu i postgpu prac nad budowsg obiektu, ktory w swej
zewnetrznej postaci bedzie mial forme dawnego zamku, a wewngtrznie be-
dzie ukierunkowany na realizowanie zadan zwigzanych z terazniejszoscia
i przysztoscia, poparcie dla jego idei i koncepcji znacznie wzrosto wsroéd
spotecznosci Berlina, a takze catych Niemiec. Swiadczy o tym réwniez nie
tylko deklarowany, ale i rzeczywisty wktad finansowy na rekonstrukcje histo-
rycznych fasad i innych elementéw od/budowywanego zamku.

Zakonczenie

Zamek Berlinski, z uwagi na swe znaczenie w przesztosci, przetrwat
w pamigci zbiorowej spoteczno$ci miasta jako symbol wielowickowej tradycji,
ktéra w sposob nagly zostata przerwana. Jego przywrocenie w pierwotnej po-
staci nie przez wszystkich byto jednak akceptowane. Debaty toczace si¢ wokot
odbudowy kompleksu zamkowego byty (i sa) dlatego tak trudne i pelne napigé,
poniewaz dotyczyly nie tylko zasadniczego problemu uksztaltowania serca sto-
licy kraju w zupetnie zmienionych uwarunkowaniach polityczno-spotecznych,
ale tez odwotania si¢ do okreslonej symboliki miejsca i przestrzeni. Nic wigc
dziwnego, ze w sporze tym mieszaly si¢ ustawicznie kwestie ideologiczne,
polityczne, kulturowe i formalno-prawne. Zwolennicy odbudowy Zamku
Berlinskiego ktadli nacisk zwtaszcza na jego funkcje symboliczng, dowodzac
ze dzigki temu ,,centrum Berlina odzyska swa pierwotng tozsamosc¢”.

W staraniach o kreowanie wizerunku miasta i odbudowe zamku w tym
konteks$cie niematla role odegraly wzgledy architektoniczne. Koronnym argu-
mentem, jakiego uzywano dla poparcia tezy o stusznosci jego wskrzeszenia,
bylo to, ze poprzez swa zewngtrzng posta¢ dawny-nowy zamek znow nawiaze
dialog z historycznymi gmachami miasta i przywroci im ich wczesniejsze
znaczenie, a stojace pojedynczo, niemal bez zwigzku pomiedzy soba, budynki
stworza ponownie kompleks o $wiatowym znaczeniu. Owo tak czgsto przed
wojng wychwalane architektoniczne dzieto sztuki Berlina ma ponownie odzy-
ska¢ dawng $wietnos$c¢ i stanowié¢ punkt odniesienia dla tozsamosci jego miesz-
kancéw, ma przywrdci¢ pamigé¢ o wielowiekowej historii tego miejsca.

Rzecz charakterystyczna, iz od dluzszego czasu zamek nazywany bywa
,Berliner Stadtschloss” (,,Berlinski Zamek Miejski”), co wyraznie wskazuje
na ch¢¢ przedefiniowania jego funkcji, che¢ odcigcia si¢ od tradycji dawne-
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go zamku Hohenzollernéw jako rezydencji krolewsko-cesarskiej (pruskiej)
i podkreslenia funkcji, jaka ma spetnia¢ obecnie i w przysztosci, czyli jako
»zamek stuzacy miastu”. Wida¢ wyraznie, ze wykorzystanie budowanego
gmachu Humboldt Forum w kubaturze dawnego zamku jest ukierunkowane
na przysztos¢ i ma na celu okreslenie na nowo charakteru centrum Berlina.
Przeznaczenie nowego obiektu na cele muzealne i wystawiennicze, na potrzeby
nauki i kultury (zwlaszcza muzyki — m.in. koncerty na dziedzincu Schliitera),
swiadczy o redefinicji jego roli jako miejsca prezentacji dorobku $wiatowe;j
kultury i sztuki.

Rowniez w sensie odbiorcow nastgpilta reinterpretacja jego funkcji — Hum-
boldt Forum ma by¢ magnesem przyciggajacym zwlaszcza ludzi mtodych,
co oznacza, ze jest ukierunkowany na sprawy wazne dla przysztych pokolen.
Nowy obiekt ma by¢ tez atrakcyjny dla turystow odwiedzajacych ttumnie
stolice Niemiec; ma by¢ otwarty na ludzi innych narodowosci i kultur, ma
stuzy¢ przyblizaniu i poszerzaniu wiedzy o sobie nawzajem.

Badania pokazaty, iz stopniowo zmieniata si¢ spoteczna akceptacja dla
od/budowywanego obiektu. Obecnie nie ma juz tak wielu ognisk zapalnych,
jak w latach dziewiecdziesiatych czy tez pdzniej, do momentu ostatecznej
rozbidrki Patacu Republiki (2008) i rozpoczecia budowy nowego gmachu
(2010), co nie znaczy, ze spory catkowicie ustaty, o czym $wiadczy najlepiej
nagle odejscie gtdéwnego inwestora Manfreda Rettiga. Zarzad nowego kierow-
nictwa fundacji o zmienionej nazwie: Stiftung Humboldt Forum im Berliner
Schloss zapewnia jednak, ze dalsze prace nad realizacjg catego przedsigwzigcia
przebiegaja planowo, zgodnie z harmonogramem czasowym i mieszczg si¢
w przewidywanych kosztach. Nic nie wskazuje zatem na to, by nowy gmach
miat podzieli¢ los niechlubnych projektow budowlanych w ostatnim czasie,
takich jak chociazby berlinskie lotnisko BER (Berlin Brandenburg), jak si¢ tego
niektorzy obawiajg. Przez caly czas proces budowy jest bacznie obserwowany
i komentowany przez pras¢ nie tylko berlinska, ale i ogélnoniemiecka; opinia
publiczna jest na biezaco informowana o postgpie prac.

Prawdopodobnie po otwarciu Humboldt Forum, kiedy nowy obiekt zacznie
zy¢ wlasnym zyciem, nikt juz nie bedzie pamigtal emocji, jakie towarzyszyty
calemu procesowi jego powstawania przez minione 25 lat, a dawny-nowy
zamek wtopi si¢ na dobre w krajobraz historycznego centrum stolicy i jako
Humboldt Forum, w historycznych murach zamkowych z nowoczesnym,
ukierunkowanym na przyszto§¢ wnetrzem, zadomowi si¢ na trwate w Swiado-
mosci nie tylko mieszkancoéw Berlina, ale i catych Niemiec. Zamek ponownie
zaistnieje w przestrzeni miasta w postaci fizycznej.
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Strategie oporu wobec implantow pamieci.
Przyklad Poznania i Poczdamu

Wprowadzenie

Implanty pamigci spotecznej budzg z reguty liczne kontrowersje, szcze-
golnie ze wzgledu na wplyw, jaki wywieraja na ksztalt wyobrazen danej
spotecznosci o jej przesztosci. W wielu przypadkach to wiasnie z powodu
wielowatkowych dyskusji toczacych si¢ wsrod decydentow i fachowcow
wokol powstawania implantow wiedza o planowanych czy realizowanych
juz projektach dociera do opinii publicznej. Celem niniejszego studium jest
analiza sposobow wyrazania sprzeciwu wobec architektonicznych implantéw
pamigci spotecznej.

Ponizsze rozwazania podzielimy na cztery czesci. W pierwszej podamy
podstawowe definicje, ktorymi bedziemy si¢ postugiwali. W drugiej przed-
stawimy pokrotce porownywane przez nas obiekty, czyli Zamek Krolewski
w Poznaniu i Zamek Miejski w Poczdamie (Potsdamer Stadtschloss). Na-
stepnie opiszemy dziatania, jakie podejmowane byly przez przeciwnikdéw
obu inwestycji w celu niedopuszczenia do ich realizacji badz zmiany ich
formy. Zakonczymy proba analizy form oporu wobec architektonicznych
implantow pamigci.

Dobor obiektow poddanych w tym miejscu analizie nie jest przypadko-
wy. Decyzje o odbudowie zamkow w Poczdamie i Poznaniu podejmowano
w podobnym okresie, w tym samym tez roku (2010) rozpoczgto obie budowy.
I cho¢ poznanski Zamek Krélewski zostal oddany do uzytku dopiero w 2017
roku, sam proces jego wznoszenia trwat zaledwie rok dtuzej niz miato to
miejsce w Poczdamie — budynek Landtagu zaczeto uzytkowac w roku 2014.
Zar6wno polscy, jak i niemieccy decydenci upatrywali w realizacji zamkowych
inwestycji szansy na podniesienie prestizu oraz atrakcyjnosci miasta, takze
w kontekscie turystyki. Poznan i Poczdam to stolice odpowiednio wojewo6dz-
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twa 1 kraju zwigzkowego, co nadaje im szczegdlny status, pozostawia jednak
w cieniu miast stotecznych — Berlina i Warszawy. Proby przywrocenia pamigci
o krolewskiej czy cesarskiej historii miasta mialy na celu m.in. przeciwsta-
wienie si¢ zarzutowi prowincjonalnosci obu osrodkdéw. W Poznaniu dziatania
te wpisywaly si¢ ponadto w strategi¢ podnoszenia konkurencyjno$ci miasta
wzgledem innych polskich metropolii i podkreslania polskos$ci tego osrodka,
w Poczdamie mogly by¢ swoista odpowiedzig na proces decyzyjny odno$nie
do rekonstrukcji zamku Hohenzollernéw w pobliskim Berlinie, toczacy sig
réwniez od poczatku lat dziewigcédziesigtych XX wieku (por. Gortych, Hin-
terkeuser, Skoczylas 2017). Nalezy jednak zauwazy¢, ze w stolicy Branden-
burgii jeszcze przed Pokojowa Rewolucja 1989 roku podjeto pierwsze decyzje
i dziatania majgce na celu odtworzenie struktury urbanistycznej historycznego
centrum, a zakres planowanych i realizowanych dzisiaj robot wykracza daleko
poza to, co prezentuje Berlin czy Poznan. Pomimo r6znic w zakresie dostepno-
$ci materiatdow zrodtowych traktujacych o obydwu siedzibach, a takze innych
pomystow na wykorzystanie nowo powstatych budynkow (Muzeum Sztuk
Uzytkowych versus siedziba parlamentu kraju zwigzkowego), inwestycje
w Poznaniu i Poczdamie faczy przedstawiona argumentacja pamigciowo-tozsa-
mosciowa. Paradygmat ten pozwala na pordwnanie strategii oporu spotecznego
wzgledem od/budowywanych! obiektow.

Implanty pamieci

Pamig¢ spoteczna oraz implanty pamigci spotecznej definiujemy zgodnie
z propozycjami Mariana Golki. Ta pierwsza ,,[...] jest to spotecznie tworzona,
przeksztalcana, wzglgdnie ujednolicana i przyjmowana wiedza, odnoszaca si¢
do przesztosci danej zbiorowosci. Wiedza ta obejmuje rozne tresci, petni roézne
funkcje, trwa dzigki roznym kulturowym no$nikom oraz trafia do $wiadomosci
jednostek z réznych zrodet” (Golka 2009: 15). Implanty pamigci spolecznej
natomiast to ,,wtornie i post factum wykreowane: budowle, zapisy, obrazy czy
filmy, a takze tre$ci wiedzy, ktore majg uzupetnié braki pamigci, odtworzy¢ jej
domniemang tres¢ albo wrecz stworzy¢ w nowej postaci, ktoéra zgodna bytaby
z aktualng polityka zbiorowosci czy aktualnym uktadem interesow, wartosci

! Zwolennicy implantu nazywaja proces jego wznoszenia odbudowa zamku, jego przeciwni-

cy za$ — budowa. Aby w warstwie jezykowej nie stawaé po zadnej ze stron sporu, stosowac
bedziemy okreslenie ,,od/budowa”.
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icelow” (ibidem: 61). Golka wymienia liczne rodzaje implantow pamigci, sku-
piajac si¢ przede wszystkim na ich funkcji oraz stosunku do przesztosci, z ktora
sa powigzane. My skupimy si¢ na architektonicznych implantach pamieci,
a wigc takich, ktore przyjmuja forme obiektow przypisanych do konkretnego
miejsca w przestrzeni, odwotujacych sie¢ do momentu dziejowego innego
(1 wezesniejszego) niz ten, w ktorym powstaty. To odwotanie do przesztosci
wigze si¢ z najistotniejsza funkcja implantéw pamigci, jaka jest wptywanie
na sposob postrzegania przesztosci przez ludzi. Implanty stuza pewnym jej
interpretacjom, nasladujgc dowod historyczny. W ten sposob implant albo
potwierdza pewna narracj¢ dotyczaca przesztosci, albo zwraca uwage na takie
jej aspekty, ktore wydaja si¢ najistotniejsze. Jest to szczegoblnie interesujace,
decyzja bowiem o stworzeniu architektonicznego implantu pamigci — przy-
najmniej wspotczesnie — powstaje wbrew stylom aktualnie obowigzujacym
w architekturze, jest wigc wynikiem $§wiadomych dziatan oséb, ktore chcg
wplynaé na obraz przesztosci. Ponadto wigkszos¢ architektonicznych implan-
tow pamieci to obiekty stosunkowo kosztowne, ktorych powstanie wymaga
skomplikowanych zabiegéw. Wybudowanie obiektu we wspotczesnym stylu
jest tansze i mniej pracochlonne, a czesto takze po prostu szybsze. Z tego
wzgledu architektoniczne implanty pamigci spotecznej sg bardzo szczegdlne,
wymagajac bowiem dodatkowego wysitku, $wiadczg o duzej wadze, jaka ich
tworcy nadajg ich symbolicznej funkcji. Istotne sg rowniez zwigzki funkcji
symbolicznej z funkcja praktyczng implantu, zwlaszcza w sytuacji, gdy im-
plant jest budynkiem uzytecznosci publicznej, stuzacej wielu osobom, lub gdy
mieséci w swoich murach wazne instytucje. W pierwszym przypadku implant
ma szeroka mozliwos¢ oddziatywania na postrzeganie przesztosci, szczegdlnie
ze wzgledu na swoja dostepnosc i codzienny kontakt z nim duzej liczby oséb.
W drugim przypadku wptyw implantu na pamie¢ spoteczna taczy si¢ z funkcja
symboliczng, jaka pelni jako siedziba wiadzy — najczesciej wskazujac na jej
dhugotrwatosc¢ i dodajac splendoru.

Wskazane powyzej cechy architektonicznych implantéw pamigci stanowia
o ich wyjatkowosci wérod innych no$nikow pamigci spotecznej. Kosztochton-
no$¢, nietypowos¢ w stosunku do innych obiektéw architektonicznych oraz
mozliwo$é publicznego ogladu procesu ich powstawania sprawiaja, ze ten
rodzaj implantow budzi liczne kontrowersje. Angazujg one przede wszystkim
lideréw pamigci, a wige osoby zaangazowane w procesy pami¢ciowe —chcace
zmieni¢ obraz przesztosci obecny w §wiadomosci spotecznej lub wzmocnié
jedna z istniejgcych narracji pamigciowych (Skoczylas 2014: 13-20). Obecno$é¢
wielu réznych opinii na temat implantéw w dyskursie publicznym jest efektem
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dziatan nie tylko ich tworcow i zwolennikow, lecz takze przeciwnikow. Osoby
krytykujace implanty kierujg si¢ r6znymi motywami (por. ibidem: 120-152)
i — podobnie jak ich zwolennicy — po§wigcaja swoj czas, a czasem 1 wlasne
srodki finansowe, by publicznie wyrazi¢ swoje zdanie. Opor spoteczny jest
tu rozumiany jako ,,[...] system dziatan bedacych odpowiedzig na sytuacje
zinterpretowang przez jednostke badz grupe jako opresyjna. Jest to dziatanie
podjete w sposob refleksyjny, $wiadomy, zorientowane na wdrozenie zmiany
w konteks$cie przestrzeni spotecznej stanowigcej srodowisko egzystencji
jednostki, a u jego podstaw znajduje si¢ rozumienie sytuacji” (Bielska 2013:
25). W dalszej czgsci naszych rozwazan wskazemy sposoby zaznaczania tego
sprzeciwu w dyskursie publicznym, a takze dokonamy poréwnania w tym
zakresie pomigdzy dwoma implantami — Zamkiem Krélewskim w Poznaniu
oraz Zamkiem Miejskim w Poczdamie.

Zamkowe historie
Zamek Krolewski w Poznaniu

Zamek Krélewski w Poznaniu zostat wybudowany w XIII wieku na Go-
rze Przemysta, tuz obok obecnego Starego Rynku. W czasie rzadow kréla
Przemysta II (1295-1296) byt on oficjalng siedziba krolewska. Wielokrotnie
przebudowywany i niszczony (w wyniku wojen i naturalnych zawalen), za-
mek byl postrzegany przez wielu jako symbol stotecznosci Poznania i jego
pierwszorzednej roli w Polsce. Ostateczne zniszczenie wigkszosci kompleksu
zamkowego przypada na poczatek X VIII wieku. Przetrwata zaledwie niewielka
cze$¢ pierwotnych zabudowan, a na pozostatych fundamentach wtadze pruskie
wybudowaty budynek biurowo-administracyjny (Wiesiotowski 2004: 333-
340). Kolejne zniszczenie obszaru zatozenia zamkowego przypadto na okres 11
wojny Swiatowej, po ktorej poddano odbudowie tylko dwa oryginalne budynki
z czasow przedrozbiorowych.

Po II wojnie $wiatowe] zabudowania Gory Przemysta w niewielkim
stopniu przypominaty zalozenie warowne. Na terenie tym przeprowadzano
badania archeologiczne oraz poddano ochronie oryginalne fundamenty $re-
dniowiecznych zabudowan, cho¢ nie zostalty one wyeksponowane w sposob
atrakcyjny turystycznie. Od czasu zakonczenia Il wojny §wiatowej do dzisiaj
powstato co najmniej 39 projektow od/budowy zamku. Zainteresowanie wzgo-
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Rys. 1. Zamek Krolewski na Wzgoérzu Przemysta w Poznaniu. Fot. L. Skoczylas (2017)

rzem zamkowym byto podtrzymywane w latach powojennych, a planowana
juz wtedy od/budowa wplywata na urbanistyczne i architektoniczne zago-
spodarowanie najblizszej okolicy. W 2002 roku powstat Komitet Odbudowy
Zamku Krélewskiego w Poznaniu. Rok pdzniej ogtoszono konkurs na projekt
architektoniczny od/budowy, ktérego zasady faworyzowaty prace historyzu-
jace. Sposob przeprowadzenia konkursu oraz ostateczne wyniki wzbudzity
liczne kontrowersje, a prace budowlane udato si¢ rozpocza¢ dopiero w 2010
roku. Inwestorem zostato Muzeum Narodowe, do ktorego nalezy wzgorze,
a $rodki w wigkszos$ci pochodzity od lokalnych samorzadéw. Poczatkowo
planowano, ze zamek zostanie otwarty dla zwiedzajacych po czterech latach.
Ostatecznie od/budowg udato si¢ zakonczy¢ do konca 2015 roku; od potowy
roku 2016 zwiedzajacym udostepniono taras widokowy na wiezy zamkowe;j;
w marcu 2017 roku otwarto tam ponownie Muzeum Sztuk Uzytkowych, ktore
zajmuje wigkszo$¢ nowego budynku oraz jeden z dwoch starszych obiektow
na wzgorzu.
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Zamek Miejski w Poczdamie

Pierwsza budowla grodowa na terenie dzisiejszego miasta Poczdam
powstala juz w X wieku, nalezata do plemion slowianskich i nosita miano
Poztupimi. Niemieckie osiedle powstalo w po6zniejszych latach (dokladne
dane nie sg znane). Pierwszy obiekt zamkowy na tym terenie zostal zbudo-
wany w XII wieku na piaszczystej wyspie, do ktérej prowadzit tzw. dhugi
most (Lange Briicke) (por. During/Ecke 2008: 9). Umiejscowiony na p6inoc
od mostu, miat rys czworoboku i prawdopodobnie byt opatrzony jedng wieza.
W niewielkiej odleglosci od niego powstal takze kamienny kosciol. Wraz
z budowg drewnianego mostu na rzece Haweli, co nastapito prawdopodobnie
jeszeze przed rokiem 1300 (a na pewno przed 1317), zamek zyskal na zna-
czeniu. Przez jego brame¢ bowiem przebiegato wiele istotnych w tamtym
okresie szlakow handlowych (por. Hahn 2003: 10). Jednak budowla, ktérej
rekonstrukcje mozemy podziwiaé dzi$§ w stolicy Brandenburgii, nie ma zwigzku
ze wspomniang pierwsza twierdzg. Nawigzuje dopiero do wczesnobarokowej
siedziby Hohenzollernow, ktdrej pierwsze plany powstaty w potowie XVII
wieku na zyczenie Fryderyka Wilhelma I, zwanego Wielkim Elektorem.
Z poczatkiem lat siedemdziesigtych zakonczono budowe¢ nowej rezydencii,
w ktorej ksigze elektor przebywatl regularnie od roku 1671. Obchodzono tam
uroczystosci rodzinne, takie jak jubileusze urodzin wladcy, co nadato Poczda-
mowi bardziej intymny charakter wzgledem zamku w Berlinie (ibidem: 23).
Gdy jego syn ksiazg elektor Fryderyk III objat wladze w 1688 roku, kontynu-
owat dzielo rozbudowy zamku w stylu barokowym. Kierownikiem budowy
byl m.in. Andreas Schliiter, ktéremu berlinska siedziba rodu zawdzigcza
niezwykta barokowg fasade, rekonstruowana w tej chwili w ramach budowy
Forum Humboldtow (por. Gortych, Hinterkeuser, Skoczylas 2017)%. Koronacji
ksigcia Fryderyka III na Krdla w Prusach, po ktorej przyjat imi¢ Fryderyk I,
towarzyszyta budowa przy zamku w Poczdamie okazatej bramy wjazdowej
autorstwa Holendra Jeana de Bodta, ozdobiona figura bogini Fortuny (Fortu-
naportal) zwienczajaca kopule.

Za czasow panowania kréla Fryderyka Wilhelma I Poczdam stat sig¢
gtéwng siedzibg rodu Hohenzollernow. I cho¢ jego nastepca Fryderyk I1
Wielki na poczatku swego panowania chetniej zajmowal mieszkanie w Pa-
facu Charlottenburg w Berlinie, to juz w roku 1744 powrdcit do Poczdamu:
rozkazat budowe patacu letniego Sanssouci, a swemu nadwornemu architek-

2 Zob. artykul Marii Waginskiej-Marzec w niniejszym tomie.
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towi Georgowi von Knobelsdorffowi zlecit daleko idaca przebudowe zamku
miejskiego. Tym samym rozpoczeta si¢ era rozkwitu fryderycjanskiego rokoko
(Schifner 1971: 51). Kolejni pruscy krolowie i cesarze przebywali w Pocz-
damie chetnie, aczkolwiek sporadycznie. Jednak ze wzgledu na szacunek
wobec Fryderyka Wielkiego zaden z nich nie podjat si¢ ponownie znaczacej
przebudowy zamku.

Stary Rynek w Poczdamie, ktorego granice wyznaczaty tak niezwykte
budowle jak: zamek miejski, kosciot pod wezwaniem $w. Mikotaja, ratusz,
krolewska stajnia i komendantura, zaliczat si¢ przed II wojng $wiatowa do
najpickniejszych przestrzeni miejskich Europy. Bombardowania i towarzysza-
ce im pozary w kwietniu 1945 roku dokonaty daleko idacych zniszczen tego
ensamble. Sam zamek miejski nie byt jednak catkowita ruing. Zachowaly si¢
m.in. fasady wschodniego i zachodniego skrzydta ze wspanialymi szczytami
autorstwa Knobelsdorffa, pomigdzy ktorymi wznosity si¢ resztki Portalu
Fortuny de Bodta (ibidem: 52). Film krotkometrazowy pt. Poczdamski zamek
miejski w niebezpieczenstwie (Das Potsdamer Stadtschlof in Gefahr) z roku
1959 wyraznie pokazuje, ze zniszczenia wojenne nie zagrazaty duzej czesci
samej konstrukcji i — podobnie jak w przypadku zamku w Berlinie — decyzja
o wyburzeniu poczdamskiej siedziby Hohenzollernéw miata przede wszystkim
charakter polityczny. W roku 1960 stolica Brandenburgii stracita jeden ze

Rys. 2. Zamek Miejski w Poczdamie. Fot. L. Skoczylas (2016)
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swoich wazniejszych symboli (por.
Steudtner 2016: 21) — nie bez oporu
znaczacej czesci architektow, histo-
rykow sztuki 1 samych mieszkancow
(por. Rautenberg 2014: Web.).

W roku 1991 wyburzono bu-
dynek teatru, ktory zajmowat cz¢séé
powierzchni dawnego zamku (por.
ibidem). Natychmiast pojawily si¢
glosy wzywajace do rekonstrukcji
tego ostatniego. Parlament kraju
zwigzkowego Brandenburgii w 2005
roku podjal decyzj¢ o budowie
nowej siedziby w kubaturze i ste-
reometrii zamku poczdamskiego,
przy jednoczesnej rekonstrukeji jego
historycznych fasad (Beschlussfas-
sung...: Web.). Glowny punkt sporu
poprzedzajacego te decyzje dotyczyt
definicji takiego przedsigwzigcia.

Rys. 3. Portal Fortuny — wejscie glowne
na dziedziniec Zamku Miejskiego
w Poczdamie. Fot. D. Gortych (2017)

Rys. 4. Portal Fortuny widziany od strony wewngtrznego dziedzinca zamku. Fot. L. Skoczylas
(2016)
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Zastanawiano si¢, czy nalezy traktowac je jako sensowne, a wi¢c odnosza-
ce si¢ do wspodlczesnoscei i przewidujace trendy przysztos$ci aranzowanie
przestrzeni miejskiej, czy raczej jako wyrazny 1 wrecz wystawiony na pokaz
historyzm — maskarada styléw. Jednak o calkowitej maskaradzie nie mogto
by¢ mowy, zachowatlo si¢ bowiem wiele fragmentow fasad dawnego zamku,
co dawato nadziej¢ na fachowa rekonstrukcje historyczng (por. Rahn 1999;
2000), a od/budowa portalu Fortuny w 2002 roku przechylita szale zwycig-
stwa na strong jej zwolennikow. W roku 2010 wbito uroczyscie pierwsza
lopate, a rok pozniej wmurowano kamien wegielny pod budowe nowego
gmachu wedtug projektu Petera Kulki, ktory oddano w uzytkowanie w stycz-
niu 2014 roku. Nowy obiekt w zatozeniu ma form¢ hybrydowa: utrzymane
w nowoczesnej bieli i prostych liniach wnetrze stanowi kontrapunkt dla
barokowo-rokokowych fasad.

Formy oporu
Wypowiedzi medialne i publikacje

Wydaje sig, ze najczestsza forma oporu przeciw od/budowie Zamku Kro-
lewskiego w Poznaniu byty publiczne wypowiedzi krytykujace nowy obiekt.
Koncentrowaty si¢ one wokot licznych tematow, z ktorych gtdéwne to:

— proces decyzyjny zwigzany z powstaniem implantu pamigci i zaangazo-
wanie w niego réoznych instytucji kultury;

— warunki konkursu architektonicznego i sposob jego przeprowadzenia;

— zwycigski projekt architektoniczny;

— zmiany w projekcie architektonicznym oraz spory pomiedzy glownym
jego tworcg a inwestorem i komitetem od/budowy;

—  sposob finansowania prac budowlanych;

— stanowisko, jakie zajeli wobec od/budowy miejscy decydenci i urzednicy;

— zastosowane w trakcie od/budowy materialy;

—  problemy techniczne powstate w trakcie stawiania implantu (m.in. zalanie
kanalizacji ptynnym betonem);

— domniemane zniszczenie autentycznych reliktow po oryginalnych zabu-
dowaniach zamkowych oraz uniemozliwienie przeprowadzenia na Gorze
Przemysta dodatkowych badan archeologicznych;

— wykorzystanie gotowego budynku;
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— zagospodarowanie przestrzenne Gory Zamkowej (niewykorzystanie jej
potencjalu oraz pomyst postawienia niedaleko implantu pomnika Prze-
mysta II);

— domniemane osobiste motywacje cztonkéw komitetu od/budowy oraz
0sOb w nig zaangazowanych.

Krytyka zwigzana z wypowiedziami publicznymi prowadzona byta
w mediach — w lokalnej telewizji, ale przede wszystkim w prasie. Prym w tym
zakresie wiodt regionalny dodatek do ,,Gazety Wyborczej”, ktory tematowi
od/budowy Zamku Krolewskiego poswiecat na swoich tamach bardzo duzo
miejsca. Publikowat on listy przeciwnikow implantu, jego zwolennikow, spe-
cjalistow oraz ,,zwyktych” poznaniakdéw. Dziennikarze ,,Gazety Wyborczej”
na biezaco $ledzili wydarzenia zwigzane z od/budowg i postep prac, w swoich
artykutach czesto udzielajac glosu krytykom implantu. Temat ten byt takze
poruszany w komentarzach redakcyjnych, generalnie niechetnych pracom za-
inicjowanym przez Komitet Odbudowy Zamku Krélewskiego w Poznaniu.

Poza wypowiedziami medialnymi opdr wobec od/budowy Zamku Kro-
lewskiego w Poznaniu wyrazal si¢ w wypowiedziach majacych charakter
publiczny, jednak skierowanych do waskiego grona specjalistow i 0sob
zainteresowanych nauka. Przede wszystkim chodzi tutaj o wystgpienia kry-
tykow podczas konferencji naukowych, paneli dyskusyjnych, a takze o ich
publikacje w czasopismach naukowych i monografiach zbiorowych. W tego
rodzaju wypowiedziach krytyka implantu zostaje osnuta wokdt koncepcji
zwigzanych z socjologia i kulturoznawstwem (Lewandowski 2011), historig
sztuki (Ratajczak 2011; Ratajczak 2012), zagospodarowaniem przestrzennym
(Raszka i in. 2016) itd.

Podobnie rzecz si¢ miata w Poczdamie, gdzie niemiecka opinia publiczna
stata si¢ glownym polem bitwy zwolennikdéw i przeciwnikéw planowanej re-
konstrukceji. Sztandarowym przyktadem zaangazowania os6b medialnych byt
pochodzacy z Poczdamu moderator telewizyjny i dziennikarz Giinter Jauch,
ktory po zwycigskiej batalii o od/budowe portalu Fortuny zadeklarowat w 2001
roku, ze nie spocznie, az odbudowany nie zostanie rowniez zamek (Rautenberg
2014: Web.)*. Nie wszyscy byli jednak tak optymistycznie nastawieni wobec
plandéw zagospodarowania Starego Miasta. Problemy dyskutowane w tym

3 Jauch prowadzit aktywna kampani¢ reklamowa na rzecz od/budowy portalu m.in. w kregu

0sob zwiazanych z przemystem cementowo-betoniarskim, ktére ostatecznie zdecydowaty
si¢ na finansowe wsparcie inwestycji. Sam Jauch zrezygnowal w tym celu z czgsci swoich
tantiem. W roku 2014 przekazat takze milion euro na rzecz rewitalizacji Groty Neptuna
w Parku Sanssouci, a w 2017 — 1,5 miliona na odbudowg Kosciota Garnizonowego.
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kontekscie dotyczyly typowych kwestii: sposobu wykorzystania cze$ciowo
rekonstruowanego obiektu, sposobu finansowania inwestycji (public-priva-
te-partnership versus finansowanie z budzetu miasta i kraju zwigzkowego),
zakresu rekonstrukcji (tylko $ciana pdétnocna, zwrdocona ku rynkowi versus
wszystkie fasady), jej szczegotowosci, wykorzystania zachowanych elementow
pozyskanych podczas prac archeologicznych w latach 2006-2010 czy plano-
wanej ewentualnej rozbiorki Wyzszej Szkoty Zawodowe;j, ktdra znajduje si¢
w bezposrednim sasiedztwie zamku i poprzez swoja socjalistyczng forme psuje
wrazenie pickna historycznego otoczenia (zob. np. Vandenhertz 1997).

Dhugo dyskutowano nad tym, czy parlament mtodego kraju zwigzkowe-
g0, wcigz borykajacego si¢ z problemami finansowymi, w ogoéle powinien
przeznacza¢ znaczng czg¢$¢ srodkow publicznych na budowg swojej nowej
siedziby oraz gdzie miataby si¢ ona znajdowaé: w miejscu starego zamku,
w miejscu takze zniszczonego podczas wojny Patacu Barberini, w dzielnicy
Speicherstadt czy zupetnie gdzie indziej. Jednak przeprowadzone jesienig 2006
roku referendum wykazato, ze wickszo$¢ mieszkancow Poczdamu (42,8 proc.
z 46,1 proc. wszystkich upowaznionych do wzigcia udziatu w referendum) jest
ostatecznie za potaczeniem projektu budowy parlamentu i od/budowy zamku
miejskiego (por. Rautenberg 2014: Web.). Burmistrz Poczdamu Jann Jakobs
skomentowat ten wynik publicznie, uznajac go za niezwykle optymistyczny,
swiadczacy o duzym zainteresowaniu spoteczno$ci miasta jego rozwojem
i odbudowg historycznego centrum (ibidem). Potwierdza to istnienie osiem-
nastu inicjatyw obywatelskich oraz dwoch stowarzyszen na rzecz odbudowy
zamku miejskiego.

Projekt Kulki zaktadat zmiany wzgledem pierwotnego projektu zamku,
m.in. w kubaturze poszczeg6élnych czeséci obiektu (poszerzenie budynku
glownego w celu pomieszczenia w nim sali plenarnej kosztem zmniejszenia
powierzchni dziedzinca wewngtrznego), grubosci Scian, struktury fasad ze-
wnetrznych i fasady dziedzinca (pierwotne wymiary musiaty zosta¢ zachwiane
z powodow funkcjonalnych — uktad pomieszczen wewnetrznych nie do konca
odpowiadat rozktadowi okien). Juz sam ten fakt sktonit wielu historykéw
sztuki do negatywnej oceny podjetej rekonstrukeji. Krytyke wzmacniaty tez
doniesienia odnos$nie do rodzaju wykorzystanych materialdéw czy sposobu
obchodzenia si¢ z oryginalnymi pozostatosciami zamku, ktore miaty by¢
poddawane modyfikacjom. Wyrazem dezaprobaty byly, podobnie jak w Po-
znaniu, m.in. wystapienia ekspertow podczas sympozjow naukowych i spotkan
roboczych, takich jak 23. Konferencja Grupy Roboczej Niemieckich i Polskich
Historykow Sztuki i Konserwatorow Re-Konstrukcje. Miasto, Przestrzen, Mu-
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zeum, Przedmiot, ktora odbyta si¢ 7-10 pazdziernika 2015 roku w Poznaniu
i obfitowala w burzliwe dyskusje pomigdzy krytykami nieudanej poczdamskie;j
rekonstrukcji a jej obroncami — przedstawicielami decydentow i konstruktorow
miejskich. Juz sam fakt, ze zakonczony proces budowy wcigz prowokowat do
niezwykle emocjonalnych wystapien, swiadczy o sile oporu, jaki napotkata
brandenburska inwestycja ze strony kregdéw eksperckich.

Takze prasa lokalna nie pozostala obojetna na proces od/budowy. Wiele
miejsca wszelkim wydarzeniom z nim zwigzanym poswigcita ,,Markische Al-
lgemeine Zeitung” — gazeta codzienna z siedzibg w Poczdamie, wydawana od
1946 roku. Nalezy jednak stwierdzi¢, ze dziennikarze starali si¢ zachowac¢ daleko
idaca bezstronnos$¢ w prezentowaniu faktow, przy czym wyczuwalne byto ogélne
zadowolenie z postepujacej od/budowy. Nieco bardziej krytycznie wypowiadat
si¢ poczdamski dodatek do gazety ,, Tagesspiegel”, w ktorym drukowano takze
listy otwarte przeciwnikow od/budowy. Ogoélnoniemieckie gazety codziennie,
takie jak: ,,Frankfurter Allgemeine Zeitung”, ,,.Die Welt” czy ,,Stiddeutsche
Zeitung", notowaly wprawdzie kamienie milowe poczdamskiej rekonstrukc;ji,
relacje te jednak pozostawaty w cieniu berlinskich wypadkow (rownolegle do
poczdamskiego dyskutowany i realizowany byt proces odbudowy zamku Ho-
henzollernéw w Berlinie). Inaczej jednak niz w stolicy Niemiec, obawiano si¢
powstania w Poczdamie karykatury dawnej budowli — krytykowano planowane
zmiany projektu architektonicznego i daleko idace uwspotczesnienie wnetrz.

Opor instytucjonalny — listy otwarte, oficjalne stanowiska

Na temat poznanskiego implantu pamigci wypowiadaty si¢ liczne zbioro-
we gremia. Poprzez nadanie oporowi wymiaru instytucjonalnego starano si¢
wzmocnic jego sitg. Mozna domniemywac, ze powodem takich instytucjonal-
nych dziatan byto zrzeszenie si¢ zwolennikow implantu w sprawnie funkcjo-
nujacym komitecie oraz otrzymanie przez nich poparcia lokalnych wtadz.

Krytyczne stanowisko wobec od/budowy Zamku Krélewskiego w Pozna-
niu zajeta Rada Naukowa Instytutu Historii Sztuki Uniwersytetu im. Adama
Mickiewicza w Poznaniu w uchwale, w ktérej powstanie implantu pamigci
spotecznej uznano za probe zafalszowania historii, samemu obiektowi za$
zarzucono udawanie zabytku (Cylka 2008). Listy otwarte w sprawie od/budo-
wy zamku publikowato takze stowarzyszenie Inwestycje dla Poznania, m.in.
domagajac si¢ dostgpu do dokumentacji projektowej oraz krytykujac sposob
gospodarowania srodkami finansowymi przez wtadze lokalne.
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W Poczdamie nie zanotowano wystgpien tego typu, przynajmniej nie
na gruncie debaty akademickiej czy instytucjonalnej. Co cickawe jednak, glos
w dyskusji za pomoca listow otwartych zabraty ugrupowania innego rodzaju,
m.in. stowarzyszenie datscha — mieszkancy jednego z poczdamskich squatow,
sprzeciwiajacy si¢ wyburzaniu istniejacych budynkéw na rzecz rekonstrukcji
»pocztowkowych” pejzazy i panoram historycznych, a takze krytykujacy wy-
sokie wydatki na takowe rekonstrukcje ze sSrodkéw publicznych, ktore wedtug
nich mozna by przeznaczy¢ na mieszkania socjalne (por. Offener Brief der
datscha: Web.). Inicjatywy obywatelskie sa aktywne takze dzisiaj, gdy istnieje
realna grozba wyburzenia Wyzszej Szkoty Zawodowej. Przeciwko planom,
ktore sa konsekwencja rekonstruktorskiej decyzji sprzed lat, wznosi si¢ dzi$
sprzeciw coraz szerszych kregéw spotecznych.

Internet

Internet byt miejscem bardzo goracej debaty pomi¢dzy zwolennikami
i przeciwnikami poznanskiego implantu pamieci. W przeciwienstwie do wypo-
wiedzi publikowanych w tradycyjnych mediach, internetowe wpisy nie zawsze
wigzaty si¢ z podaniem danych umozliwiajacych identyfikacj¢ ich autorow.
Duzo wigcej byto wige tutaj wypowiedzi bardzo skrajnych czy wulgarnych.
Wigksza byta roéwniez kreatywnos$¢ krytykéw od/budowy. Udzielali si¢ oni
na forach internetowych, a takze na sprawnie dzialajacej stronie na portalu
spoleczno$ciowym Facebook Powstrzymajmy budowe Zamku Gargamela
w Poznaniu. Warto w tym miejscu zwrdci¢ uwage na warstwe jezykows tej
formy oporu. Przede wszystkim chodzi tutaj o stosowanie przeSmiewczych
okreslen historyzujacego projektu od/budowy, z ktorych najczesciej stosowa-
nym byta nazwa ,,Zamek Gargamela”. Nawigzywala ona nie tylko do potocznej
nazwy nieudanych realizacji architektonicznych, ktore w dyskursie publicznym
okresla si¢ mianem ,,gargameli”, ale takze do domniemanego podobienstwa
bryty implantu do domostwa negatywnego bohatera bajki dla dzieci Smerfy
— zlego czarownika Gargamela. W Internecie pojawialy si¢ wigc rysunki lub
wizualizacje poréwnujace oba obiekty, odgrywajace role wizualnej krytyki
nowego obiektu. W podobny sposédb krytykowano takze pomyst postawienia
obok zamku konnego pomnika Przemysta I1. Bardzo popularny GIF (ruchomy
obrazek) przedstawiat postac kréla z planowanego upamietnienia wyskakujaca
z wiezy implantu w sposob, w jaki sztuczna kukutka wyskakuje ze starych
zegaréw analogowych. W Internecie pojawiaty si¢ takze liczne porownania
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zamku do innych wspotczesnych obiektow, ktorych estetyke i wykonanie
oceniano negatywnie —np. do bazyliki w Licheniu i pomnika Jezusa Chrystusa
w Swiebodzinie (Skoczylas 2014: 258-262).

O sile internetowego oporu $wiadczy ostrzezenie, jakie wobec admini-
stratorow strony wydat komitet od/budowy zamku. Wobec wykorzystywania
przez nich wizualizacji implantu do graficznych aranzacji taczacych wizerunek
zamku z Gargamelem z jego domem komitet zagrozit wejsciem na drogg sa-
dowa. Z drugiej strony, wraz z postepujacymi pracami budowlanymi na Gorze
Przemysta, systematycznie zmniejszata si¢ liczba 0sob powigzanych z facebo-
okowa strong przeciwnikow implantu (3159 w pierwszej potowie 2011 roku,
przez 2925 na poczatku 2014 roku, po 2613 w potowie 2017 roku).

W kontekscie wysokiej liczby zwolennikow odbudowy pruskiego zam-
ku w Poczdamie (okoto osiemdziesigt proc. mieszkancow opowiedziato si¢
za rekonstrukcja) nie mozna oczekiwac, ze debata w sieci bedzie obfitowata
w podobnie krytyczne opinie, jak miato to miejsce w Poznaniu. Tresci zebrane
na forach internetowych (np. Architectura Pro Homine. Das Architekturforum
fiir Rekonstruktion und neue klassische Architektur von Stadtbild Deutschland
e.V. lub Deutsches Architektur-Forum) wskazuja raczej na szerokie zaintere-
sowanie spoteczenstwa kwestig od/budowy: na biezaco komentowano po-
szczegoblne jej etapy, wymieniano si¢ najnowszymi doniesieniami prasowymi,
niemalze fachowo opisywano szczegdty samej konstrukcji budowlanej, szeroko
odnoszono do decyzji szczegotowych, takich jak pokrycie dachu parlamentu
cyng czy kolor godta w sali plenarnej, a takze cytowano decydentow i gtéwnych
budowniczych. Co ciekawe, wielu z dyskutantow przesytalo na fora zdjgcia
swojego autorstwa, dokumentujace proces od/budowy, a w serwisie YouTube
obejrze¢ mozna kilka amatorskich filmow dokumentalnych, relacjonujacych
jej przebieg i efekty.

Nierzadko na wspomnianych forach spotka¢ mozna byto pozdrowienia
przesytane mieszkancom Poczdamu z innych niemieckich miast i zawierajace
gratulacje z okazji realizacji pozytywnie odbieranej inwestycji. Jesli w tym
chorze zachwytu pojawiaty si¢ glosy krytyczne, odnosity si¢ do kosztow przed-
siewzigcia (pieniadze publiczne powinny by¢ wedhug krytykow wydawane
w inny sposob i na inne cele) lub samej istoty implantu pamigci, zarzucajac
mu charakter rodem z Disneylandu czy poréwnujac go do sztucznego tla
z najbardziej znanego niemieckiego studia filmowego Babelsberg. Glosy te
jednak pozostawaty w znakomitej mniejszosci.
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Kontrprojekty

Jednym z najciekawszych aspektow kontrowersji zwigzanych z budowa
poznanskiego implantu byly propozycje wybudowania go wedlug innych
projektow. Nie jest pewne, na ile tego typu postulaty byly zwigzane z realng
akceptacja dla zagospodarowania Gory Przemysta poprzez postawienie na niej
nowego budynku, na ile za§ — dzigki zaprezentowaniu nowych idei — mialy
zwraca¢ uwage na niedostatki realizowanego projektu. Kontrowersyjne pro-
jekty architektoniczne maja w Poznaniu bardzo dluga tradycje oporu poprzez
prezentowanie kontrprojektow — w ten sposéb probowano w miescie wpty-
ng¢ m.in. na budowe dawnego Teatru Miejskiego w XIX wieku oraz Zamku
Cesarskiego na poczatku XX wieku. Obie realizacje wpisywane sg w spory
i konkurencj¢ pomigdzy polskimi mieszkancami Poznania a pruskimi wladzami
miasta czas6w zaboréw. Wydaje si¢ to szczegdlnie istotne, biorgc pod uwage
krytyke od/budowy Zamku Krolewskiego, w ktorej ide¢ tworzenia implan-
tow pamieci spotecznej uznawano za co$ typowego dla niemieckiej kultury
(Skoczylas 2014: 120-140).

W 2007 roku Jarostaw Kozakiewicz zaproponowat bardzo nowoczesny
projekt obiektu majacego powsta¢ w miejscu planowanego implantu. Wykonany
z metalu i szkla, miat odgrywaé przede wszystkim role ogdlnie dostgpnego
tarasu widokowego. Kwesti¢ historycznych uwarunkowan wzgorza jego autor
pozostawit w sferze niematerialnej — dawna wieza zamku bowiem zostata-
by, wedle projektu, symbolicznie odtworzona poprzez gr¢ swiatlem i pusta
przestrzenig. Pomyst ten zostal bardzo mocno skrytykowany, a planowany
budynek otrzymat przydomek ,,akwarium” — niejako w opozycji do okre$lenia
historyzujacego projektu ,,zamkiem Gargamela”. Jego autor ubolewat p6zniej,
ze z powodu negatywnej oceny tej propozycji nie zostat zrealizowany inny
jego projekt, zwigzany z przebudowa jednego z miejskich parkow (Torbicka
2008). Cickawe wydaje sig¢, ze projekt Kozakiewicza zostal przez wielu uznany
za realng kontrpropozycje wobec projektu historyzujacego — przyjmowano
przy tym, ze posiada on akceptacj¢ 0sob przeciwnych implantowi. Badania
jakosciowe przeprowadzone wsrdd osob publicznie krytykujacych realizowany
projekt pokazaty jednak, ze w ich ocenie bylo to bledne przekonanie, kieru-
jace opini¢ publiczng w strong akceptacji projektu historyzujacego. Oni sami
woleliby na Gorze Przemysta obiekt, ktéry — nowoczesny i prosty w formie
— oddawatby prawdopodobng kubatur¢ dawnego zamku, bez postugiwania
si¢ jednak historyzujacym detalem. Najbardziej istotne byto dla nich przy
tym uzycie materiatéw tozsamych z tymi, ktorych uzywano w $redniowieczu
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(drewno, cegta) (Skoczylas 2014: 126-130). Jednoczesénie obiekt taki, m.in.
dzigki temu, Ze nie zastosowano by przy jego budowie betonu, umozliwitby
lepsze odstonigcie 1 udostepnienie turystom oryginalnych reliktow dawnego
zamku. Pomyst postawienia na Gérze Przemysta takiego budynku, mimo braku
projektu architektonicznego wyrazajacego go w sposob dostowny, uznac nalezy
za kolejna kontrpropozycj¢ w stosunku do zrealizowanego implantu pamigci.

W Poczdamie nie przedstawiono zadnych kontrprojektow architektonicz-
nych. Propozycja odmienng od realizowanego projektu bylo pozostawienie
poprzedniej, NRD-owskiej tkanki urbanistycznej w miejscu od/budowywa-
nego zamku.

Performansy i inne wydarzenia artystyczne

Opor wobec nieakceptowanej sytuacji przybiera czasem formg ekspresji
artystycznej. Osoby zwigzane ze sztuka starajg si¢ stworzy¢ dzieta zwracajace
uwage opinii publicznej na istotny problem spoteczny lub wspomoc grupe
uznawang przez nich za uciskang. Co najmniej kilka tego typu przedsiewzigc¢
artystycznych miato miejsce w przypadku od/budowy Zamku Krolewskiego
w Poznaniu.

Najbardziej spektakularna akcja artystyczna zostata przeprowadzona
w 2012 roku. Polegata na wzniesieniu u podnéza Gory Przemysta czarnej
styropianowej konstrukeji, ktora nastepnie zostata zniszczona przez osoby
przebrane za malpy. Jednoczesnie projektowi od/budowy przyznano nagrode
Monolit Award, ktorej ideg byto wyroznianie nieudanych i niepotrzebnych
inwestycji budowlanych. Nawigzano w ten sposéb do filmu w rezyserii Stan-
leya Kubricka 2001: Odyseja Kosmiczna, w ktorej tajemniczy, pochodzacy
z kosmosu prostopadtoscian (monolit), wywoluje w matpach agresje i staje
si¢ katalizatorem procesu ewolucyjnego na Ziemi.

Wezesniej, w 2008 roku, na ulicy Mostowej zawist plakat bedacy komen-
tarzem do biezacych wydarzen z zycia miasta i jednoczes$nie reklama dzieta
Macieja Kuraka wystawianego w jednym z poznanskich lokali. Elementem
tego plakatu byt wizerunek historyzujacego projektu od/budowy Zamku Kro-
lewskiego wraz z podpisem ,,nowoczesna architektura”. Po tym, jak o istnieniu
plakatu dowiedzieli si¢ pracownicy magistratu, artysta zostat zobowigzany do
jego usunigcia (Mazur 2008).

Kolejnym dziataniem artystycznym zwigzanym z oporem wobec implantu
Zamku Krélewskiego w Poznaniu jest propozycja grafika Dariusza Krupy
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z 2015 roku, by elewacje zamku pokry¢ muralem. Pomyst ten nawiazuje
do znanego w miescie muralu w dzielnicy Srodka — proponowane dzieto
na elewacji implantu jest do niego bardzo podobne. Nalezy zwroci¢ uwage
na szerszy kontekst tej propozycji. Murale sa zwykle traktowane jako sposob
na upigkszenie przestrzeni w miejscach, w ktorych nie da si¢ zastosowaé in-
nych, bardziej tradycyjnych form polepszania jej jakosci. Powstaja wigc one
najczesciej na slepych $cianach kamienic lub innych budynkéw w starych
dzielnicach miasta, wyznaczajac miejsca, w ktorych tkanka miejska nie zostata
odtworzona po zniszczeniach wojennych lub planowych wyburzeniach. Takie
elewacje uwaza si¢ za szpecace oraz psujace harmonijny sposob postrzegania
przestrzeni miejskiej. Z tego wzgledu podejmuje si¢ proby ich zmiany poprzez
tworzenie murali. Zakwalifikowanie Gory Przemysta i implantu pamigci do
tego rodzaju przestrzeni moze by¢ przyktadem szczeg6lnie negatywnej oceny
calej inwestycji i jej ostatecznej formy.

%.w’/&.w/”7w’ e
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Rys. 5. Zachodnia $ciana Zamku Miejskiego w Poczdamie, ozdobiona napisem Ceci nest pas
un chateau. Fot. D. Gortych (2017)
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W przypadku Poczdamu warto wspomnie¢ o napisie w jezyku francuskim
na zachodniej Scianie (Ceci n’est pas un chateau — ,,To nie jest zamek”), ktory
ma nawigzywa¢ do hybrydowej formy budowli. Jednoczesnie jest on formag
artystycznej zabawy, zwraca bowiem uwage na implantowy charakter budynku.
Odwotuje si¢ do obrazu stynnego belgijskiego surrealisty Renégo Magritte’a,
na ktérym widnieje wizerunek fajki z podpisem Ceci n’est pas une pipe (,,To
nie jest fajka”).

Podsumowanie

Podczas gdy w stolicy Wielkopolski decyzja o od/budowie Zamku
Przemysta zostata podjeta przez waskie grono specjalistow 1 politykow, nie
znajdujac szerokiego uznania wsrod mieszkancow miasta, brandenburscy
decydenci mogli cieszy¢ si¢ ogromnym poparciem spotecznym. Wydaje sie,
ze ludno$¢ Poczdamu wrecz oczekiwala takiego obrotu wydarzen i z ulga
oraz z radoscig przyjeta wiadomos¢ o od/budowie zamku Hohenzollernow. Ta
z perspektywy historyka sztuki i konserwatora zabytkoéw dos$¢ nieszczgsliwa
rekonstrukcja, zmieniajaca proporcje budynku i dos¢ dowolnie traktujaca jego
oryginalne czgsci, stata si¢ w oczach mieszkancow symbolem odzyskiwania
dawnej $wietnosci miasta. Wielka pustka ziongca z niegdysiejszego centrum
zostata w konficu wypetniona w sposéb, ktory przywodzi na mysl kulturowe
i architektoniczne zdobycze czasu panowania pruskiego rodu. Rodu, ktory
wybral Poczdam na swoja — druga po Berlinie, a jednoczes$nie blizszg sercu —
siedzib¢. Poniewaz dziatania zwigzane z od/budowa odpowiadaja zalozeniom
polityki urbanistycznej, obranej i realizowanej przez poczdamskich radnych tuz
po zjednoczeniu, sama od/budowa nie mogta trafi¢ na opdr spoteczny porow-
nywany do tego w Poznaniu. Projekt poczdamski wpisuje si¢ w szeroka ideg
rewitalizacji centrum miasta poprzez rewaloryzacje¢ zabytkowych obiektéw
oraz budowg¢ implantéw pamieci. Akceptacja dla samej idei, dyskutowane;j
przez lata, zmniejsza mozliwe napigcia wobec poszczegolnych od/budowywa-
nych budynkéw. W Poznaniu zaraz po Il wojnie §wiatowej takze wpisywano
Zamek Krolewski w szerszg ide¢ odbudowy miasta, jednak od tego momentu
mingto tak duzo czasu, ze dzisiejszy nowy-stary zamek to projekt punktowy,
zupehie niezwigzany ze wspolczesnymi pomystami rewitalizacyjnymi. Cho¢
post factum taka interpretacje mozna by probowaé uzasadnié¢ (Skoczylas 2012),
to jednak nie funkcjonuje ona w dyskursie publicznym ani w §wiadomosci
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spotecznej mieszkancoéw miasta. Kolejne pomysty zwigzane z tworzeniem
implantow pamigci taczone sg w spojng catosé tylko przez waskie grono specja-
listow; topograficznie zas rozsiane sg po niemal catym historycznym centrum.
Implant zamku pojawil si¢ wigc w przestrzeni dobrze znanej i akceptowane;j,
wyraznie si¢ wyrdzniajac i wzmagajac opor.

Mniejszy opdr w Poczdamie zwigzany jest takze z faktem, ze w nieda-
lekim Berlinie w tym samym czasie dyskutowano o rekonstrukcji zamku
miejskiego i decyzje o jej realizacji podjal parlament niemiecki, co stwarzato
dobre podtoze dla poczdamskiej inwestycji. W Polsce od kilkudziesigciu lat
brakowato sztandarowych inwestycji tego typu, pojedyncze implanty pamigci
pojawialy si¢ w ostatnich latach raczej z inicjatyw prywatnych (odtwarzanie
dawnych zamkoéw) i byly powszechnie krytykowane. Cho¢ na temat wielu
potencjalnych implantéw pamigci, majacych wigksze znaczenie symboliczne
(m.in. Patac Saski w Warszawie), toczone sg dyskusje, nie podj¢to si¢ na razie
ich konstrukcji. Poznanski Zamek Krolewski jest najbardziej spektakularnym
od dziesiatek lat przyktadem tworzenia architektonicznego implantu pamigci
spotecznej w Polsce, co takze sprzyjato rozwojowi oporu wobec niego.
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Jacek Kubera
(Instytut Zachodni w Poznaniu)

Tres¢ i znaczenie przestrzeni. Idea odbudowy
palacu Tuileries w Paryzu w Swietle teorii
Floriana Znanieckiego

Zywotno$¢ dyskusji nad pomystem odbudowy patacu Tuileries w Paryzu,
ktérej najwazniejsze punkty przedstawione zostang w tym tekScie, stanowi
potwierdzenie tezy, ze jedna, konkretna przestrzen w sensie fizyczno-geograficz-
nym moze by¢ zupetnie inaczej scharakteryzowana przez ludzi reprezentujacych
rézne kategorie spoteczne. Ta stata wtasciwos¢ kazdej przestrzeni uzytkowanej
przez ludzi ujawnia si¢ szczegolnie w sytuacjach, kiedy proponowana jest jej
zmiana, jej przeobrazenie lub przeksztalcenie, np. wybudowanie budynku
pehiacego funkcje implantu pamigci (por. Golka 2009: 161-166). Okazuje si¢
wowczas, ze realizacja takiego rodzaju projektu nie musi by¢ oboje¢tna dla funk-
cjonowania zycia spotecznego i ze dotyczy¢ moze nie tylko sfery materialnej, ale
czesto jest takze ingerencja w pewien dotychczas ustalony charakter stosunkdéw
miedzygrupowych i w tym sensie rozpatrywana moze by¢ w kategoriach zmia-
ny spotecznej. Zanim zajme si¢ blizej ideg odbudowy patacu Tuileries, ktory
przestal by¢ elementem przestrzeni Paryza w 1883 roku, cheiatbym przedstawié¢
kontekst teoretyczny, w ktdrym warto umiesci¢ zarowno ten, jak i inne przyktady
dyskusji o potrzebie odbudowywania dawnych obiektow.

Kontekst ten stanowi teoria Floriana Znanieckiego, dla ktérego kazda
wyodrgbniona przestrzen jest warto$cia, co w jego teorii socjologicznej
oznaczato, ze posiada zaréwno tres¢ (tu: cechy pozwalajace odrézni¢ ja od
innych przestrzeni, takie jak m.in.: okreslona wielko$¢, kolory, ksztalty i uktad
budynkéw), jak i znaczenie (tu: wyznaczane przez rézne systemy spoteczne, do
ktérych naleza ludzie, okreslone sposoby rozumienia przestrzeni o danej tresci,
a co za tym idzie, okres$lone sposoby dziatania wobec niej) (por. Znaniecki
1934: 39-43; 1938: 90-91). W ujeciu Znanieckiego przestrzen jako taka nie
rézni si¢ od innych wartosci, czyli wszelkich konkretnych lub abstrakcyjnych
przedmiotow, wobec ktorych ludzie podejmuja pewne dziatania — w odniesieniu
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do wzorow i norm proponowanych przez systemy spoteczne. Stad proponuje
on, aby uzywac terminu ,,warto$¢ przestrzenna” i przestrzen ujmowac jako
powiazang z innymi warto§ciami rozpatrywanymi w ramach konkretnych
systemow religijnych, ekonomicznych czy estetycznych (Znaniecki 1938:
91). Co wiecej, przyjmujac definicje Znanieckiego (1938: 91), powinnismy
powiedzie¢, ze z reguly — z uwagi na to, ze wchodzimy w interakcje z ludzmi
zréznych systemow spotecznych lub sami nalezymy do systemow nadajacych
odmienne znaczenia wybranej wartosci — kazda przestrzen jest przez nas do-
$wiadczana nie jako jedna, ale jako wiele roznych przestrzeni. Dla wyjasnienia
Znaniecki (1938: 92) podaje przyktad z innej dziedziny, méwigc, ze podobnie
jak ta sama kombinacja dzwigkéw dla ludzi postugujacych si¢ odmiennymi
jezykami moze by¢ réznymi wyrazami, tak ten sam z geograficznego punktu
widzenia fragment przestrzeni moze by¢ czyms$ innym — w zaleznosci od tego,
przez jaka grupe (religijng, narodowa, grupe osob o okreslonych upodobaniach
estetycznych, politycznych itd.) jest doswiadczany. Znaniecki pisze:

Tam, gdzie geograf widzi jednoznacznie okreslong czg$¢
»oikumeny”, podzielng na dalsze wykluczajace si¢ nawzajem
czescel, ktore w sumie jg wyczerpuja, socjolog, patrzac oczyma
uczestnikow zespotow ludzkich, dostrzega wicle jakosciowo
roéznych przestrzeni, z ktorych kazda jest zamknigta w sobie
caloscig, odrebng od innych, lecz nie jako figura geometryczna,
tylko jako wartos¢ zbiorowa, przedmiot wspdlny ludzkiego
doswiadczenia i oceny. (Znaniecki 1938: 92)

Przyjmujac zaproponowang przez Znanieckiego (1936: 11; 1934: 36-39)
zasade wspoélczynnika humanistycznego — nakazujaca rozpatrywaé badane
zjawiska tak, jak sg doswiadczane przez ludzi — musimy przyznac, ze miejsce,
gdzie niektorzy cheieliby odbudowac patac Tuileries, jako warto$¢ przestrzenna
obdarzone jest wieloma znaczeniami, takze tymi, ktore do dalekiej historii nie
siegaja, a zwigzane sg z powtarzalnymi, nieuchodzgcymi zazwyczaj za wy-
jatkowe praktykami. Przestrzen, podobnie jak inne warto$ci, ujmowana jest
przez Znanieckiego zawsze jako ,,czyjas”, obecna w czyjej$ Swiadomosci
i w czyims$ dziataniu, ksztattowanych przez okreslone, wpisane w réznorodne
systemy spoleczne wzory i normy. Sam fakt, Ze jest ona przedmiotem ludzkiego
doswiadczenia, czyni ja interesujacg dla badacza spotecznego.

Zastanawiajac si¢ nad fragmentem Paryza, w ktérym niegdy$ znajdowat
si¢ palac Tuileries, mozemy zatem mowi¢ o roznych przestrzeniach. Dla
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wielu turystow 1 mieszkancow, nieSwiadomych przesztosci tego miejsca, jest
to wylacznie publiczna przestrzen rekreacyjna migdzy Luwrem, dawnym
patacem krélewskim w ksztalcie litery ,,U”, a ogrodami Tuileries. Miejsce
to jest wylozone trawg i ozdobnie przystrzyzonymi krzewami, oferuje widok
na skrzydta patacu mieszczacego jedno z najstynniejszych muzeow na §wiecie,
rzedy zywoplotow i znajdujacy si¢ za drzewami tzw. maty Luk Triumfalny.
Do ogrodéw Tuileries mozna przej$é stamtad szerokg esplanada, pod kto-
rym biegng widoczne u krancéw obydwu skrzydet Luwru drogi dojazdowe
do podziemnego parkingu dla m.in. autobusow turystycznych i do réwniez
umieszczone]j pod nawierzchnig przestrzeni komercyjnej (Fot. 1). W miejscu

Rys. 1. Wspbdtczesny widok od strony Sekwany na przestrzen miedzy dwoma skrzydtami
Luwru. Do 1871 roku przestrzen ta wypetiona byta przez patac Tuileries. Na pierwszym
planie widoczny jest pawilon de Flore, niegdy$ bedacy czescia patacu Tuileries, dzi§
wienczacy lewe skrzydto Luwru. Na dalszym planie — przystonigty rusztowaniami — pawilon
de Marsan, rowniez dawna cze$¢ patacu Tuileries. Obydwa pawilony zostaty odbudowane

w XIX wieku. Pawilon de Flore byt zrekonstruowany w latach szes¢dziesiatych XIX wieku,
po wezesniejszych zniszczeniach, pawilon de Marsan — w latach siedemdziesiatych XIX
wieku, po pozarze wywotanym przez Komun¢ Paryska. Fot. J. Kubera (2016)
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tym, zwlaszcza w porach letnich, widzimy mieszkancow Paryza, ktorzy za-
trzymuja si¢ na chwilg, aby odpocza¢, poczytaé gazete lub ksigzke, spotkaé
si¢ z kims$, wyj$¢ na spacer, zjes¢ positek itd., widzimy tez turystow robigcych
zdjecia, czekajacych na kogo$ lub korzystajacych z mozliwosci odpoczynku,
zauwazamy osoby namawiajace do kupna pamiatek zwigzanych z Paryzem,
w tym stynnych brelokow z miniwiezg Eiffela, sprzedajace akwarele, kawe
czy lody, wreszcie — kierowcow samochodow, rowerzystow i przechodniow,
niezatrzymujacych si¢ i zmierzajacych w wybranym przez siebie kierunku.
Znaczenie, jakie interesujgca nas przestrzen ma dla tych roznych kategorii
0sob, nie powinno by¢ pomijane, gdyz wiagze si¢ z do§wiadczeniem, z aktu-
alizowaniem i wytwarzaniem wzoréw oraz norm spotecznych odnoszacych
si¢ do wielu sytuacji kojarzonych z tym i podobnymi mu miejscami. Jedynie
cze$¢ uzytkownikow tej przestrzeni dojrzy niewielka, wystajaca tylko troche
ponad ziemig tablice ustawiong w potowie odcinka migdzy koncami obydwu
skrzydet Luwru (Rys. 2), na drodze z ogrodow Tuileries do ronda Place du

Vue des Tuileries entre 1864
et
7670 attribuée 4 Edouard Baldus

Rys. 2. Tablica umiejscowiona w potowie dtugosci dawnego patacu Tuileries. Tablica zawiera
informacje o historii patacu Tuileries, potozeniu i czgsciach sktadowych, w tym o pawilonach
de Marsan i de Flores. Widoczny w glebi Luk Triumfalny (Arc de Triomphe du Carrousel)

z poczatku XIX wieku znajdowat si¢ wewnatrz obszaru wytyczonego przez patac Luwru

i patac Tuileries. Fot. J. Kubera (2016)
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Carrousel i metalowo-szklanej piramidy, stanowigca jedno z wejs¢ do Luwru.
Tablica ta informuje o historii i potozeniu dawnego patacu Tuileries.
Historia patacu Tuileries nadaje tej przestrzeni dodatkowego znaczenia (zob.
Jacquin 1990). Jego centralna czgé¢ wybudowana zostata w 1564 roku za pa-
nowania Katarzyny Medycejskiej, ktorej imieniem dawny patac zwany jest do
dzisiaj. Z kolei wczesniejszy od niego patac Luwru, zrealizowany za Franciszka
i Henryka II na fundamentach $redniowiecznej siedziby, znajdowat si¢ w pozycji
réwnoleglej do patacu Katarzyny Medycejskiej 1 byt w XVI wieku wielokrot-
nie mniejszy niz wspodtczesnie — rozbudowywany byt stopniowo, prawie przez
wszystkich wladcow Francji. W XVI i w XVII wieku dodawano takze kolejne
elementy do patacu Tuileries. Skutkiem tych dziatan bylo potaczenie obydwu
krélewskich rezydencji dwiema galeriami: potudniowa, od strony Sekwany, ktorej
budowa zostata sfinalizowana jeszcze za czasow Henryka IV na przetomie XVI
i XVII wieku, oraz pdtnocng, wzniesiong dopiero w latach pigédziesigtych XIX
wieku za Napoleona III. Zespolenie obydwu patacéw stanowilo uwienczenie
planowanego juz przez Henryka Il Wielkiego Projektu (Grand dessin) symbo-
lizujacego centralizujacy charakter monarszej wiadzy (Lemire, Potin 2011: 3).

Rys. 3. Un jour de revue sous I’Empire (1810). Autorami obrazu z 1862 roku sa Joseph-
Louis-Hippolyte Bellangé i Adrien Dauzats. Dzieto przedstawia centralna, najstarsza czgs$é
patacu Tuileries wybudowang w czasach Katarzyny Medycejskiej. Fot. Réunion des Musées
Nationaux-Grand Palais (musée du Louvre) / Franck Raux
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W patacu Tuileries odbywaty si¢ przedstawienia Opery (1764-1770) i Komedii
Francuskiej (1770-1782), tam tez Beaumarchais stworzyt Cyrulika sewilskiego
(1775), Mozart — symfoni¢ nr 31 zwana Paryskg (1778), Haydn — sze$¢ symfonii
paryskich (1787), a Wolter zostat ,,ukoronowany” przez aktorow Komedii Fran-
cuskiej w obecnosci przysztego Karola X i Ludwika Filipa Orleanskiego (1778)
(Boumier 2003: 1-2). Patac Tuileries byt rezydencja krolewska, a od momentu
obalenia Ancien Régime’u siedziba wiadz kolejnych ustrojéw politycznych az do
23 maja 1871 roku, kiedy stat si¢ celem komunardéw paryskich, ktorzy dokonali
jego podpalenia. Pokaznych rozmiarow ruiny patacu, pozwalajace wyobrazi¢
sobie jego dawng $wietnos¢, usunicte zostaly, decyzja wladz miodej Trzeciej
Republiki, dopiero po ponad dziesi¢ciu latach, w 1883 roku (Bastoen 2008: 1)'.
Pozniejsze dyskusje na temat tego, co powinno znalez¢ si¢ w miejscu zajmowa-
nym niegdys przez patac, odnosily si¢ w duzej mierze — pomijajac argumenty
estetyczne i urbanistyczne — do czynu komunardow i do odmiennych interpretacji
dziedzictwa przesztosci, ktorej emanacja byt zniszczony przez Komung, sasia-
dujacy z Luwrem budynek.

Opinie na temat tego, co zrobi¢ z ruinami spalonego patacu Tuileries,
przedstawiane w okresie poprzedzajacym jego rozbiorke, ujawniajg interesu-
jaca nas relacj¢ miedzy — uzywajac terminologii Znanieckiego — trescig danej
wartos$ci a jej znaczeniem. Hipotetycznie kazda warto$¢ przestrzenna moze
generowaé nieskonczenie wiele nawet zupelnie odmiennych znaczen — ten
sam budynek dla jednych moze by¢ domem mieszkalnym, dla innych miej-
scem rozrywki, dla jeszcze innych siedziba przedsigbiorstwa przemystowego.
Obserwujac dyskusje na temat no$nikéw i1 implantow pamigci (np. Skoczy-
las 2014), nietrudno przekona¢ si¢ jednak, ze w praktyce w odniesieniu do
wartosci o ustalonej tresci tylko niektore znaczenia — czyli, przypomnijmy,
sposoby dziatania wobec tej wartoéci, myslenia o niej itd. — uznawane sa
przez przedstawicieli danego spoteczenstwa za mozliwe. Stad tak wielka wage
w dyskusjach nad projektowanymi architektonicznymi no$nikami pamigci
przyktada si¢ takze do ich tresci — ksztattu, rozmiaréw, struktury, materiatow,
z jakich miatyby by¢ one zbudowane. Raz ustalona tres¢ implikuje jedynie
pewne mozliwe, akceptowalne w danym spoteczenstwie znaczenia warto$ci
przestrzennej, cho¢ z uptywem czasu, wraz z nastaniem nowych norm i wzo-
réw spotecznych, rowniez znaczenia warto$ci moga ulec zmianie. Tworcy

' Materiat ikonograficzny przedstawiajacy patac Tuileries w roznych okresach, w tym z cza-

su, kiedy znajdowat si¢ w ruinie, a takze wizualizacje projektow jego odbudowy znalez¢
mozna na stronach internetowych, zob. Pour la reconstruction des Tuileries (b.d.), Sanchez
(2010).

238



Tres¢ i znaczenie przestrzeni. ldea odbudowy patacu Tuileries w Paryzu...

budynkow petnigcych funkcje¢ implantdow pamigci moga staraé si¢ skopiowaé
tre$¢ rzeczywistych badz wyobrazonych obiektow z przesztoSci, a przez to —
probowac zapewni¢ w pewnym stopniu kontynuacje mozliwych znaczen, jakie
ich zdaniem przypisywane bytyby referencyjnym obiektom, gdyby istnialy
one we wspotczesnosci.

W interesujagcym nas przypadku wyrdzni¢ mozna rozmaite, ujawniane
w latach 1871-1883 postawy wobec zwigzku migdzy trescig dawnego patacu
Tuileries a tre$cig przestrzeni przeksztatconej po jego podpaleniu (za: Bastoen
2008: 2-3). Po pierwsze, glos zabierali zwolennicy pozostawienia ruin patacu,
przede wszystkim konserwatorzy zabytkéw. W raporcie z 1871 roku, jaki
przedstawit Henri Margaine Zgromadzeniu Narodowemu, podkreslano z jednej
strony — warto$¢ ruin dla przysztych badan archeologicznych i naukowych,
z drugiej — ich znaczenie pedagogiczne jako $wiadectwa ,,przerazajacych
nieszczes$e”, jakich dopuscili si¢ komunardzi. W tym rozumieniu, pozbycie
si¢ ruin patacu oznaczaloby usunigcie z pamigci zbiorowej waznego punktu
odniesienia, dotyczacego zaréwno historii architektury, jak i historii Paryza
oraz Francji. Po drugie, w debacie brali takze udziat konserwatywni politycy,
ktorzy réwniez mowili o potrzebie przypominania, ktadac jednak akcent
na przeszto$¢ sprzed zniszczenia patacu. W czasie posiedzenia Senatu z 1877
roku Alfred Monnet, opierajac si¢ na ustaleniach réznych komisji eksperckich,
moéwit o ,,obowiazku pamigci” i1 konieczno$ci zachowania wspomnien prze-
sztych pokolen. Zdaniem Monneta, pozostatosci po patacu nalezato uzupetnic
brakujacymi elementami tak, aby odtworzy¢ jego dawny wyglad i ducha tego
miejsca. Po trzecie, wyr6zniat si¢ glos Charles’a Garniera, tworcy budynku
paryskiej Opery. Przekonywat on, ze uzupetnianie dzieta sztuki kopiami
dawnych jego elementow oznacza brak szacunku dla tego dziata i pozbawia
go autentycznosci. Nie uwazal zreszta dawnego patacu Tuileries za przy-
ktad dobrej architektury i glosit prawo wspotczesnych sobie architektow do
swobody w tworzeniu obiektow odpowiadajacych nowym czasom i ideom.
Proponowat rozwiazanie, w ktérym z jednej strony (z dbatosci o autentyczno$é
dzieta i zwigzanych z nim wspomnien) zachowane bytyby ocalate po pozarze
czesci patacu, z drugiej — wlaczone bytyby one w brylg na nowo zaprojekto-
wanego budynku.

W opozycji do wymienionych wyzej pogladow przedstawiaty si¢ kolejne,
wedle ktorych nalezato najpierw pozbyc¢ si¢ ruin patacu, zneutralizowaé dawne
znaczenia tego miejsca, aby moc je ponownie zinterpretowac lub zastapic¢
innymi (Bastoen 2008: 4). Szczegblnie zwolennicy pogladéw republikanskich
pragneli, aby rozebra¢ pozostatosci patacu przypominajace o negatywnym
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aspekcie Komuny Paryskiej, w tym o egzekucji dwudziestu tysigcy paryzan.
Republikanie, dla ktorych komunardzi wniesli wktad w utworzenie demo-
kratycznego, laickiego panstwa, przyczynili si¢ do rekonstrukcji rowniez
zniszczonego w 1871 roku ratusza paryskiego, jednak dla ruin Tuileries
proponowali inne rozwigzanie. Jules Ferry przekonat w 1882 roku obie izby
parlamentu do rozbidrki pozostatosci patacu, obiecujac postawienie nowego
budynku i utworzenie w nim muzeum sztuki wspotczesnej (Bastoen 2008:
4)?. Powiedzieliby$my w nawigzaniu do teorii Znanieckiego, ze zmiana tresci
wartos$ci przestrzennej miata w tym przypadku sprzyja¢ rowniez zmianie jej
znaczenia — spotecznie ustalonego wzoru dziatania wobec tej wartosci, do-
tychczas uzytkowanej przez ludzi sprawujacych wladze panstwows, a w przy-
padku powstania muzeum dostepnej wszystkim zainteresowanym tworczoscia
artystyczng. Pomyst powolania muzeum sztuki, cho¢ znamionowat nastanie
nowych czasow, byt neutralny politycznie zarowno dla zwolennikow, jak i dla
przeciwnikéw republikanskiego ustroju.

Co cickawe, w latach nastepujacych po rozbiorce patacu Tuileries (1884-
1888) 6wczesny rzad rozwazal, aby jednak nadaé polityczny charakter nowemu
budynkowi, umieszczajac w nim muzeum rewolucji francuskiej (Lemire, Potin
2011: 15). Ostatecznie w miejscu rozebranego dawnego patacu Katarzyny
Medycejskiej nie postawiono zadnego nowego obicktu, pozostawiajac tylko
najlepiej zachowane i polaczone z Luwrem pawilony de Flore i de Marsan.
Swiadectwem pierwszych dyskusji nad przysztoscia najpierw ruin, a pozniej
pustej przestrzeni po patacu Tuileries, sg dostgpne w archiwach narodowych
projekty i opinie zbierane przez oficjalne biuro tego miejsca (I’ Agence Of-
ficielle du Palais) (por. Lemire, Potin 2011). Jedna z takich graficznych pro-
pozycji mozna oglada¢ w Muzeum Orsay, w ktorego kolekcjach znajduje si¢
datowany na lata 1880-1885 obraz nieznanego autora pt. Projekt rekonstrukcji
Tuileries, elewacja czesci przedniej wraz z centralng wiezg (Musée d’Orsay
2006; Lemire, Potin 2011; Judde de Lariviére 2008; Pour reconstruire les
Tuileries... 20006).

2

Nalezy pamigta¢, co podkreslaja Vincent Lemire i Yann Potin (2011: 14-15), ze podziat
na zwolennikow i przeciwnikéw przeznaczenia odbudowanego Tuileries dla funkcji poli-
tycznych nie byt w latach siedemdziesiatych XIX wieku zawsze jednoznaczny z podziatem
na — odpowiednio — piewcow monarchii i propagatorow republiki. Dla czesci republikanow,
w tym dla tych najbardziej radykalnych, patac byt przede wszystkim miejscem, w ktorym
zgromadzit si¢ w czasie rewolucji francuskiej Konwent Narodowy. Stad, ich zdaniem,
w zrekonstruowanym budynku powinny znalez¢ si¢ sale, w ktorych kiedy$ dano poczatek
Pierwszej Republice. Z kolei wérdd zagorzatych monarchistow byli tez tacy, ktorzy uwazali,
ze nowy patac powinien petni¢ funkcj¢ muzeum sztuki wspotczesnej.
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Nad mozliwosciag odbudowy patacu zastanawiano si¢, takze w kregach
rzadowych, w kolejnych dziesigcioleciach. Znany jest np. zamowiony przez
gen. Charles’a De Gaulle’a projekt Henry’ego Bernarda z 1965 roku. Propo-
nowatl on wybudowanie modernistycznego, monumentalnego budynku, pet-
nigcego funkcje patacu prezydenckiego (Lemire, Potin 2011: 16-17). Powro6t
idei rekonstrukcji patacu Tuileries wedlug stanu sprzed 1871 roku do debaty
politycznej i medialnej zawdzigczamy stowarzyszeniu o nazwie Akademia
Drugiego Cesarstwa (I’Académie du Second Empire). W samej Akademii
pomyst ten narodzit si¢ juz w 1988 roku. Szes¢ lat pozniej, w 1994 roku, Phi-
lippe Seguin, przewodniczacy Zgromadzenia Narodowego, w oficjalnym liScie
wyrazit poparcie dla przedstawionego w raporcie Akademii projektu odbudowy
(Comité National... b.d.: 3). 18 grudnia 2002 roku Akademia zorganizowata
konferencj¢ wspoélnie z jednostka Ministerstwa Kultury zarzadzajaca prze-
strzenig muzealng od Luwru po muzeum Oranzerii (I’ Etablissement Public du
Grand Louvre). Konferencja odbyta si¢ w 150. rocznice dekretu z 1852 roku
w sprawie polaczenia patacu Tuileries i Luwru (Lemire, Potin 2011: 1). Rok
p6zniej podczas zebrania Akademii Sztuk Pigknych Instytutu Francji wystapit
Alain Boumier (2003), przewodniczacy Akademii Drugiego Cesarstwa, prze-
konujac do odbudowy dawnego patacu Katarzyny Medycejskiej. Nastgpnie,
réwniez w 2003 roku, w merostwie I dzielnicy Paryza otwarto wystawe Luwr
Jjutra, odbudowa Tuileries (Le Louvre demain, reconstruire les Tuileries), pre-
zentujgcag makiety z mozliwymi rekonstrukcjami patacu Tuileries. Wystawa
miata miejsce w krotkim czasie po tym, kiedy podjeto decyzje o odbudowie
wielkiej bramy (la grille de la cour) do centralnej czgséci patacu w Wersalu,
co byto wytomem w dotychczasowe;j, siegajacej konca XIX wieku, polityce
wobec nieistniejacych zabytkéw architektonicznych (Lemire, Potin 2011:
2). W kwietniu 2004 roku na pierwszej stronie dziennika ,,Figaro” ukazat si¢
artykut po§wiecony pomystowi rekonstrukcji patacu sasiadujacego z Luwrem.
W grudniu tego samego roku Boumier oficjalnie zarejestrowat Narodowy
Komitet Odbudowy Tuileries (Comité national pour la reconstruction des
Tuileries), w sktad ktorego do potowy 2006 roku wchodzito ponad 1500 os6b:
politykow, reprezentantéw administracji panstwowej, pracownikdw instytucji
zajmujacych sie kultura i dziedzictwem narodowym oraz 0séb z bardzo réznych
srodowisk zawodowych (Lemire, Potin 2011: 3). W wyniku dziatan Komitetu
sprawa odbudowy palacu stata si¢ przedmiotem licznych doniesien w mediach
tradycyjnych i elektronicznych, zobligowane do jej skomentowania zostaty
takze wladze panstwowe i Srodowiska opiniotworcze. W 2005 roku pozytywnie
o propozycji odbudowy Tuileries wypowiedziat si¢ w liscie prezydent Jacques
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Chirac (Komitet otrzymat takze, jak mozna przeczyta¢ na jego stronie, ,,dwa
konstruktywne pisma” pochodzace z biur najblizszych doradcéw Chiraca) (Co-
mité National... b.d.: 3). W styczniu 2006 roku poparcie dla dziatan Komitetu
okazat Christian Poncelet, podkreslajac jednak, ze sfinansowanie projektu musi
by¢ zupetnie niezalezne od budzetu panstwa. Podobne stanowisko przedstawit
miesigc p6zniej minister kultury Renaud Donnedieu de Vabres, natomiast mer
Paryza Bertrand Delano€ wyrazit jednoczesnie neutralnos$¢ i zainteresowanie
projektem (Comité National... b.d.: 3).

Komitet Odbudowy proponuje, aby nowy palac z zewnatrz wygladat
identycznie, jak Tuileries w chwili sprzed zniszczenia w 1871 roku (Boumier
b.d.). Zachowane do dzi$ liczne dziela malarskie, dokumenty archiwalne
i fotografie dostarczajg informacji na temat szczegdtow architektonicznych
tego miejsca, co umozliwia jego wierne odtworzenie. Nowy patac mialby by¢
wybudowany wedlug wspotczesnych metod i z wykorzystaniem materiatow,
takich jak beton, z ktorych niekoniecznie sktadat si¢ dawny budynek. Komitet
wyliczyl, ze koszt odbudowy wynidstby 350 min euro i miatby by¢ pokryty
przez prywatnych krajowych i zagranicznych sponsorow. Wskazanie takiego
zrodta finansowania miato zwigkszy¢ przychylnos$¢ przedstawicieli réznych
wladz francuskich, ktorzy, nawet jesli pozytywnie odnosili si¢ do projektu
odbudowy, nie chcieli obcigza¢ budzetu publicznego dodatkowa inwestycja.
Realizacja tego projektu trwataby, zdaniem Komitetu, siedem lat: trzy lata
zajetoby uzyskanie pozwolen, cztery lata — sama budowa. Pod miejscem
ewentualnej budowy znajduje si¢ dzis parking dla autobusow potaczony z prze-
strzenig zwang Cour du Carrousel i z samym muzeum — budowa musiataby
ten fakt rowniez uwzglednic.

Wywiady z reprezentantami Komitetu i tre§ci zawarte na jego stronie
internetowe] dostarczaja wielu argumentéw za odbudowsa dawnego patacu
Katarzyny Medycejskiej (Boumier b.d.). Przede wszystkim mowi si¢ o przy-
wroceniu harmonii przestrzeni miedzy Luwrem i ogrodami Tuileries. Budowa
miataby potozy¢ kres sytuacji, w ktorej brakuje w tej czeséci Paryza waznego
ze wzgledow historycznych i urbanistycznych elementu. Przywotywane sg
przyktady Warszawy i Drezna, gdzie po Il wojnie $wiatowej dokonano re-
konstrukcji zabytkéw stanowiagcych wezesniej staty rys krajobrazu tych miast.
Pokazywane sa tez zdjecia centrum Berlina, gdzie odbudowa siedziby Hohen-
zollernéw wymagala wyburzenia dawnego Patacu Republiki. Patac Tuileries
przedstawiany jest jako nieusuwalny, pomimo zniszczenia w 1871 roku jego
warstwy materialnej, element francuskie;j historii i topografii Paryza od XVI
wieku — zabytek pamigci (monument de mémoire) narodowej, nosnik sztuki
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i historii, ktorego oddziatywanie wykraczalo poza granice kraju. Podkresla
sig, ze idea zniwelowania negatywnych konsekwencji btedu, jakim byt czyn
komunardow, jest bliska ludziom réznych pokolen, pogladow politycznych,
anawet i kultur obecnych we wspodtczesnej Francji. W tym sensie rekonstruk-
cja patacu Tuileries — inaczej niz mys$lano o niej w latach siedemdziesiatych
i osiemdziesigtych XIX wieku —nie miataby by¢ pochwalg monarszych i cesar-
skich, czyli nie w pelni demokratycznych rzadow, ani tez stuzy¢ zapomnieniu
o spustoszeniach, jakich dopuscili si¢ komunardzi torujacy droge Trzeciej
Republice. Zwolennicy odbudowy Tuileries przekonuja, ze miedzy rewolucja
francuskg a Komung Paryska miejsce to byto siedziba kazdej wiadzy —niezalez-
nie od ustroju politycznego. W tej argumentacji patac Tuileries odzwierciedla
histori¢ Francji i jej dziedzictwo, ktorego nie sposdb zamknaé tylko w jednym
okresie. Z tego wzgledu przewodniczacy Komitetu mowil, Ze nie jest rojalista
ani bonapartystg, ale Francuzem, ktoremu zalezy na przywroceniu waznego
zabytku, bez ktorego trudniej zrozumie¢ Francje¢ i Paryz.

Jesli chodzi o znaczenie odbudowy Tuileries dla francuskiej stolicy, to
argumenty historyczne i symboliczne zwigzane z narracjg ogélnonarodowa
przeplataja si¢ z urbanistycznymi i praktycznymi. Odbudowa oznaczataby
przywrdcenie Paryzowi ,,najpigkniejszej perspektywy urbanistycznej Europy”,
rozciagajacej si¢ niegdy$ miedzy Lukiem Triumfalnym na Placu Gwiazdy
(Place de I’Etoile) a wlasnie patacem Tuileries, obejmujacej aleje Pol Eli-
zejskich (Avenue des Champs-Elysées) i obelisk na Placu Zgody (Place de
la Concorde). Fasada patacu Luwru, podobnie jak réwnolegly do niej Luk
Triumfalny na Place du Carrousel i wybudowana w latach osiemdziesiatych
piramida, znajdujg si¢ poza tg osig (sa wzglgdem niej obrocone o 5°) z uwagi
na niezalezne powstawanie sasiadujacych ze sobg obydwu siedzib krolewskich.
W opinii zwolennikéw Komitetu Odbudowy brak dawnego patacu, ktorego
centralna wieza stanowita poczatek najwazniejszej osi Paryza, czyni ten frag-
ment miasta nieukonczonym, pozbawionym harmonii. Ponadto niezrozumiata
jest obecnie rola Luku Triumfalnego na Place du Carrousel — swoistej bramy
patacu Tuileries — niegdy$ wyeksponowanego, obecnie ukrytego posrod drzew,
stanowigcego jedynie kolejny punkt na drodze z parku Tuileries do Luwru?®.

Co ciekawe, o koniecznosci rekonstrukeji zniszczonego patacu lub budowy jakiegokolwiek
innego budynku w jego miejscu przekonywat juz w 1879 roku gtéwny twoérca zmian urba-
nistycznych w Paryzu Georges Eugéne Haussmann (Bastoen 2008: 6). W wystapieniu przed
Zgromadzeniem Narodowym (wowczas: Chambre des députés) mowil, ze dla gtdwnej osi
urbanistycznej stolicy absolutnie niezbgdny jest punkt kulminacyjny, ktory niegdy$ stano-
wita centralna wieza patacu Tuileries. Haussmann glosit takze, co podnosza tez wspotczesni
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Realizacja projektu przedstawionego przez Komitet Odbudowy miataby
takze inne pozytywne aspekty. Podobnie jak zaktadano w 1882 roku, nowy
patac penitby funkcje muzealna, dzigki czemu powigkszytyby si¢ przestrze-
nie wystawiennicze Luwru. W planach Komitetu przewiduje si¢ powstanie
Muzeum Tuileries, opisujacego histori¢ tego miejsca, oraz powrdt teatru,
w ktorym kiedy$ grat zespot Komedii Francuskiej. Posréd innych mozliwych
funkcji budynku wymieniano tez wydzielenie sal konferencyjnych czy miejsc
stuzacych Ministerstwu Spraw Zagranicznych.

Komitet Odbudowy doprowadzit do powotania przez ministra kultury
Renaud Donnedieu de Vabres’a w czerwcu 2006 roku specjalnej komisji
naukowej, ktorej przewodniczyt Maurice Druon, cztonek Akademii Francu-
skiej opowiadajacy si¢ za rekonstrukcja patacu Tuileries, ponadto gaulista
i zwolennik Nicolasa Sarkozy’ego (Fertin 2007). W sktadzie komisji znalazt
si¢ rowniez m.in. przewodniczacy Komitetu Odbudowy Boumier. Komisja
Druona w raporcie przekazanym ministerstwu w lutym 2007 roku opowie-
dziata si¢ za powotaniem fundacji, ktorej zadania obejmowatyby: zebranie
prywatnych srodkéw na sfinansowanie projektu, przeprowadzenie budowy
i zarzgdzanie nowym patacem do momentu darmowego przekazania go pan-
stwu francuskiemu (Sénat 2008). Kolejny centroprawicowy rzad, powotany
juz za prezydentury Sarkozy’ego, nie przedstawit jednak swego stanowiska
na temat raportu i idei propagowanej przez Akademi¢ Drugiego Cesarstwa.
Dopiero w odpowiedzi na pytanie senator Catherine Dumas z czerwca 2008
roku o postep prac komisji nad projektem Ministerstwo Kultury i Komuni-
kacji oznajmito w sierpniu tego samego roku, ze gdyby dysponowato kwotg
pieciset milionéw euro, przeznaczyloby ja na renowacj¢ juz istniejacych
zabytkow, wymieniajac: zamki w Compieégne i w Villers-Cotteréts oraz
katedry Beauvais, Rouen i Reims (wyliczona przez ministerstwo kwota
obejmuje zardéwno koszt rekonstrukcji Tuileries, jak 1 przebudowe Cour du
Carrousel, alei Generata Lemonniera i stworzenia sze$ciuset miejsc parkingo-
wych). Ministerstwo uznalo zebranie potrzebnej kwoty za mato realistyczne
i przedstawito kilka powaznych argumentow przeciwko planom Komitetu.
Podkreslono, ze cho¢ w 1882 roku Senat wydatl zgode na rozbiorke patacu
pod warunkiem jego odbudowy w przysztosci, to jednak losy Tuileries
sa Swiadectwem ostatecznej afirmacji rzadow Republiki we Francji. Tym
samym nawigzano do interpretacji, wedle ktorej patac ten zwigzany byt
przede wszystkim z Ancien Régime, rzadami krolow, pdzniej i cesarzy,

zwolennicy odbudowy, Ze postawienie nowego patacu lub chocby jego czesci uwydatnitoby
odregbnos¢ ogrodu Tuileries (Bastoen 2008: 6).
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a jedynie w krotkich okresach wykorzystywany przez rzady republikanskie.
Ministerstwo powotato si¢ tez na Kart¢ Wenecka ktdrej sygnatariuszem
jest panstwo francuskie. Wedle zapisow tego dokumentu, rekonstrukcje
budynkéw przeprowadza si¢ wtedy, kiedy sa naprawd¢ konieczne. Po-
nadto, budowa nowego Tuileries wigzataby si¢ ze zniszczeniem fasad juz
istniejacych obiektow — pawilonéw de Flore i de Marsan — posiadajacych
status zabytkow historycznych, oraz z konieczno$cia usunigcia znajdujacych
si¢ w pobliskich ogrodach rzezb André Maillola, ktore ustawione zostaty
z inicjatywy ministra André Malraux i sa cenione jako elementy muzeum
Luwru na $wiezym powietrzu. W odniesieniu do aspektow urbanistycznych
przedstawiono poglad, ze zrekonstruowany patac moéglby nie pasowac do ist-
niejacego otoczenia, ktore zostato zaakceptowane przez jego uzytkownikow
po rozbidrce dawnego Tuileries oraz po wybudowaniu Wielkiego Luku w La
Défense, co wydtuzyto gtdéwna o$ miasta, biegnaca od tego momentu poprzez
Luk Triumfalny na Placu Gwiazdy az do Luwru, przed ktérym znajduje si¢
trzeci, najmniejszy tuk. Ostatnie zdanie komunikatu konczy stwierdzenie,
ze z powyzszych powodow projekt nie jest traktowany przez Ministerstwo
jako priorytetowy (Sénat 2008).

W 2009 roku w podobnym tonie wypowiedzieli si¢ — jednogtosnie — czton-
kowie Francuskiego Komitetu Historii Sztuki (Comité Frangais d’Histoire de
I’Art 2009). Powtdrzyli argumenty, na ktére powotywato si¢ Ministerstwo
Kultury, i wyrazili opini¢, ze niemozliwe jest odtworzenie patacu Tuileries
w takim ksztalcie, w jakim znajdowat si¢ na chwile przed spaleniem w 1871
roku. Gdyby zrealizowano ide¢ Komitetu, powstataby budowla jedynie przy-
pominajaca dawny patac. Podkreslono, ze stangtby on obok oryginalnych (choé
pochodzacych z rdéznych epok) elementow architektonicznych sktadajacych si¢
na dzisiejszy Luwr, w tym szklano-metalowej piramidy ukonczonej w 1988
roku. Zdaniem Komitetu, odbudowa Tuileries oznaczataby brak szacunku dla
urbanistycznego rozwoju Paryza i wynikajacych z jego dziejow wspotczesnej
centralnej osi miasta, rozpoczynajacej si¢ od piramidy sprzed Luwru, koncza-
cej si¢ az na Wielkim Luku w dzielnicy La Défense. Wskazano, ze taki uktad
dyskutowanej przestrzeni jest nie tylko akceptowany, ale i ceniony przez jej
réznorodnych uzytkownikow, a ponadto rozpoznawalny jako wazny sktadnik
dziedzictwa Paryza. Do innych gremiow, ktore wyrazity swoj sprzeciw wobec
inicjatywy Komitetu, nalezeli takze specjali§ci zajmujacy si¢ zabytkami i hi-
storig sztuki skupieni wokot redakeji ,,La Tribune de I’art”. Rekonstrukcje sa,
ich zdaniem, fatszywka (faux en architecture) i stanowia niebezpieczenstwo
dla dziedzictwa architektonicznego (La Tribune de I’art 2008).
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Przedstawione argumenty za odbudowg patacu Tuileries, a takze przeciwko
niej, powtarzane byly w roznych debatach, m.in. tych toczacych si¢ w mediach
tradycyjnych i w Internecie. Rok 2007 uwaza si¢ za czas najwigkszej mobi-
lizacji zwolennikéw odbudowy. Przyczynit si¢ do niej z jednej strony raport
komisji ministerialnej, w ktorym nie przeciwstawiono si¢ rekonstrukcji patacu,
z drugiej — rozbudzajace nadzieje i sprzyjajace sktadaniu obietnic wybory pre-
zydenckie. Po tym czasie jednak, kiedy bynajmniej nie pojawilo si¢ wyrazne
wsparcie dla Komitetu ze strony rzadu ani prezydenta oraz kiedy stopniowo
odchodzili najbardziej aktywni jego cztonkowie (w 2009 roku zmarli M. Druon
iA. Boumier, w 2010 roku — Ph. Séguin, a w 2011 —J. Dutourd), mozna moéwié
o pewnym ostabieniu ruchu na rzecz odbudowy Tuileries (Lemire, Potin 2011:
3). Oczywiscie, Komitet Odbudowy nadal istnieje, a sama idea, ktorej jest on
propagatorem, nie stracita zwolennikoéw. Informacje o dawnym patacu wciaz
pojawiaja sie w mediach®.

Uwagg przykuwajg artykuly, takie jak ten w ,,Figaro” z 2010 roku (por.
Sanchez 2010), w ktorym przedstawiano wizualizacje zrekonstruowanego
patacu na tle wspolczesnej zabudowy Paryza, pochodzace z ksiazki Le Pa-
lais des Tuileries Guillaume’a Fonkenella (2010) (publikacja ukazata sig¢
pod auspicjami instytucji zajmujacej si¢ architekturg i dziedzictwem: Cité
de ’architecture et du patrimoine). Opinia publiczna zapozna¢ si¢ mogta tez
z informacjami o losach poszczegolnych czgsciach dawnej siedziby Napole-
ona III, ocalatych z pozaru i rozbioérki, umiejscowionych w roznych stronach
stolicy i catej Francji. W 2011 roku odnotowano umieszczenie na dziedzincu
Marly w muzeum Luwru odrestaurowanej dziesi¢gciometrowej arkady pocho-
dzacej z patacu Tuileries (koszt tego przedsigwzigcia wynosit 652 tys. euro,
por. Bommelaer 2011; L arcade des Tuileries... 2011), natomiast rok pdzniej
— ustawienie w ogrodach Tuileries zrekonstruowanej innej arkady patacu,
sktadajacej si¢ po czesci z oryginalnych elementow, a po czesci z nowych (por.
Archéologie du futur... 2012). Z kolei w 2016 roku pisano o dwoch kolum-
nach, ktore po pozarze budynku zostalty wydane przedsigbiorcy o nazwisku
Achille Picart, sprzedane, a nastgpnie po ponad stu latach na nowo pojawity
si¢ na rynku sztuki — w domu aukcyjnym w miejscowosci Drout (szacowano,
ze warto$¢ kolumn wynosi 250-300 tys. euro — por. Bommelaer 2016). W 2015

4 Szczegotowe informacje o dawnym patacu Tuileries i o pomysle zrekonstruowania odna-

lez¢ mozna dzi§ w Internecie, m.in. na stronie propagujacej idee rojalistyczne Les Manants
du roi (Quoisiry 2010), poswigconej historii Paryza (Le Palais des Tuileries — Paris Ie...
[b.d.]), oraz na ogdlnotematycznym portalu L Internaute (zob. Le Palais des Tuileries sous
Napoléon III [b.d.]).
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roku w ,,Economie Matin”, z okazji Europejskich Dni Dziedzictwa, powrdcit
temat odbudowy Tuileries i Chateau de Saint-Cloud, kolejnego budynku, ktory
réwniez stat si¢ ,,oflarg” komuny paryskiej. Dziatania komunardéw z 1871
roku poréwnano do niszczenia zabytkow starozytnej architektury przez tzw.
panstwo islamskie w Iraku czy w Syrii. Pisano, ze we Francji politycy i urzed-
nicy nie sg chetni rekonstruowaniu dawnych zabytkow z uwagi na strach przed
osadzaniem ich o ponowne pisanie historii i skupienie uwagi na przesztosci.
Za przyktad wiasciwego podejécia do problemu podano odbudowe ratusza
paryskiego 1 wspotczesny projekt odbudowy zamku w Berlinie (por. Herlin
2015; Gortych, Hinterkeuser, Skoczylas: 2017).

Czy palac Tuileries zostanie zrekonstruowany w najblizszej przesztosci?
Trudno jednoznacznie odpowiedzie¢ na to pytanie. Z pewnoscig realizacja
podobnych projektow, jak chocby w Berlinie czy w Poznaniu, pozwala zwo-
lennikom Komitetu mie¢ nadziej¢, ze odbudowa Tuileries takze jest mozliwa.
Niezbednym warunkiem powodzenia takiego przedsiewzigcia jest aktywne
wsparcie wladz na szczeblach panstwowym i miejskim. W tym przypadku
aprobata wybranych politykow i urzednikoéw francuskich nie miata jednak
charakteru oficjalnej decyzji ani nawet zobowigzujacej deklaracji. Przeciwnie,
sprawe pozyskiwania $srodkoéw pozostawiono Komitetowi, a kiedy wydawato
si¢, ze wystarczy tylko wyrazi¢ zgode na realizacje projektu, zaprezentowa-
no stanowisko zgodne z przyjmowanym przez historykoéw sztuki pogladem,
ze nie nalezy odbudowywa¢ dawnych zabytkoéw. O tym, ze dla powodzenia
projektow rekonstrukcyjnych konieczne jest zaangazowanie sektora publicz-
nego, przekonuje przyktad podparyskiego Saint-Denis. Od 1987 roku wladze
tego miasta i otaczajacego go zwigzku miedzygminnego lobbowaty na rzecz
odbudowy wiezy tamtejszej bazyliki, nekropolii kroéléw francuskich. Z powodu
uderzenia pioruna, a pozniej przejscia tragby powietrznej, wieza zostata w 1846
roku rozebrana. Jej poszczeg6lne elementy miaty jednak zostaé ponumerowane
iumieszczone u stop kosciota w nadziei, ze wkrotce powrdca na dawne miejsce
(pierwszg taka probe, nieudang ze wzgledu na brak $rodkow finansowych,
podjeto w 1851 roku). Znany jest sceptycyzm wielu wspotczesnych history-
kéw sztuki wobec odbudowy wiezy. Poddaja oni w watpliwos¢ istnienie jej
rozcztonkowanych autentycznych czesci, mozliwos$¢ wykorzystania tych, ktore
moglyby przetrwacé, i odtworzenia wygladu wiezy sprzed potowy XIX wieku
(La Tribune de I’art 2017a, 2017b). Pomimo tych gltoséw, w maju 2016 roku
minister kultury Audrey Azoulay wydata zgod¢ na odbudowe wiezy, czemu
przychylny byt tez prezydent Francois Hollande. Projekt ma by¢ sfinanso-
wany ze $rodkdéw prywatnych (choé niewykluczona jest takze pomoc wiadz
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lokalnych), w tym z wptat 0sob, ktére mogtyby z bliska obserwowac proces
budowy obiektu, realizowany za pomoca $redniowiecznych technik i dostep-
nych 6wczesnie materiatdéw. Cho¢ w styczniu 2017 roku Narodowa Komisja
Zabytkow Historycznych (Commission nationale des monuments historiques)
wydata negatywna opini¢ w tej sprawie (osiem glosow przeciw, szes$¢ za, dwa
wstrzymujace si¢), w momencie ztozenia niniejszego tekstu do druku wszystko
wskazywato na to, ze Ministerstwo nie uwzglgdni tego glosu i podtrzyma swa
pierwotng decyzje (Evin 2016; Bommelaer 2017; Bourdon 2017). Wydaje sie,
ze gdyby nie zainteresowanie lokalnych wladz, nieistniejagca wieza bazyliki
w Saint-Denis nie miataby szansy na odbudowanie.

Stosujac terminologi¢ Znanieckiego, powiemy, ze jesli chodzi o tresé¢
przestrzeni dawnego patacu Tuileries, to podstawowym tematem dyskusji byto
to, czy pozostawi¢ ja taka, jaka jest obecnie, czy jednak poddac jg radykalnej
zmianie. W debacie, jaka obserwujemy od kilkunastu lat, jedynym powaznie roz-
wazanym pomystem na dokonanie tej zmiany, byt projekt zaproponowany przez
Komitet Odbudowy. Nie zastanawiano si¢ ani nad tym, czy zrekonstruowany
patac nie powinien by¢ wybudowany przy zastosowaniu dawnych technik, ani
czy nie powinien w tym miejscu stang¢ obiekt o zupetnie nowym ksztalcie. O ile
w dyskusjach nad Tuileries z konca XIX wieku mozliwe wydawato si¢ nadanie
tej przestrzeni zarowno wielu tresci, jak i wielu znaczen, o tyle po ponad stu
latach wybor wydawat si¢ duzo bardziej ograniczony. Alternatywa dotyczaca tre-
$ci Tuileries sprzgzona byta teraz z alternatywa dotyczaca mozliwych tresci tego
miejsca: decydowano migdzy pozostawieniem otwartej, rekreacyjnej przestrzeni
parkowej, petnigcej funkcje muzeum na powietrzu, a przestrzenig muzealng
i reprezentacyjna, wypetiong przez obiekt o skonkretyzowanych rozmiarach
iwygladzie. Ograniczenie dyskusji do wlasciwie tylko tego wyboru $wiadczy¢
moze o silnym powigzaniu obecnej tresci 1 znaczen przestrzeni Tuileries z inny-
mi otaczajacymi jg wartosciami przestrzennymi (wszak wedtug Znanieckiego,
warto$ci sg doSwiadczane przez ludzi zawsze w zwigzku z innymi warto$ciami).
Zmiana treéci Tuileries zmienitaby nie tylko doswiadczanie samego miejsca, ale
wymusitaby takze wypracowanie nowych sposobow interpretowania i dziatania
wobec powigzanych z nim miejsc: nie tylko wspominanych juz trzech tukéw
triumfalnych, Luwru, piramidy, ogrodow Tuileries, ale takze innych budynkow
sktadajacych si¢ na krajobraz Paryza. Wobec tej rewolucyjnej zmiany, dotyka-
jacej istoty doswiadczania francuskiej stolicy, jedyna jej mozliwa, spotecznie
akceptowalng wersja — jesli tylko sama zmiana z powodow historycznych,
urbanistycznych i innych brana jest pod uwage — bytoby odtworzenie dawnej
tresci warto$ci przestrzennej Tuileires, po czesci juz znanej i oswojonej dzigki
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reprodukowanym w mediach fotografiom i obrazom z epoki, informacjom
o dawnym budynku zawartym w podrecznikach i dodatkach historycznych
do specjalnych wydan gazet czy dzigki wspdtczesnym, promowanym przez
Komitet Odbudowy wizualizacjom.

Dla socjologéw to wlasnie zmiany w do$wiadczaniu przez ludzi war-
tosci przestrzennej, jakie dokonuja si¢ za sprawa choéby nawet pojawienia
si¢ idei budowy implantow pamigci, wydaja si¢ najbardziej interesujace. To,
ze w debacie poswigconej mozliwej ingerencji w tres¢ i1 znaczenie Tuileries
uczestniczyly od 1871 roku najwazniejsze osoby w panstwie i ogdlnokrajowe
media, dowodzi, ze zmiany tej przestrzeni dotykatyby nie tylko jej codzien-
nych uzytkownikow, ale takze réznych innych, licznych grup: mieszkancow
iuzytkownikow innych dzielnic francuskiej stolicy, turystow odwiedzajacych
miasto i wszystkich osob, dla ktorych okre§lony uktad urbanistyczny Paryza
wigze si¢ z pewnym, wlasciwym im sposobem myslenia i dziatania.
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Dynamika implantu pamig¢ci na przykladzie

narodzin, rozwoju i erozji legendy o powstaniu

Kostki Napierskiego

Wybuchte na Podhalu w potowie XVII wieku tzw. powstanie Kostki

Napierskiego jest jednym z nielicznych buntéw chtopskich, ktére miaty
miejsce na terenach etnicznie polskich wielonarodowego panstwa, jakim byta
I Rzeczpospolita. Powstanie to, nieb¢dace nawet najwickszym zrywem gorali
przeciw feudalnemu uciskowi, o tyle jest szczegdlne, ze narosta wokoét niego,
a zwlaszcza wokot jego przywodcy, legenda, ktorej funkcjonowanie mozna
uzna¢ za modelowy przyklad implantu pamieci w rozumieniu, jakie nadat temu
terminowi Marian Golka (2009: 161). Wtasnie narodziny, rozwoj i erozj¢ tej
legendy chciatbym pokroétce przesledzic'.

1

To oczywiscie wymagatoby takze przedstawienia wypadkow, na podstawie ktorych legenda
ta si¢ uformowata. Jednak, ze wzgledu na ograniczone ramy niniejszego artykulu, musi nam
tutaj wystarczy¢ gars¢ suchych faktow: wiosna 1651 roku, w czasie powstania Chmielnic-
kiego, zjawil si¢ na Podhalu niejaki Aleksander Lew ze Sztemberku Kostka, kapitan wojsk
krolewskich, z rzekoma misja robienia zaciagu do wojska majacego chroni¢ potudniowa
granice¢ Krolestwa. 14 czerwca wraz z nieliczng grupa gorali zajal bez walki niebroniony
strategiczny zamek w Czorsztynie. Zaniepokojony tym faktem bp Gembicki, ktory na czas
pospolitego ruszenia byt odpowiedzialny za bezpieczenstwo w wojewodztwie krakowskim,
wysylal nieliczny odziat w celu odbicia zamku. Proba ta jednak zakonczyta si¢ niepowo-
dzeniem. Dopiero wojsko kierowane przez Wilhelma Jarockiego zdobyto zamek, biorac do
niewoli tylko Kostke i Stanistawa Letowskiego, sottysa z Czarnego Dunajca, drugiego przy-
wodce powstania. Po uwigzieniu Kostka i Letowski zostali przewiezieni do Krakowa i osa-
dzeni w areszcie. 18 lipca ogloszono i wykonano wyroki $mierci na Napierskim, L¢towskim
i Marcinie Radockim, trzecim przywodcy powstania, nauczycielu w szkolce parafialnej
w Pcimiu, ktorego w migdzyczasie takze aresztowano. Kostka zostat nabity na pal, Letow-
ski po¢wiartowany zywcem, Radocki $cigty. Egzekucji towarzyszyty nadzwyczajne $rodki
bezpieczenstwa, zmobilizowano az trzynascie choragwi, widocznie obawiajac si¢ proby
odbicia skazanych przez gorali, co jednak nie nastapito. Zarowno smier¢ przywodcow re-
belii, jak i majace miejsce dwanascie dni wezesniej zwycigstwo wojsk Jana Kazimierza nad
Chmielnickim pod Beresteczkiem sprawity, ze zarzewie chtopskiego buntu przygasto, cho¢

255



Jan Wasiewicz

To, ze mozemy tu méwi¢ o legendzie, wynika m.in. z tego, iz — jak zauwa-
7a jeden z jej badaczy, Franciszek Ziejka — cho¢ Napierskiemu poswigcono
zarowno w historiografii, jak i literaturze pigknej wigcej miejsca niz innym
wielkim bohaterom XVII wieku, to ,,nadal wlasciwie nie wiadomo, kim byt
ten cztowiek w rzeczywistosci” (Ziejka 1984: 110). W niespetna dziesi¢¢ lat
po Ziejce, a ponad dwadzie$cia po monografii Adama Kerstena (1970), Janusz
Tazbir, historyk badajacy sprawe Napierskiego, tak zaczynat jeden z artyku-
tow poswigconych tej postaci: ,,Po latach zmudnych kwerend Zrodtowych
w dalszym ciggu nie wiemy, gdzie i kiedy si¢ urodzit, kim byli jego rodzice,
anawet jak si¢ naprawde nazywat: Aleksander Leon Napierski, Aleksander Leo
(Lew) ze Szembergu Kostka czy tez po prostu Wojciech Stanistaw Bzowski”
(Tazbir 1993: 26). Wydaje sig¢, ze to wlasnie tajemniczo$é, ktora owiana jest
ta postac, zwlaszcza za$ towarzyszaca jej, nigdy niepotwierdzona, ale tez defi-
nitywnie niezaprzeczona aura domniemanego krélewskiego pochodzenia byta
jedna z przestanek (nie jedyng oczywiscie) uksztattowania si¢ tejze legendy.
Zaczgta si¢ ona tworzy¢ jeszcze w czasie trwania czorsztynskiej rebelii i to
pod pidrem jej gtéwnych aktorow. Oto, co bp Piotr Gembicki, zaniepokojony
pierwszym niepowodzeniem odbicia Czorsztyna przez wojska Jordana, pisze
do Hieronima Smietanki, podstarosciego krakowskiego:

Czorsztyn ubiezano, zbojcami osadzono. Na pierwsza wiado-
mos¢ postani ludzie, do zgaszenia ognia niczego nie zdziatali
i ogien ten szerzy sig, bo chtopstwo powstaje. Dla milosci i ra-
tunku ojczyzny przybywaj wm. do Krakowa i porusz szlachtg
w domu pozostata; niech si¢ zbiegna wszyscy, radzmy o $rod-
kach takich, jakie beda mogty by¢, bysmy nie zgingli. [...] Przy-
bywaj, spiesz, le¢, bo straszny to ogien. (Przybos 1951: 27)

W podobnie dramatycznym tonie musiat napisa¢ Gembicki do przebywa-
jacego w obozie pod Beresteczkiem krola Jana Kazimierza, skoro ten w celu
stlumienia podhalanskiego buntu wysytat (prawie ze w przeddzien bitwy
26 czerwca) oddziat okoto dwoch tys. doborowych Zotnierzy pod wodza

tlito si¢ caly czas, skoro szlachta, obawiajac si¢ o bezpieczenstwo swoich rodzin oraz pozo-
stawiony w Koronie dobytek, rozwiazata pospolite ruszenie i nie dyskontujac beresteckiej
wiktorii, w ogromnej wigkszosci powrocita do swoich wiosci, probujac wytapaé i osadzié
tych sposrod chtopow, na ktorych padt cien podejrzenia za udziat w buncie. Znane sa nawet
przypadki ucieczki catych wsi w gory lub na strong¢ wegierska z obawy przed represjami
(por. Kersten 1970: 202-204).
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miecznika koronnego Michata Zebrzydowskiego oraz koniuszego koronnego
Aleksandra Lubomirskiego.

Jesli chodzi o inne wspodtczesne tym wydarzeniom relacje, spisane przez
szlacheckich autorow, to oczywiscie przewaza w nich ton potepienia i pogardy
w stosunku do buntownikéw. Przyktadowo Wespazjan Kochowski, poeta, ale
tez nadworny historyk krola Jana III Sobieskiego i uczestnik opisywanych
wydarzen, pisal, ze

w pasie podgorskim, gdzie Karpaty stanowig granice od Wegier,
burzy si¢ lud i ze zostat rzucony posiew zgubnego buntu. Tworca
zamieszek jest Aleksander Napierski, dawniej w stuzbie dwor-
skiej, obecnie wloczega o zebranym chlebie, a niedtugo potem
samozwaniec, w zbrodniczej duszy stworzyt sobie odpowiednie
plany. (Przybos 1951: 125)

Ten sam Kochowski jest takze autorem do$¢ makabrycznej fraszki, zreszta
napisanej nie bez pewnej ztosliwosci wobec Jana Kazimierza, ktory z pewno-
Scig musiat zatwierdzi¢ wyrok na Kostce:

Nie wiem, co to za nowy kucharz si¢ pojawit,
Miasto pieczeni, Kostke nam na rozen wprawit.
(cyt. za: Solak2013: Web)

Roéwnie niepochlebnie, jak Kochowski, wyrazat si¢ o Napierskim i jego
buncie inny 6wczesny poeta, Samuel Twardowski ze Skrzypny, piszac:

Lotr Napierski niejaki, nie bez skrytej woli

I ducha Chmielnickiego, cicho pobuntowat
Chlopy w gorach i naprzod Czorsztyn opanowat.
(Przybos$ 1951: 129)

W czasach saskich opinie o Kostce i buntujacym si¢ ludzie niewiele si¢
r6znig od opinii wezesniejszych. Pare z nich przytacza Tazbir. I tak przyktado-
wo Szymon Majchrowicz, jezuita, nazywajac Napierskiego zbojem, opowiada,
jak ten, nazbierawszy kilkanascie tysiecy (sic!) podobnego sobie ,,hultajstwa”,
pustoszyt ,,dwory, majetnosci i miasta najazdami”, by wreszcie zaja¢ zamek
w Czorsztynie, ,,zamy$lajac wickszymi sitami postgpowac dalej”. Na szczescie
zaradzit temu bp Gembicki. ,,Glowe tego hultajstwa wbito na pal. Zatym i insi
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uciekli” (Tazbir 2000: 227). Ale oprécz tego typu jednoznacznie postponuja-
cych sformutowan, wychodzacych z szlachecko-koscielnych kregdw, pojawit
si¢ takze wtedy, juz za panowania Stanistawa Augusta, dokument, zwany dzi$
suplika torczynska, tj. projekt konfederacji chtopskiej, ktory zostat rozrzucony
podczas jarmarku $w. Trojcy w Torczynie na Wolyniu w 1767 r. Opracowany
najprawdopodobniej przez jakiego$ zdeklasowanego szlachcica badz plebe-
jusza tekst ten, zarysowujac cigzkie potozenie chtopow w kraju, gdzie ,,jedni
ludzie zjadajg miliony na rok, gdy drudzy wlasnego pozytku nic doprosié si¢
nie moga” (Suplika torczynska: 114), 1 grozac zbrojnym wystapieniem w razie
niespelnienia zadan w nim zawartych, poczynit aluzj¢ do podhalanskiego buntu
w stowach: ,,miata i Polska nie-jedne reznice, ostatnie [Ch|mielnickiego, a p6z-
niejsze dwoch starostw w Krakowskiem” (ibidem: 113). Podobnie powstaniem
z 1651 roku straszyt szlachtg nieco p6zniej Hugo Koltataj, wysuwajac swoj
program reform wioscianskich (por. Szczotka 1951: 166).

To byty jednakze tylko przedbiegi do uksztaltowania si¢ na fali zaintereso-
wania motywami podhalanskimi oraz zabiegami majacymi na celu unarodowie-
nie warstwy chtopskiej wtasciwej legendy o Napierskim i jego rebelii, ktorej
swiadkiem bedzie wiek XIX. W jej utworzeniu pierwszoplanowe skrzypce beda
gra¢ zarowno literaci, jak i historycy. Ziejka (1984: 114) palme pierwszenstwa
w tym wzgledzie przyznaje Sewerynowi Goszczynskiemu?, pisarzowi i poecie
doby romantyzmu, ale takze dziataczowi spotecznemu i politycznemu, ktory
cho¢ negatywnie patrzyt na posta¢ Napierskiego, zwac go ,,bandyta”, a ludzi,
ktérzy za nim poszli, ,,dobrang kupg totréw”, to jednak dostrzegt w tym bun-
cie temat interesujacy dla poety: ,,Duch poety moze wiele zobaczy¢ w takiej
przesztosci 1 wiele z niej wydoby¢” (Goszezynski 1958: 243-244).

Jednym z pierwszych takich duchow byt Lucjan Siemienski, ktory swoim
wierszem Napierski, po raz pierwszy opublikowanym w 1838 roku, ,,otwiera
okres kreowania tej postaci jako bohatera pozytywnego” (Zmidzinski 2010:
50). Siemienski miat bardzo luzny, eufemistycznie mowiac, stosunek do fak-
tow historycznych, gdyz w jego wizji Napierski, ktory wlasnie ma zawisnaé
na krakowskiej szubienicy, zostaje szcze§liwie oswobodzony przez przyby-
tych z odsiecza gorali. Co cickawe, gdy w 1863 r. Siemienski po raz kolejny
opublikowal ten wiersz, zmienit jego tytut z Napierski na Opryszki, a takze
zakonczenie. Porownajmy:

2 Zmidzinski (2010: 50), choé¢ bezposrednio nie zaprzecza sadowi Ziejki, niemniej jednak

zauwaza, ze przed Goszczynskim w pierwszej potowie XIX wieku o Napierskim wspominat
takze Tomasz Swigcki w swoim poczytnym (doczekato si¢ dwoch kolejnych wydan) geo-
graficzno-krajoznawczym opracowaniu Opis starozytnej Polski, t. I, Warszawa 1816.
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Napierski (1838)
Przedmiescia zgorzaty,
Cztek struchlat rycerski,
A Tatry zagrzmiaty:
»Niech zyje Napierski!”

Opryszki (1863)
Przedmiescia zgorzaty,
Cztek struchlat rycerski,
A Tatry zagrzmiaty:
,,G06ra Podhalanie!”

Julian Krzyzanowski (1977: 685) tlumaczy t¢ zmiang ,,tym, ze Siemienski,
zapoznawszy si¢ z dziejami Jana Kazimierza, spostrzegt rozbieznos¢ historii
i podania, a moze ze wzgledu na zwigzki Kostki z Chmielnickim — i sam daleki
juz wéwczas od rewolucyjnych nastrojow mtodosci —nie cheiat apoteozowaé
»zdrajcy« wspotdziatajacego z »buntem« chtopskim”.

Jesli chodzi o historykéow dziewigtnastowiecznych, to pierwszym, ktory
zainteresowat si¢ blizej Kostka i jego powstaniem, byt Szczgsny Morawski
(1871), zamieszczajac w pierwszym tomie swoich gawed historycznych parg
szkicow na ten temat. Jednakze to krotki artykut Kostka Napierski innego
o6wczesnego historyka, Ludwika Kubali, w jego opublikowanych 1880 roku
i w wielokrotnie p6zniej wznawianych Szkicach historycznych, przyczynit sig
do rozpowszechnienia legendy zwlaszcza w jej wersji literackiej. Szczegodlnie
brzemienna byla nastgpujaca opinia Kubali:

Nie byloby powodu zajmowa¢ si¢ szczegdtowym przebiegiem
tej sprawy, ani zbiera¢ materiaty legendowej postaci herszta,
ktorego osoba daje nie zty temat do powiesci historycznej, gdy-
by bunt, ktéry wywotal, nie stat w $cistym zwiagzku z ogélnym
ruchem ludu i gdyby wiadomosci, jakie o nim pozostaty, nie
rzucaty Swiatta na stan kraju. (Kubala 1923: 206)

Kubala uznaje wigc historyczng wage antyszlacheckiego wystapienia
Kostki jako wydarzenia skupiajacego jak w soczewce Owczesng sytuacje w pan-
stwie, mimochodem rzucajac, ze jest to wdzigczny temat dla literatury.

Literaci nie kazali na siebie dtugo czekaé. Oto juz w 1885 roku na tamach
,» Tygodnika Powszechnego” drukuje w odcinkach romans historyczno-przygo-

259



Jan Wasiewicz

dowy Wincenty Rapacki (1886), aktor, rezyser teatralny i pisarz. W powiesci tej
zostajg ukazane losy Napierskiego, ktory z szukajacego zemsty krolewskiego
syna za ponizenie, jakie go spotkato na dworze po $mierci ojca, przeistacza
si¢ w obronce praw ludu, za co ponosi najwyzsza kare, mimo ze z dalekiej
Ukrainy nadeszto od Jana Kazimierza spéznione utaskawienie.

Wszelako na literacki Parnas wywindowat Napierskiego i jego zrewol-
towanych gorali Jan Kasprowicz poematem dramatycznym Bunt Napierskie-
go. Opublikowane w 1899 roku i jeszcze w tym samym roku wystawione
na deskach teatrow w Krakowie, Lwowie i Poznaniu, dzieto to bylo jednym
z punktéw zwrotnych literackiej legendy o powstaniu Kostki, wyznaczajacym
potomnym generalny schemat ujgcia tego tematu. Najwicksza zastuga Kaspro-
wicza polegala na tym, Zze uczynit z Napierskiego, jak powiada Ziejka,

bohatera ludowego, bohatera godnego stana¢ tylko obok legendar-
nego Janosika. Byt to niezwykty awans tego cztowieka. Zapewne
niezbyt zashuzony. Ale nie zapominajmy, Ze wraz z nim awanso-
wata chlopska historia. Zryw gorali czorsztynskich z roku 1651
wilaczony zostal do historii narodowe;j. (Ziejka 1984: 125)

U Kasprowicza (1899: 65) Napierski jest synem krélewskim, a gtéwnym
poczatkowym motywem jego wystapienia jest che¢ zemsty na krzywdzicie-
lach, ktorzy go wygnali z dworu. W jego oczach wigc Napierski okazuje si¢
zrazu jednym z kolejnych ,,wymiennych jezdzcow chtopskich grzbietow”,
by postuzy¢ si¢ poetycka metafora Nowaka (1979: 25): lud to dla niego na-
rzg¢dzie osobistej zemsty, a zarazem sita, ktora ma go wynie$¢ na krolewski
tron. Z czasem jednak dokonuje si¢ w nim wewnetrzna przemiana i jego
celem nadrzgdnym staje si¢ teraz walka z ludem o lud. To wrecz lud w wizji
Kasprowicza wychodzi na plan pierwszy. Wydaje si¢, ze antyszlacheckie
wystgpienie podhalanskich chtopéw byto dla Kasprowicza, chtopskiego syna
z Kujaw, a zarazem wielkiego mito$nika Podhala, prefiguracja dziatalnosci
wspotczesnego mu ruchu ludowego, z ktorym pisarz, przynajmniej przez
pewien czas, sympatyzowat (por. Jodetka 1964: 95).

Podobng motywacj¢ do zainteresowania si¢ postacig Napierskiego znaj-
dziemy u Wtadystawa Orkana, takze o chtopskim rodowodzie, pochodzacego
z Podhala, jeszcze bardziej niz Kasprowicz angazujacego si¢ w dzialalno$é
ruchu ludowego. Orkan, wedle opinii Jozefa Burszty (1985: 237), byt pierw-
szym pisarzem, u ktorego spotykamy nie przedmiotowe, lecz podmiotowe
podejscie do ludowosci w naszej literaturze.
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Posta¢ Napierskiego zainteresowata Orkana do$¢ wezesnie. W rozmowie
z Marig Wystouchowa pisarz juz w 1899 roku powiadal, Ze ,,[c]hciatby]...]
da¢ ludowa powies¢ historyczna, jak Sienkiewicz dat szlachecka szlachcie”
(cyt. za: Blonski 1953: XXVII)*. Zamiar ten jednak niepredko zostat przez
niego zrealizowany, cho¢ pierwszy szkic powiesci poswigconej buntowi Kostki
opublikowat na tamach ,,Krytyki” juz w 1904 roku, to sama powies¢ zaczeta
ukazywaé si¢ w odcinkach w ,,Kurierze Lwowskim” dopiero od 14 czerwca
1923 roku, by w 1925 roku wyjs¢ w formie ksigzkowej (Orkan 1948). Niestety,
nie nalezy ona do szczytowych osiagni¢é autora Komornikow: nie udato si¢
chtopskiemu tworcy stworzy¢ kontr-Trylogii, powiesci, ktéra moglaby z powo-
dzeniem konkurowa¢ w walce o ,,rzad polskich dusz” z dzietami ,,szlachecko-
jasniepanskiego pisarza”, jakim byt wedle okreslenia Jozefa Matuszewskiego
(1991: 132) Sienkiewicz. Niemniej jednak byla ta pézna powies¢ Orkana
waznym ogniwem w ksztaltowaniu si¢ legendy o powstaniu podhalanskim
i kanonizacji jej gtdéwnego bohatera, niejako podsumowaniem fascynacji
ta postacia w okresiec mtodopolskim, w ktorym zauroczenie chtopstwem
w postaci galicyjskiej chtopomanii potaczonej z zafascynowaniem Podhalem
i zamieszkujacym je ludem znalazto swoj — mozna by wrecz powiedzie¢ —
naturalny wyraz w zainteresowaniu si¢ rebelianckim zrywem gorali pod wo-
dza krolewskiego kapitana, a niewykluczone, ze krolewskiego syna. Orkan
zreszta nie tylko na polu literackim prébowat dokona¢ heroizacji Napierskiego
i jego gorali. Jak pisata w swoich wspomnieniach Stefania Chmielakéwna,
nauczycielka z Zakopanego, notabene mocno zakochana w pisarzu: ,,Cysarz
moj — szerokie miat plany skrzydlate [...] wskrzesi¢ Kostki Napierskiego
ideg, nie ustapi¢ az w Nowym Targu na rynku stanie pomnik zhanbionego
mianem zdrajcy nieszczgsliwego Kostki” (cyt. za: Duzyk 1980: 355). O ile
udato si¢ Orkanowi wystawi¢ Kostce pomnik literacki, o tyle na nowotarskim
rynku pomnik Napierskiego nigdy nie stanat. Ale stat tam w latach 1950-2012
pomnik samego Orkana, ktéry obecnie znajduje si¢ w pierwotnym miejscu
swojej lokalizacji, tj. na Placu Stowackiego®.

Nie tylko wywodzacy si¢ z chtopstwa literaci, tacy jak Orkan i Kaspro-
wicz, zafascynowali si¢ buntem Podhalan z X VII wieku, lecz takze chwytajacy

W tym samym roku w rozmowie z Bohdanem Lepkim Orkan stwierdzit: ,,Ogniem i mieczem
[...] to nie byle co. Ale ja na te czasy patrz¢ troch¢ inaczej. Nie nalezy spoglada¢ z jednej
tylko strony, ale przej$¢ i na druga. Trzeba przystucha¢ si¢ glosowi gminu i zrozumie¢ tych
ludzi, bo i oni maja dusze i serca” (Orkan 1948: V).

Bedac bardziej doktadnym, stoi tam kopia pomnika z 1934 roku, oryginal znajduje si¢
w Niedzwiedziu, gminie, z ktorej pochodzit pisarz (zob. Liszka 2012: Web).

261



Jan Wasiewicz

za pidro autorzy o mieszczanskich i szlacheckich korzeniach, jak Ludwik
Stasiak, przede wszystkim za$ przyrodni bracia Tetmajerowie, Kazimierz
i Wilodzimierz. Wszyscy trzej grajacy pierwsze skrzypce w mtodopolskiej
chtopomanii, poswiecili Kostce i jego powstaniu swoje utwory. Stasiak, znany
bardziej jako ludomanski malarz, opublikowat ksigzke¢ Obrona sztandaru.
Mieszczanska powiesé historyczna (1905). W tej opartej na bogatym materiale
zrodtowym powieSci wykorzystal znany juz u Kasprowicza i Rapackiego
motyw zemsty na szlachcie, jaka kieruje Napierskim w poczatkowej fazie
jego dziatalnosci, ale z czasem urasta on wraz z Letowskim do, jak pisze
Ziejka, ,,rangi $wiadomych przywodcow ludu w walce o wolno$é ponizonych
i skrzywdzonych” (Ziejka 1984: 127).

W podobny sposdb, z tymze artystycznie o wiele lepiej, odmalowuje
Kostke trzy lata pozniej Kazimierz Przerwa-Tetmajer, oglaszajac w odcinkach
w ,,Glosie Warszawskim” Maryne z Hrubego — pierwsza cz¢$¢ swojej Legendy
Tatr (wydanie ksigzkowe: 1910). U Tetmajera Kostka wrecz urasta do rangi
tworcy nowej kultury duchowej, ktory, niejako w duchu Gramscianskiej teorii
hegemonii, ,,;ozumiat, Ze na miejsce potggi duszy szlachty potege jakiejs innej
duszy trzeba dac, ze gdy si¢ jedna kulture duchowa obali, nie tylko natychmiast
inng na jej miejsce stawiac trzeba bedzie, ale nawet w imi¢ tej nowej, nastepne;j
i zastepcze] kultury wystapi¢” (Przerwa-Tetmajer 1952: 86).

Na tym tle szczegolne miejsce w ksztattowaniu legendy o Kostce zaj-
muje opublikowana dwa lata p6zniej Opowies¢ z dawnych lat Wlodzimierza
Przerwy-Tetmajera. Szczegodlne, gdyz Tetmajer, w opozycji do brata i innych
zwolennikéw heroizacji Napierskiego, nie ulega fascynacji tg postacia, a wreez
przeciwnie, uwaza go za wichrzyciela i zdrajcg. Tetmajer bowiem to szlachcic-
ludowiec, szermierz ukutego przez Zygmunta Krasinskiego hasta ,,Z szlachta
polska polski lud”, tj. zwolennik solidaryzmu spotecznego, wyrazajacego si¢
w prowadzeniu polityki ugody miedzyklasowe;j.

Starszy z braci Tetmajeréw nalezy wigc do nielicznego podéwczas grona
0s0b sceptycznie odnoszacych si¢ postaci Kostki i kierowanego przezen buntu.
Nalezeli don m.in.: Jozef Ignacy Kraszewski, Henryk Sienkiewicz oraz historyk
i powiesciopisarz Wiadystaw Lozinski, wszyscy trzej, dodajmy, szlachcice.
Kraszewski, ktory poswigcit dziejom Polski caly ogromy cykl powiesciowy,
wydarzeniom na Podhalu nie dedykowat Zadnej powiesci ani nawet opowiada-
nia. Jedynie w powiesci Bozy gniew. Czasy Jana Kazimierza (1886) czyni do
niego nader krytyczna aluzje, ze zdrajca jakis, ,,Chmiela nasladujac, a pewnie
1 z naprawy jego, na Podgorzu ogien wszczynal” (cyt. za: Tazbir 2000: 228).
Podobnie Sienkiewicz tez tylko wzmiankuje Kostke w Potopie, gdy w usta
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Janusza Radziwitta wktada — jak sugeruje Tazbir — wlasne poglady, kazac mu
z gorycza konstatowacé, iz jest oblegany w zamku tykocinskim, jak niegdy$
,»opryszek Kostka Napierski” w Czorsztynie (por. ibidem). Z kolei Lozinski
w swym wydanym w 1903 roku monumentalnym, a zarazem niezwykle barw-
nym dziele Prawem i lewem, nie szcz¢dzac skadinad cierpkich stow krytyki
pod adresem wtasnej klasy, jesli chodzi o jej stosunek do chtopstwa, nie heroizu-
je bynajmniej Napierskiego. Wreez przeciwnie, jego zdaniem: ,,[z]wyklym tez
otrem i zbdjca jest taki samozwaniec, Aleksander Kostka, zwany Napierskim,
p6zniejszy herszt buntéw chtopskich na Podgérzu w Krakowskiem, stronnik
Chmielnickiego, konczacy swoj awanturniczy zywot na palu w Krakowie”
(Lozinski 2005: 180). Takie jednak glosy, zreszta wspominajace Kostke tylko
marginalnie, widzac w nim jedynie zdrajcg, opryszka i fotra, nie powstrzymaty
procesu heroizacji bohatera naszej legendy.

Po przywotanym juz Orkanie, powie$¢ o Napierskim opublikowata Wan-
da Wasilewska (1935). Bedac refleksem powiesci Orkana, nie byto to dzieto
wysokich lotow, niemniej jednak w procesie budowania pozytywnej legendy
czorsztynskiego zrywu jest to powies$¢ stanowigca swoiste ogniwo taczace jej
faze mtodopolska, ktora zamykat Orkan, z fazg powojenna, w ktorej, zwlaszcza
we wezesnych latach pie¢dziesigtych, legenda ta osigga swe apogeum’. Nowa
wiladza, szukajac (czgsto na sile) tzw. postgpowych tradycji, do§¢ instrumen-
talnie sprzyjata rozpowszechnianiu si¢ legendy o Napierskim, tak jak zreszta
wszelkim narracjom o innych buntach chtopskich.

Szczegdlny w propagandowym rozwoju legendy powstania czorsztyn-
skiego i1 jego przywodcy byt rok 1951, w ktéorym obchodzono jego trzech-
setng rocznic¢. Powstaje wowczas wiele prac historycznych na ten temat,
m.in. wazny artykut Juliusza Bardacha (1951), wazny, bo opublikowany
przez znanego historyka w oficjalnym organie PZPR, a wigc z pewnoscia
odzwierciedlajagcy miarodajng z punktu widzenia wladzy wyktadnie wyda-
rzen na Podhalu i ich znaczenie dla wspolczesnosci. W tym tez roku lub jego
okolicach pojawiajg si¢ prace innych historykéw: Stanistawa Szczotki (1951),
Bohdana Baranowskiego (1951) i I1lji Millera (1952). Adam Przybo$ (1951)

5 Juz w 1946 roku Stefan Inglot, wspottworca polskiej szkoly historii gospodarczej, opu-

blikowal artykut Ruchy socjalne i bunty chiopskie w dawnej Polsce. Byt to tekst niejako
programowy, otwierajacy powojenne badania nad ruchami chtopskimi, w ktérym jego au-
tor stwierdzat m.in.: ,,Zagadnienie to, mozna powiedzie¢, jest u nas nieprzepracowane, co
powoduje tym samym duze luki w wiadomosciach, jakie posiadamy o naszej przesztosci
i utrudnia nalezyta ich oceng” (Inglot 1946: 17). Dokonujac krotkiego przegladu wystapien
chtopskich w polskich dziejach, wspomniat takze o antyszlacheckim ruchu gorali podhalan-
skich pod wodza Napierskiego

263



Jan Wasiewicz

publikuje materiaty zrodtowe do powstania Napierskiego. Wbrew pozorom,
prace te byly niejednokrotnie bardzo erudycyjne, napisane przez znajacych si¢
na swym rzemiosle badaczy. Owszem, zdaje¢ sobie sprawe, ze zdeformowana
wersja marksistowskiej doktryny teoretycznej, ktéra podéwczas byta histo-
rykom narzucana, powodowata, ze problematyke konfliktow spotecznych,
jak to powiada nestor polskich historykow historiografii, Andrzej F. Grabski
(2010: 208), rozpatrywano ,,w sposob szczegdlnie zmitologizowany”. Poza
tym, prace te, bedac czgécig oficjalnego, reglamentowanego przez wtadze
dyskursu historycznego, stuzyty komunistom, np. przez wiaczanie pozadanych
dla wiadzy tresci do programow i podrecznikow szkolnych®, jako narze¢dzie
w walce o rzad dusz, o stworzenie nowej opowiesci o dziejach narodowych.
Jeszcze bardziej stuzyly temu tamy gazet i czasopism, gdzie w 1951 roku
pojawita si¢ spora liczba okolicznoéciowych artykutow. W samym Czorsz-
tynie z kolei, z udzialem wtadz panstwowych, na $cianie zamku 24 czerwca
tegoz roku zostata odstoni¢ta tablica pamigtkowa poswigcona Napierskiemu,
Letowskiemu i Radockiemu. Jakis$ czas temu tablica — co tez jest znamienne
— zostala usunigta ze $ciany zamku i obecnie znajduje si¢ w jego wnetrzu.
Na Podhalu zostat tez wytyczony szlak turystyczny pod nazwa WolnoSciowy
Szlak Podhalanski, ktorego trzeci odcinek — z Bukowiny do Czorsztyna — zostat
nazwany Szlakiem Kostki Napierskiego. W wielu miastach pojawily si¢ takze,
do dzi$ istniejace, ulice pod patronatem Kostki, m.in. w Szczecinie, Lodzi,
Katowicach, Dabrowie Gorniczej, Gdyni czy Warszawie.

Zainteresowanie Napierskim, nie zawsze chyba do konca wymuszone,
przejawiaja takze muzycy, artysci plastycy i literaci. Artur Malawski kompo-
nuje Tryptyk goralski (1949) na fortepian, wyr6zniony na Konkursie Kompo-
zytorskim im. Fryderyka Chopina, a Edward Olearczyk Ballade o Aleksandrze
ze Sztemberku Kostce Napierskim (1952), piesn na glos i fortepian do stow
Stanistawa Ryszarda Dobrowolskiego. Jesli chodzi o plastykéw, to postac
Kostki wlaczono do tematéw sugerowanych artystom na II Ogoélnopolska
Wystawe Sztuki (XII 1951 — II 1952). Prac o tematyce historycznej pojawito
si¢ na niej bardzo duzo (okoto osiemdziesiat): najwigcej, bo okoto trzydziesci
poswiecone byto wiasnie Napierskiemu i jego powstaniu. Jakze silna jest su-
gestia wladzy. Swoje obrazy pokazali m.in.: Jozefa Wnukowa, Janusz Wilden
i Marian Tomaszewski, Wtadystaw Goscimski, Mieczystaw Watorski, Jan
Seweryn Sokotowski i Stanistaw Michatowski (por. Studzinska 2014: 495).
Oproécz dziet malarskich pojawita si¢ tez rzezba przedstawiajaca Kostke dhuta

® O obecnosci narracji o buncie Napierskiego w podrecznikach szkolnych tego czasu zob.

Nowarski 2006: 82-84.

264



Dynamika implantu pamieci na przykladzie narodzin, rozwoju i erozji legendy...

Karola Tchorka’. Rowniez arty$ci ludowi poddali si¢ narzucanemu odgornie
trendowi. W zbiorach Panstwowego Muzeum Etnograficznego w Warszawie
znajduje si¢ powstata okoto 1954 roku rzezba Napierskiego wykonana przez
znanego $wiatkarza z Podhala Jozefa Janosa. Z kolei urodzona w Koscielisku
ceniona malarka na szkle, pisarka i popularyzatorka kultury géralskiej Helena
Roj-Koztowska namalowata seri¢ obrazéw przedstawiajacych sceny z powstan
gorali podhalanskich w XVII wieku.

Roéwnie, jesli nie bardziej niz w sztukach wizualnych, Kostka i jego gorale
zaznaczaja swa obecnos¢ w tworczoscei literackiej. Podajmy tylko kilka przy-
ktadoéw: poemat Stanistawa Skonecznego Kostka Napierski (1951), poematy
podhalanskiego gorala, poety i dziatacza ludowego Stanistawa Nedzy-Kubinca,
Piesn o putkowniku Kostce Napierskim (1951) i tego samego autora — bodajze
artystycznie najbardziej dojrzaty ze wszystkich tu wymienionych utworéow —
Na czorsztynskim zamku. Gaweda podhalanska (1954), opowiadanie Jozefa
Hena Plomien na Podhalu (1952), utwor Jalu Kurka z pogranicza rozprawy
historycznej i powiesci Nad Czorsztynem si¢ blyska. O Kostce Napierskim
opowies¢ prawdziwa (1953). Zwienczeniem tej oszatamiajacej kariery enigma-
tycznej postaci, jaka byt Napierski, byla realizacja filmu historycznego w rezy-
serii Henryka Hechtkopfa i Jana Batorego Podhale w ogniu, ktdrego premiera
odbyta si¢ w styczniu 1956 roku. Byta to jedna z pierwszych duzych produkcji
historycznych w kinie polskim, jeden tez z pierwszych filmow kolorowych, dzi$
juz whasciwie kompletnie zapomniany. Zresztg zaraz po premierze film otrzymat
negatywne recenzje m.in. w ,, Trybunie Ludu” i ,,Zotnierzu Polskim”. Juz same
tytuty tych recenzji sga wymowne: Ogien nie zaplongf (,,Trybuna Ludu”), Podha-
le bez ognia (,,Zomierz Polski”). To, ze mozna byto tak krytycznie wypowiadaé
si¢ o tej z namaszczenia wladz nakreconej hagiografii Napierskiego, Swiadczy
o dokonujacych si¢ w kraju zmianach, nadchodzacej juz odwilzy.

Po pazdzierniku 1956 roku proces heroizacji Napierskiego zdecydowanie
wyhamowuje. Owszem, wychodza jeszcze dwie obszerne powiesci poswig-
cone Kostce i1 jego powstaniu: Jana Wiktora (1959) oraz Jana Ziotkowskiego
(1961). Ta ostatnia zresztg to najobszerniejsza jak dotad literacka wersja losow
Napierskiego, oparta na bardzo bogatym materiale historycznym. Ale powiesci
te to juz niejako podzwonne dla stawy Napierskiego i jego buntu. Nie tyle,
ze znika on z horyzontu wyznaczanego przez 6wczesnych memory makers,
ile coraz bardziej krytycznie spoglada si¢ na t¢ postac.

7 Wigkszo$¢ tych dziet znajduje si¢ obecnie w zbiorach Muzeum Zamoyskich w Koztowce,

ktore gromadzi dzieta sztuki socrealistycznej. Czg$¢ reprodukcji w/w obrazoéw zostata za-
mieszczona w artykule Stawomira Grzechnika (2013).
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I tak w 1967 roku Pawetl Jasienica publikuje Rzeczpospolitq Obojga Na-
rodow. Ksigzka ta byta szeroko dyskutowana w latach siedemdziesiatych (por.
Karpinski 1985:132). Dla Jasienicy Kostka to wprawdzie ,,wodz zbuntowanych
gorali”, ale dodaje: ,,bez watpienia agent Chmielnickiego i Rakoczego takze”,
ktory ,, Trzymat si¢ Czorsztyna, potozonego o kilkaset metrow od granicy we-
gierskiej 1 zabezpieczajacego szlak, bo wiernie wykonywat zalecenia swych
mocodawcow” (Jasienica 1982: 95). Zdaniem autora Polskiej anarchii, Kostka
instrumentalnie chciat wykorzystaé goérali, ,,ktorzy z jak najstuszniejszych
powodow buntowali si¢ przeciwko rodzimym ciemi¢zcom” (ibidem).

W 1970 roku ukazuje si¢ przywotywana juz monografia Kerstena, niejako
podsumowujaca dotychczasowe badania historyczne nad tg postacig. W kon-
kluzjach tego bardzo rzetelnie i krytycznie przeprowadzonego historycznego
$ledztwa autor stwierdza m.in., ze ,,[Z]mudne, zawite poszukiwania historyczne;j
prawdy o postaci i dziatalnosci Aleksandra Leona Napierskiego-Kostki nie zo-
staty uwienczone rezultatem, ktory zadowolilby badacza i zaspokoit cickawos$¢
Czytelnika” (Kersten 1970: 201). To i owo udato si¢ ustali¢, ale nadal postac¢
te spowija mgtla tajemnicy. Nadal nie wiadomo — i opinia ta zachowuje swa
waznos$¢ rowniez dzi§ — kim byt ten cztowiek w rzeczywistosci: krolewskim
synem? Agentem Chmielnickiego, Rakoczego, krolowej Krystyny, czy tez raczej
jej niedosztego me¢za, Karola Gustawa? Autentycznym przywodca antyszlachec-
kiego powstania? A moze wszystkim na raz? A moze nikim podobnym?

Tymczasem legenda coraz bardziej czernieje. W styczniu 1980 roku
w programie telewizyjnym Prawdy i legendy poswigconym Kostce, dyskutanci,
warszawscy historycy, nazywaja go kondotierem, naiwnym awanturnikiem,
fantasta, mitomanem i nieudacznikiem. Probuje go broni¢ wspomniany juz
wydawca materiatoéw zrodtowych, historyk Adam Przybo$, piszac na tamach
»Kultury”: ,,Przykro byto stucha¢, jak grono powaznych badaczy nie chciato
zdoby¢ si¢ na pewien umiar w ocenie tego bohatera walki antyfeudalnej pol-
skich chtopow” (Przybos 1980: 4).

Cztery lata p6zniej, w 1984 roku ukazata si¢ przywolywana juz przeze
mnie ksigzka Ziejki, stanowigca naukowe opracowanie nie tylko literackiej
legendy o Kostce, ale takze innych legend zwigzanych z chtopska historia,
m.in. o Szeli i chtopach rabacyjnych oraz Bartoszu Glowackim i kosynierach.
W przypadku legendy o Napierskim byta to jednakze juz tylko jej sekcja zwtok.
W konkluzji bowiem autor stwierdzit, ze ,,[z] uplywem czasu zanika¢ zaczeta
legenda o Napierskim, stajac si¢ tylko zjawiskiem historycznym” (Ziejka 1984:
150), co ttumaczyt tym, iz jej popularnos¢ pod koniec XIX wieku i w latach
pigédziesiatych wieku XX wynikata z potrzeb chwili, dzi$ juz nieaktualnych.
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Innymi stowy, mozemy powiedzie¢, ze mimo usilnych préb podejmowanych
przez roznego rodzaju memory makers: historykow, literatow, artystow, dzia-
taczy spoteczno-politycznych, a po 1945 roku takze przedstawicieli wladzy
wdrazajacych okreslong polityke historyczng, nie udato si¢ umiesci¢ Kostki
ijego buntu w polskim kanonie historycznym, czyli, mowigc kategoriami wy-
pracowanymi przez Aleide Assmann (2009: 132, 136), nie udalo si¢ przesunaé
czorsztynskiej rebelii i jej przywodcy z kulturowej pamigci magazynujacej do
pamieci funkcjonalne;.

Po roku 1989 stalo si¢ to jeszcze bardziej widoczne. Co wigceej, zdaniem
Tazbira Napierski razem z Szelg trafili do ,,narodowego piekta”, ,,w ktérym
masowa wyobraznia Polakoéw zwykta lokowaé zdrajcow” (Tazbir 2000: 228).
Polemizowatbym, czy to czyni masowa wyobraznia Polakow, czy raczej robi
to dominujacy dzis postszlachecki dyskurs polskich elit symbolicznych, w kto-
rym przywodcow chtopskich wystapien wobec poddanczo-panszczyznianego
ucisku dyskredytuje si¢ jako platnych obcych agentow, a przez to zdrajcow,
metonimicznie dyskredytujac same te wystapienia.

Tymczasem Napierski stapit juz nawet nie do ,,narodowego piekta”, co do
,harodowej otchtani”, gdzie zalaty go letejskie wody zbiorowej niepamigci.
W 2001 roku mijata 350. rocznica wydarzen na Podhalu. I mingta, o ile mi
wiadomo, catkowicie bez echa. Nie natknatem si¢ na zaden tekst przypomina-
jacy o tej rocznicy, nawet jako wydarzenia negatywnego, ani w przegladanej
przeze mnie prasie, czy to popularnej, czy naukowej, ani w Internecie — w tym
wrecz nieskofnczonym rezerwuarze pamigci, nie mowiac juz o jakichkolwiek
oficjalnych obchodach, nawet na skale lokalng. Wydaje si¢, ze mamy tu do
czynienia z analogicznym procesem, ktory historyk i badacz pamigci Marcin
Kula opisat w odniesieniu do zawtaszczania przez komunistow tradycji so-
cjalistycznej. Otdz, jego zdaniem:

Skutek tego byt za$ taki, ze komunizm w znacznym stopniu
pociagnat za sobg owa tradycj¢ w otchlanie, gdy tonat. W ra-
mach tradycji robotniczej komunisci dokonali zawtaszczenia
tradycji Wielkiego Proletariatu, ktory dzis wskutek tego zniknat
ze spotecznej pamieci, czy Swigta 1 Maja, ktore przeciez nigdy
przedtem nie miato charakteru wylacznie komunistycznego.
(Kula 2003: 236)

Doktadnie to samo mozemy powiedzie¢ o zawtaszczaniu tradycji chtop-
skich buntow i oporu, w tym buntu podhalanskich gorali pod wodza Kostki
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Napierskiego: znikly prawie ze zupehie z polskiej pamigci. Przyczyn tego,
moim zdaniem, nalezy upatrywa¢ wtasnie przede wszystkim w nachalnej
stalinowskiej propagandzie wczesnych lat pigédziesiatych. Stajac si¢ jedna
z ikon stalinowskiej polityki historycznej, wystapienie Kostki, mimo wy-
kreowanego wczesniej pozytywnego jego wizerunku m.in. przez pisarzy tej
rangi, co Kasprowicz czy Kazimierz Przerwa-Tetmajer, po 1956 roku zaczgto
powoli znika¢ z horyzontu pamigci funkcjonalnej, by po upadku komunizmu
by¢ tam niemalze w ogéle nieobecne®. Pisze¢ ,,niemalze”, bo da si¢ wskazaé
nieliczne, w przewazajacej wigkszosci majace negatywny wydzwigk, prze-
jawy obecnos$ci Napierskiego i jego buntu w pamigci kulturowej po 1989
roku. Podam trzy przyktady r6znych ze wzgledu na medium przekazu form
przejawiania si¢ tejze pamigci: audycji radiowej, kolekcjonerskiej gry karcia-
nej oraz publikacji ksigzkowej. W pierwszym przypadku Napierski w maju
2007 roku byt bohaterem popularnego programu Hanny Marii Gizy z cyklu
Klub ludzi ciekawych wszystkiego z udziatem przywotywanego juz historyka
Janusza Tazbira, widzacego w nim agenta obcych poteg (przede wszystkim
Siedmiogrodu)’. W drugim jako chtopski insurgent znalazt si¢ na jednej z kart
w Szlacheckiej Grze Karcianej Veto! (w dodatku Ogniem i mieczem z 2009
roku), ktorej akcja rozgrywa si¢ w realiach siedemnastowiecznej Rzeczy-
pospolitej. Tworcy gry takze nie mieli o Napierskim dobrego zdania, skoro
zgodnie z opisem zasad uzycia karty: ,,Dopoki nie jest zaznaczony, Znaczenie
i Dobrobyt Wielkopolski oraz Mazowsza sg redukowane do 0” (Veto: Web).
Wreszcie trzeci przyktad to opublikowana w 2012 roku przez specjalizujace si¢
w literaturze popularnohistorycznej wydawnictwo Bellona ksigzka Romualda
Romanskiego Najstynniejsze bekarty w dziejach Polski'®. Domniemanemu
synowi Wiadystawa IV Wazy poswigcony jest tu caly osobny rozdziat. Cho¢
z punktu widzenia wiedzy historycznej Romanski nie wnosi nic nowego, nie-
mniej jego wysokonaktadowe ksigzki jako teksty kultury bedace nosnikami

Co tez zdaje si¢ potwierdza¢ minisonda, jak przeprowadzilem w$réd moich studentow
z Uniwersytetu Artystycznego w Poznaniu. To sa mtodzi, wyksztatceni, inteligentni Polacy,
po kursie historii w szkole podstawowej i §redniej, niektorzy z nich maja wiejskie korzenie.
Zadatem im proste pytanie: ,,Czy sltyszata$/styszates kiedykolwiek o Aleksandrze Leonie
(Lwie) ze Sztemberku Kostce-Napierskim alias Wojciechu Stanistawie Bzowskim?” Wszy-
scy uczestnicy odpowiedzieli na to pytanie: nie.

Audycje mozna odstucha¢ w Internecie (zob. Aleksander Kostka-Napierski — zdrajca czy
obronica ucisnionych?: Web).

Publikacja ta rok pozniej wyszta takze pod zmienionym tytutem Krdlewskie dzieci z nie-
prawego toza. Dzieje polskich bekartow. Jej zawarto$¢ jest identyczna co wyzej wymienio-
na pozycja.
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pamieci kulturowej przynajmniej umozliwiaja cyrkulacje w szerokich kregach
spotecznych tre$ci zwigzanych z Napierskim, a przez to upowszechniaja wia-
domosci o dawnych poruszeniach chlopskich, tym bardziej, ze sam Romanski
(2013: 62-63), cho¢ utrwala dominujacy obecnie negatywny osad tej postaci
jako agenta Chmielnickiego, dziatajacego na szkodg Rzeczypospolitej, nie-
mniej jednak wykazuje zrozumienie dla Podhalan, majacych, podobnie jak
ukrainscy chtopi, stuszne powody do niezadowolenia z pogarszania si¢ ich
sytuacji prawno-ekonomicznej. W tym tez sensie publikacje te moga petnic
funkcje tzw. sygnatu wywotujacego (ang. cue) (por. Erll 2009: 221) prace
pamigci nad chtopskim oporem.

Zastanawiajaca jest tez nikta obecnos¢ Kostki i jego wystapienia w tradycji
ludowej Podhala. Wiasciwe zachowat si¢ tylko fragment piesni pochodzace;j
prawdopodobnie z drugiej potowy XVII wieku, zaczynajacej si¢ od stow:
»Jedzie Kostka, jedzie, buntownikow wiedzie”. Co prawda Krzyzanowski
(1977: 687-691), wysunat hipoteze o istnieniu niezachowanego do dzis$
podania goralskiego o Kostce, jednakze cze¢$¢ badaczy odnosi sie do tego
sceptycznie (por. Zmidzinski 2010: 49). Kostka nie osadzit sic w pamieci
podhalanskich chtopéw. Gdy wiec w 1951 roku Dobrowolski (1955: 373)
w swej balladzie pisat:

Po wysokich zamkach

¢j, panuja panowie,

dali Kostke katom w rece
na bloniach w Krakowie!
Jecza gory, jecza,

ej, placze wiatr na tanie,
nigdy pamie¢ nie zaginie
o chtopskim hetmanie!

to bylo to oczywiscie myslenie zyczeniowe, chgé wpisania Kostki w pamiec
ludu. Nic z tego jednak nie wyszto. Robienie tego na sitg, cata moca pro-
pagandowej machiny totalitarnego panstwa, budzito stuszny opoér. Ale czy
to oznacza, ze powinniSmy o walce podhalanskich chtopéw o swoje prawa
zapomnie¢? Tu odpowiadam: nie. I konczac, powtorze za Jasienica, jednym
z rewizjonistow pozytywnej legendy Kostki:

[...] w rozruchu, ktéry w roku 1651 ogarnat ziemie Polski
rdzennej, jedno — podstawowe 1 gldowne — bylo takze na pewno
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autentyczne: niezadowolenie ludu, jego dazenie do poprawy
losu. Nie przekresli tej prawdy nawet kopa dokumentow
stwierdzajacych, ze ten i 6w prowodyr brat Zotd od zagranicy.
(Jasienica 1982: 95)
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(Justus Liebig Universitdt Gie3en)

Posta¢ Ilse Koch jako
»implant pamieci spolecznej”.
Reinterpretacja dyskursu o roli kobiety
w narodowym socjalizmie w kontekscie
przemian spoleczno-politycznych

U podstaw niniejszych rozwazan lezy powojenny dyskurs dotyczacy
zbrodniarek narodowosocjalistycznych. W oparciu o zmieniajacy si¢ kontekst
polityczny zbadamy z perspektywy historii ptci, jakim nowym interpretacjom
podlegat ten dyskurs na przestrzeni dziesigcioleci. Krytycznej analizie poddane
zostanie definiujace ujecie zjawiska kobiecego sprawstwa w narodowym so-
cjalizmie. Dokonamy przegladu ,,implantéw pamieci spotecznej” dotyczacych
kobiecego sprawstwa, na ktorych ufundowane sa jego spoteczne i polityczne
oceny. Ponadto sprébujemy odpowiedzie¢ na pytanie, czy w tym przypadku
mozna mowic o reprezentatywnosci sformutowania Jorga Friedricha odno$nie
do kobiecego personelu strazniczego w obozach koncentracyjnych. Opisywat
on ,.kobiety w szeregach SS” jako ,,piekielne sadystki, gorsze od legendarne;j
Ilse Koch”, jako ,,odwrdcenie wszelkiej kobiecosci, jakby chodzito o »pomytki
natury« (Verirrungen der Natur). Dystans dzielacy je od normalnego cztowieka
byt tak sensacyjny, jak nigdy dotad™' (Friedrich 1984: 404).

Punktem wyjs$cia dla ponizszych rozwazan jest autobiograficzny tekst Ruth
Kliiger Zy¢ dalej (1992, niem. weiter Leben: Eine Jugend). Refleksja pisarki
nad podmiotem moralnym sprowadza si¢ do kwestii ptciowosci, gdyz wedhug
Kliiger pte¢ implikuje postawy moralne. Wskazane przez Kliiger dyferencje
podwazaja istnienie wspdlnej dla obu pici postawy moralnej. Wskazujac
znaczace roznice, pisze o tzw. ,.kobietach cztonkiniach SS” i okrucienstwie
nadzorczyn w obozie koncentracyjnym:

! Wszystkie cytaty z jezyka niemieckiego w thumaczeniu wtasnym Autorki.
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Przyjety nas umundurowane niemieckie kobiety, ktore mowity
do nas normalnym, nawet jesli lekko opryskliwym tonem.
W czasie naszego pobytu w obozie miaty§my przede wszyst-
kim do czynienia z tymi kobietami, mimo Ze pojawiali si¢ tez
mezczyzni, ktorzy prawdopodobnie sprawowali nad wszystkimi
kontrol¢. Strazniczki nazywatySmy zawsze SS-Frauen (eses-
mankami). Przy tym kazdy wie, ze nie byto Zadnych kobiet
w SS, w tej Scisle meskiej organizacji. Wiadomo to powszechnie
imimo ze w takich sytuacjach uzywa si¢ precyzyjnych okreslen,
wyrazu SS-Frauen nie da si¢ wyeliminowa¢. Wiele méwiono
o okrucienstwie dozorczyn, lecz mato badano ten problem. Nie
dlatego, ze trzeba by je wzia¢ pod specjalny nadzér, ale dlate-
go, ze si¢ je przecenia. Pochodzity z biednych prostych rodzin
i wcisnigto je w mundury, bo co$ nosi¢ musiaty, a przeciez
w obozie pracy i koncentracyjnym nie mogly to by¢ cywilne
ubrania. Na podstawie tego, co styszatam, przeczytatam i czego
sama doswiadczytam mysle, ze na 0got byly mniej brutalne niz
mezezyzni. Jesli dzisiaj osadza si¢ je tak samo jak mezczyzn,
to taki wyrok stanowi alibi dla ludzi rzeczywiscie ponoszacych
odpowiedzialno$¢. (Kliiger 2009: 158 i n.)

Obok indywidualnego uszeregowania zdarzen historycznych przez Ruth
Kliger konieczne wydaje si¢ naszkicowanie historycznego wymiaru spraw-
stwa kobiet w kontekscie zbrodni narodowosocjalistycznych. Punkt wyjscia
dla realizacji takiego zamiaru stanowig postgpowania sagdowe. W roku 1945
w ramach procesow norymberskich postawiono przed sadem jako glownych
przestepcoéw wojennych wylacznie mezczyzn. Bylo to w petni zrozumiate, a

[n]ikt nie wpadiby na pomyst, Ze narusza to zasadg¢ rownosci,
ze oskarzeni z uwagi na swa pte¢ byli pokrzywdzeni lub fawory-
zowani. Przestgpstwa zainicjowane przez panstwo narodowoso-
cjalistyczne byty wymyslane, zarzadzane i wykonywane prawie
wylacznie przez mgzczyzn. Rzad, aparat panstwowy, armia
i wysokie funkcje gospodarcze byty od zawsze domenami me¢z-
czyzn. [...] Tylko na niskich stanowiskach, np. jako urz¢dniczki
SS i Gestapo, kobiety braty czynny udzial w przestepstwach
narodowosocjalistycznych, lecz w znacznie mniejszej liczbie
niz me¢zczyzni. (Weckel, Wolfrum 2003: 10)
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W latach po zakonczeniu Il wojny swiatowej strazniczki w obozach kon-
centracyjnych i lekarki uczestniczgce w mordowaniu chorych byty wielokrotnie
stawiane przed sadem. Poniewaz kobiety jako oskarzone stanowily jednak
wyjatek, wlasnie te procesy cieszyly si¢ duzym zainteresowaniem i wywoty-
watly gwattowne reakcje opinii publicznej. Widoczna jest potrzeba wyjasnie-
nia tego wyjatkowego fenomenu przekroczenia norm identyfikacji ptciowe;j,
petnigc bowiem swa funkcje w narodowym socjalizmie kobiety te dziataty
w domenie wytacznie meskiej (por. ibidem: 9 in.). Brutalne kobiety petnigce
stuzbe w nazistowskich obozach koncentracyjnych nie spetniaty spotecznych
oczekiwan wobec moralno$ci kobiecej. Dlatego ,,odwrocenie wszelkiej ko-
biecosci” (Umkehr aller Weiblichkeit) (Friedrich 1984: 404) wywotywato tak
znaczne poruszenie w mediach i spoteczenstwie. Zaimplantowany w tradycji
obraz poboznej, delikatnej i opiekunczej kobiety, jaka ,,z natury” by¢ powinna,
zostat zanegowany (por. ibidem).

Taka typizacja nie powinna — zgodnie cho¢by z wyobrazeniem norma-
tywnym — odgrywac roli w trakcie procesu sadowego. Paradoksalnie jednak
analiza postgpowan prawnopanstwowych przeciwko przestepczyniom wojen-
nym wskazuje na co$ przeciwnego. W oparciu o zrédlowy materiat prawny
proceséw oprawcow z Ravensbriick (1946-1948) Julia Duesterberg zwraca
uwage, ze ,,0pisy sprawczyn przez $wiadkow” jawig si¢ ,,jako standardowe
[1] schematyczne” (Duesterberg 2002: 228). Stereotypizacja, ujmujaca spraw-
czynie jako ,,sensacyjne odroznienie od »normalnego« cztowieka” (ibidem:
227), jest symptomatyczne nie tylko dla postgpowan sadowych po roku 1945,
lecz takze wyraznie widoczne w artykutach prasowych oraz fachowych publi-
kacjach (por. ibidem: 227-228). Pytanie o sprawstwo specyficzne dla ptci lub
tez specyficzne dla plci traktowanie sprawcow/sprawczyn w procesach praw-
nych w okresie powojennym rozszerza historyczng perspektywe przestepstw
narodowosocjalistycznych. Duze znaczenie ma wigc kwestia, ,,czy pte¢ miata
wplyw na wysoko$¢ kary lub definicj¢ przewinienia, tzn. czy mozna stwierdzi¢
naruszenie prawa do réwnego traktowania” (Ziegeldorf 2000: Web.). O r6znym
traktowaniu mezczyzn i kobiet w postgpowaniach prawnych Claudia Frohlich
pisze, ze kobieca ,,niewinno$¢” lub ,,inne stereotypy ptciowe” nalezy traktowac
jako ,,punkty odniesienia dyskursu jurystycznego” (Frohlich 2004: Web.).
Przeprowadzona przez Ins¢ Eschenbach i Edgara Wolframa analiza 35 poste-
powan prawnych, prowadzonych w latach 1947-1954 przeciwko esesmanskim
strazniczkom w obozie koncentracyjnym w Ravensbriick, wykazata, ze wyroki
sadowe w pdznych latach czterdziestych byly wzglednie tagodne. Zachowanie
kobiet traktowano jako ,,wykolejenie”, okoliczno$ciami tagodzacymi okazat
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si¢ mtody wiek lub ,,kobieca niewinno$¢” (Eschenbach 2003: 102). Aspekty
te sytuowano w ramach tradycyjnego porzadku ptciowego i tradycji ,,praktyki
przypisania, zgodnie z ktorg kobiety” nie wykazuja ,,sktonnosci do wyrazania
wiasnej woli” (ibidem: 101; por. Frohlich 2004: Web.). Sprawczyni¢ czgsto
przedstawiano ze wskazaniem na typowa dla kobiet pasywnos¢, co skutko-
wato argumentacja, ze ,,kobieta” nie dziatata autonomicznie i samodzielnie,
lecz byta ,,postuszna” i ,,oddana” (por. ibidem). Nierzadko stylizowano samag
sprawczyni¢ na ofiar¢ narodowego socjalizmu i tym samym relatywizowano
jej wing. Wiktymizacja przestepczyn wojennych przebiegata — zgodnie z opinig
szwajcarskiej badaczki holokaustu Reguli Ludi — podobnie jak w przypadku
morderczyni dzieci, zwykle kobiety stanu wolnego, porzuconej. Agresywnosé
kobieca jako taka, a w szczegdlnosci zamordowanie dziecka, stoja w sprzecz-
nosci z implantowang naturg kobiety: ,,Czyn uosabial negacj¢ przypisywanego
kobietom »naturalnego przeznaczenia« dawania, pielggnowania i chronienia
zycia” (Ludi 2003: 162).

Zmiana w osadzaniu oprawcow nazistowskich zaszta na poczatku lat
piec¢dziesiatych i taczyta si¢ z ,,upolitycznieniem postepowan karnych”
(Eschenbach 2003: 99). Odtad postrzegano narodowy socjalizm jako system
,hienormalnych osobnikéw” (ibidem: 104), a przestepczynie skazywano
na dozywotnie kary wiezienia. Jako oskarzone nie byly juz postrzegane
z perspektywy kobiety, tzn. nie formutowano wyrokoéw uwzgledniajacych ich
kobiecos¢, lecz stygmatyzowano jako ,,bestiec SS” lub ,,hieny SS” (ibidem:
99; por. Frohlich 2004: Web.). W latach pi¢édziesiatych sprawczynie staty si¢
symbolem negacji kobiecosci, okreslano je jako osobniczki ,,androginiczne”
lub ,,babochtopy” (Mannweib). Poniewaz przemoc i okrucienstwo rozumiano
jako domeny megskie, okrutnym kobietom nalezato nadawa¢ cechy meskie
(por. Eschenbach 2003: 106). Sprawczynie klasyfikowano jako ,,zdeformo-
wane kobiety” (Ludi 2003: 141), natomiast o sprawcach méwiono w zwigzku
z ich sferg prywatng i rodzinng jako o ,,zupetnie normalnych mezczyznach”
(Browning 1993). Tym samym agresywnosc¢ kobiecg rozumiano jako narusze-
nie tradycyjnego porzadku piciowego, rodzacego skutki implementacyjnego
przewarto$ciowania kobiet w stuzbie nazizmu.

Wyniki badan historyka Pascala Cziborry, dotyczace Zycia kobiet w obozie
koncentracyjnym Flossenbiirg, potwierdzaja cytowang wyzej osobistg opini¢
Ruth Kliiger. Literatura przedmiotu zajmujaca si¢ tematem roli strazniczek
w systemie narodowosocjalistycznym stale nawigzuje do tej ograniczonej grupy
kobiet, reprezentatywnej dla kolektywu strazniczek, dlatego celem weryfikacji
dotychczasowych pogladéw konieczne wydaja si¢ bardziej kwantytatywne
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badania, jakich domaga si¢ rowniez Ruth Kliiger. Cziborra na podstawie licz-
nych przyktadéw z obozu koncentracyjnego Flossenbiirg przyjmuje za punkt
wyjscia, iz w nastepstwie takich badan

wzmocniona [zostanie] teza, ze tylko nieznaczna zazwyczaj
grupa strazniczek esesmanek [tzw.] funkcyjnych wykazywata
sktonnos¢ do brutalnych ekscesow i zachowan sadystycznych,
a wigkszo$¢ strazniczek — zwlaszcza w obozach zewnetrznych
obozu koncentracyjnego Flossenbiirg — wymierzata wprawdzie
policzki w uzasadnionych przypadkach, jednak poza tym byty
one powsciagliwe, dyskretnie ludzkie, nickiedy sprzeciwiaty
si¢ przemocy; gotowe byly pomagaé, byly ofiarne lub tez nawet
zachowywaly si¢ po bohatersku, przeto wcale nie mata grupe
strazniczek nalezaloby uzna¢ za uczestniczki humanitarnego
oporu. (Czibora 2010: 226)

Barbara Distel natomiast stwierdza w odniesieniu do zachowania kobiet
w narodowosocjalistycznym systemie zagtady — wskazujac na narracje wspo-
mnieniowe ofiar —, ze ,,nie ma w$rod nich prawie zadnych relacji o kobietach
SS, ktore staja po stronie ofiar” (Distel 2008: 205). Co wiecej, w wielu wspo-
mnieniach jest mowa o bestialstwie strazniczek obozow koncentracyjnych.
Cziborra sprzeciwia si¢ takim wypowiedziom, argumentujac, ze w zeznaniach
swiadkow udato sie znalez¢ wzglednie liczne pozytywne spostrzezenia o straz-
niczkach. Reprezentatywna dla wielu przytaczanych przez Cziborre przykta-
dow jest wypowiedz Susany Perl (z d. Hartman), bytej wegierskiej wiezniarki
pochodzenia zydowskiego w obozie zewnetrznym w Norymberdze:

W fabryce zbrojeniowej, gdzie pracowalam wraz z moja siostra,
miaty$my mtoda niemiecka strazniczke — Hildg H. — ktora byta
przyzwoita i mieszkata w Norymberdze. [...] Kobieta ta wy-
kazywata wobec nas rzadkie czlowieczenstwo, pewnego razu
posztam z nig do jej domu. Zjadtam z nig jej racj¢ i dostatam
od niej ubrania. Powiedziala mi, ze armia niemiecka zapewne
przegra wojne, a my bedziemy wkrétce wolne. (cyt. za Cziborra
2010: 211)

Poza tym kobiety — $wiadkowie, na ktorych powotuje si¢ Cziborra —
wskazywaty na fakt, ze migdzy wig¢zniami a personelem nadzorczym miaty
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miejsce zabronione rozmowy prywatne, ze strazniczki — tak samo jak wigz-
niowie — pragnety zakonczenia wojny i bardzo cierpiaty, petniac narzucang
im nieludzka stuzbe. Nadzorczyni Hilde Matthes — wedtug zeznania pewnego
swiadka — podczas ewakuacji obozu podobno pomogta pewnej wi¢zniarce
w ucieczce. Z wielu wspomnien wigzniow wynika, ze strazniczki bywaty
przyzwoite, przyjazne, pomocne, dobre i ludzkie, ponoszac niejednokrotnie
surowa kare za swoje ludzkie zachowanie (por. Cziborra 2010: 212-217). Owe
wspomnienia wigzniow, odcigzajace nadzorczynie, historycy czgsto niespra-
wiedliwie ,,lekcewazyli i ignorowali lub zbywali jako domniemane przypadki
odosobnione” (ibidem: 217). Zapewne nie da si¢ sprowadzi¢ zréoznicowanych
zachowan do jednego mianownika. Nalezatoby raczej wskaza¢ na ,,szerokie
spektrum pogladow, jak tez wezesniejszych losow indywidualnych i bardziej
ludzkie uczucia, niz te dotychczas przypisywane [nadzorczyniom] przez nie-
ktérych historykow” (ibidem: 212).

Irene White, byta wigzniarka obozu zewn¢trznego Zschopau, w ramach
Sledztwa w Cleveland 26 kwietnia 1971 roku opisuje pozostate w jej pa-
migci ,,nadzorczynie SS” zgota odmiennie od ogdlnie rozpowszechnionego
nastawienia, a jej opis jest w znacznej mierze zgodny z przypuszczeniami
Ruth Kliiger:

Hilda byta okrutna, traktowata wi¢zniow rekami i nogami.
Gloéwna nadzorczyni miata na imi¢ Erika. Byta delikatng kobietg
o dobrych manierach. Liesel byta rowniez dobrym cztowiekiem.
Byta tam rowniez kobieta, ktorg nazywaliSmy madame Appell,
wcale nie ztosliwa, ale bardzo surowo pilnujaca porzadku. Czg-
sto kazata nam ustawia¢ si¢ w szeregu i przez dtuzszy czas staé
na bacznos¢. Temu zawdzigczata przydomek, jaki jej nadaty$my.
Przypominam sobie jeszcze nadzorczyni¢ esesmanke Elfriede
i jeszcze jedng o imieniu Magdalena. Wszystkie nadzorczynie
z wyjatkiem Hildy byty mitymi kobietami. Chciatabym jeszcze
jednak wspomnie¢ o innej nadzorczyni— o Hildzie Heidenreich,
majacej wowczas chyba 35 lat. Przypadtam jej wyraznie do serca
i traktowata mnie dobrze, kiedy tylko mogta. Na przyktad dawata
mi w tajemnicy ponczochy i zywnos$¢, i mowila, ze bytaby szczg-
sliwa, gdyby mogta dawaé mi jeszcze wigcej. Zawdzigczam
jej niezmiernie duzo i bytabym szczesliwa, gdybym mogta ja
jeszcze spotkaé, zeby wyrazi¢ jej mojg wdzigcznos¢ za to, co dla
mnie swego czasu uczynita. Wiem, ze réwniez inne nadzorczy-
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nie esesmanki pomagaty wigzniom, a takze niektorzy robotnicy
fabryczni. (Barch cyt. za Cziborra 2010: 213)

Takze zeznanie §wiadka — Estery Schwimmer (ob6z zamiejscowy Zscho-
pau) — wskazuje na fakt, ze brutalne, sadystyczne dziatania narodowosocjali-
stycznych nadzorczyn nalezy uznac raczej za wyjatki:

W czasie mojej pracy w fabryce rzadko bytam $wiadkiem
morderstw, jak i tak samo innych czyndw, np. zngcania si¢ lub
innych okropnosci, w wykonaniu nadzorczyn. (Schwimmer, cyt.
za: Czibora 2010: 213).

Cziborra podkresla, ze Flossenbiirg nie byt przypadkiem nadzwyczajnym,
gdy chodzi o zachowanie nadzorczyn obozoéw koncentracyjnych (por. Cziborra
2010: 221). Barbara Distel natomiast wspomina o zjawisku wyjatkowym,
opisujac przypadek Austriaczki Marii Stromberger, petnigcej obowiazki
pielegniarki w obozie zagtady Auschwitz-Birkenau i organizujacej wigzniom
jedzenie oraz lekarstwa, przekazujacej listy do bliskich, a nawet szmuglujacej
bron dla grupy oporu (por. Distel 2008: 205). Zeby ostabié stanowisko Distel,
ktére implantuje politycznie poprawny stereotyp ,,dobrej kobiety”, mozna
wskazaé przyktady zebrane przez socjolozke Gudrun Schwarz, ktore z kolei
przedstawiajg postawy przeciwne. Cziborra reasumuje, ze nawet jesli tylko
dziesi¢¢ proc. zenskiego personelu nadzorczego zachowywato si¢ po ludzku
wobec wigznidow, nie wolno tego w zaden sposdb ignorowacé:

Gdybys$my jednak zechcieli udziat ten mimo wszystko zmargi-
nalizowac¢, nalezatoby rowniez uzna¢ za wyjatek nadzorczynie
szczegolnie brutalne i opisywane jako sadystki, poniewaz
przynajmniej w odniesieniu do oddziatéw zewnetrznych obo-
zu koncentracyjnego Flossenbiirg nie da si¢ udokumentowac
na podstawie zeznan §wiadkow wiekszego udziatu tej specyficz-
nej grupy wsrod personelu nadzorczego. Uwage w badaniach
historycznych owa grupa sprawczyn zawdzigcza tym samym
—jak si¢ zdaje — obecno$ci w mediach komunatow dotyczacych
nadzorczyn, ktére zrodzily si¢ i dalej rozwijaly, towarzyszac
pierwszym powojennym procesom. (Cziborra 2010: 222)

Dla potwierdzenia Cziborra cytuje Elis¢ Maildander Koslov:
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Fakt, ze o przemocy kobiet donoszono ponadprzecigtnie
wigcej, nie wynika tylko z duzego oddziatywania mediow.
O przesladowaniach przez kobiety osoby ocalate pamigtaty tez
ponadprzecigtnie wigceej i ,,lepiej”. Szok, wywotany zbrodniami
popelionymi przez kobiety u ocalatych i uczestnikow procesow,
byt znamienny. O tym wspominat prokurator Dieter Ambach:
»Wszystkich zaskakiwato, ze proces nagle dowiodt, do jakich
brutalnych okropnosci zdolne sa rowniez kobiety. Do naszego
tradycyjnego obrazu kobiecosci w ogdle nie pasuje przeciez
fakt, ze mtode kobiety moga mordowac¢ dzieci. [...] Probujac to
sobie wytlumaczy¢, dochodzi si¢ do niemal przykrego wniosku,
ze w tym przypadku od dawna przestarzale wyobrazenia prze-
wazaja. [...] Szczegblnie wstrzasaja czyny dokonywane przez
kobiety w stosunku do kobiet”. (Maildnder-Koslov 2007, cyt.
za Cziborra 2010: 223; cytat z prokuratora za: Duve, Miiller-
Miinch 1982: 147)

Przytoczona uprzednio wypowiedz Friedricha jest symptomatyczna dla tta
interpretacyjnego sprawstwa w czasach powojennych, poniewaz przestepstwa
takich kobiet sugerowaty ,.kobieco$¢ dewiacyjna” (Duesterberg 2002: 227)
i byly usprawiedliwiane pewna niepoczytalno$cig. Nierzadko twierdzono,
ze nadzorczynie obozoéw koncentracyjnych miaty ,,diabta w ciele” (ibidem)
lub Ze sg ,,bestiami”, ,,hienami” i ,,czarownicami” (ibidem: 234).

Ilse Koch awansowata do roli reprezentatywnej nadzorczyni obozéw
koncentracyjnych, ktora opanowata pamig¢ zbiorowsa, implantujac negatywny
schemat. Jej przyktad pokazuje, jak dalece tradycyjne wyobrazenia plci i sek-
sualnosci wplynety na pamig¢ o wydarzeniu historycznym.

Od czasu procesu oprawczyni z Dachau w roku 1947 (glowny punkt
oskarzenia: zamordowanie i obdzieranie ze skory wiezniow) kursuja historycz-
nie zafatszowane relacje o sadystycznych czynach Ilse Koch. Doniesienia te
staty si¢ w okresie zimnej wojny instrumentem wykorzystywanym do celow
motywowanych politycznie i ksztattowaty w znacznym stopniu bezkrytycznie
oficjalng narracjg¢ historyczng. ,,Koch stata si¢ synonimem nieludzkiej zgrozy
i brutalnosci, ktorymi charakteryzowal si¢ rezim narodowosocjalistyczny”
(Smith jr. 1995: 1 i n.). Arthur L. Smith podjat w latach dziewigédziesiatych
probe wykrycia i skorygowania historycznych zafatszowan przypadku Koch.
Przeprowadzona przez Smitha rewizja historii o ,,czarownicy z Buchenwaldu”
pokazuje, ze btedne bytoby stwierdzenie, jakoby Koch byla ,,nieSwiadoma
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ofiarg, niecnie wykorzystang przez narodowy socjalizm”, jednakze ,,w zadnym
stopniu nie jest winna w rozumieniu oskarzenia i nie miata zadnego wptywu
na mordowanie wi¢znidow” (ibidem). Analizujac procesy sadowe Koch, moz-
na — wedlug Smitha — odnie$¢ wrazenie, ze byla raczej ,,ofiarg okolicznos$ci
owych czasow” (ibidem: 5).

Ilsa Eschenbach konstatuje, ze ,,amalgamacja/potaczenie” (Eschenbach
2003: 113) nadzorczyn — stopienie w niezroéznicowany obraz pewnego kolek-
tywu —,,idzie tak daleko, ze byte wigzniarki obozu w Ravensbriick w potowie
lat dziewigédziesiatych reprezentowaty btedne stanowisko, ze Ilse Koch
byta gléwna nadzorczynig kobiecego obozu koncentracyjnego” (ibidem).
Przez wig¢zniarki obozu koncentracyjnego i w kregach SS okreslano ja czesto
mianem , komendantki”. A przeciez Ilse Koch byta tylko zong komendanta
obozu w Buchenwaldzie i oficjalnie nie mogta wywiera¢ zadnego wpltywu
na kierowanie nim i jego organizacje:

Nie przekazano jej nigdy nawet minimum autorytarnej wladzy,
ktére choéby w przyblizeniu réwnatoby si¢ jakiej$ oficjalnej
funkcji. (Smith jr. 1995: 51)

Oficjalnie nie przystugiwaty jej zadne prerogatywy rozkazodawcze. Tym
samym okreslenie ,.komendantka” nie jest uprawnione. Na pytanie o to, jak
dalece Ilse Koch mogta wplywac na swojego meza, historycy nie udzielili Zadnej
odpowiedzi, przeto jest watpliwym i prawie niemozliwym do udokumentowa-
nia, jak dalece jej charakterystyka jako ,,bestii”, ,,czarownicy”, ,,diabta” efc.,
uzywana przez wiezniow obozu koncentracyjnego, jest rzeczywiscie stuszna
w odniesieniu do jej zachowania. Wedlug Smitha jej zimna oboj¢tno$é wobec
nedzy wigzniow obozu koncentracyjnego jest bezsporna, jednakze prawdziwosé
wielu zarzutow o dreczenie i brutalno$é okazata si¢ w trakcie procesu watpliwa
(por. ibidem: 52-54). Gdy Koch 11 kwietnia 1947 roku zostata postawiona
przed sadem, byla tak znienawidzona, ze setki $wiadkow byty gotowe zezna-
wac przeciwko niej. Jako jedyna kobieta wérdd trzydziestu wspotoskarzonych
cieszyla si¢ pewnym szczego6lnym ,,statusem stawy”. Z uwagi na t¢ watpliwa
popularno$é¢ ,,wedtug panujacej opinii publicznej wynik procesu byt pewny
juz przed $ledztwem” (ibidem: 125). Stowne ,,prawo linczu” prasy byto tak
ekstremalne, ze obronca Koch wystapit o zawieszenie procesu z powodu
uprzedzenia sagdu wskutek sprawozdan prasowych (por. ibidem: 117). Pomimo
tego 1 mimo watpliwosci co do winy Koch, wyrazanych przez niemieckich
i amerykanskich uczestnikow procesu, a takze mimo braku przekonujacego
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materiatu dowodowego oraz licznych watpliwych, niedajacych wyjasnienia
i w wielu punktach wrecz niewiarygodnych zeznan $wiadkow, llse Koch
zostala skazana na wysoka kare (por. ibidem: 1 in.). Smith wskazuje na fakt,
ze w trakcie rozpraw sagdowych nie zostaly uwzglednione wazne okolicznosci.
W trakcie przeszukania domu Karla i Ilse Koch w roku 1943, ktére odbyto si¢
po aresztowaniu Karla Kocha posadzonego o korupcje, nie znaleziono zadnych
przedmiotow z ludzkiej skory — posiadanie takich przedmiotow zarzucano
Ilse Koch. Fakty te zostaly w duzym stopniu zignorowane podczas procesu
(por. ibidem: 123). Informacja, ze armia amerykanska 11 kwietnia 1945 roku
zabezpieczyta przedmioty z wytatuowanej skory w biurze komendanta obozu,
odbita si¢ szerokim echem w prasie. W nastepstwie tego wielu $wiadkoéw za-
czelo przytacza¢ swoje wspomnienia o zamitowaniu Ilse Koch do przedmiotow
z ludzkiej skory. I tak pewien amerykanski oficer mowit o wydarzeniach podczas
swego pobytu w Buchenwaldzie w roku 1944, ktére miatyby potwierdza¢ wing
Koch w tym wzgledzie, tymczasem okazato si¢, ze Kochowie wowczas nie
mieszkali juz w Buchenwaldzie. Oskarzenie przedstawito zajgte przedmioty
jako dowod na wing Ilse Koch, nie uwzgledniajac faktu, ze oskarzona w chwili,
gdy przedmioty te zostaly znalezione w obozie koncentracyjnym Buchenwald,
juz tam nie mieszkala, a cate wyposazenie jej domu od dawna juz byto spako-
wane 1 wywiezione. Poza tym w trakcie procesu nie udowodniono posiadania
stale wspominanego abazuru z ludzkiej skory, poniewaz nie udato si¢ odnalez¢
aktualnego miejsca przechowywania tego przedmiotu (por. ibidem: 101-126).
Od zarzutu, ze llse Koch rozkazata obdziera¢ wigzniow ze skory, prokuratura
w koncu rzeczywiscie odstapita, jednakze koszmarna historia abazuru z ludz-
kiej skory byta dalej kolportowana przez prase¢ i wryla si¢ w pamieé zbiorowa,
tworzac swoistg mitologiczng implantacj¢ tego symbolicznego przedmiotu
jako upostaciowienia meki i holocaustu. Przypadek Ilse Koch potwierdza,
ze ,,przestgpstwa popetnione przez kobiety budza w spoteczenstwie sensacje,
bedaca w duzej mierze objawem fascynacji [...]. W przeciwnym razie okreslenia
w rodzaju »czarownica z Buchenwaldu«, »black angel«, »beautiful beast« lub
»brutalna i sadystyczna bestia narodowosocjalistyczna« w zasadzie nie datyby
si¢ wyjasni¢” (Duesterberg 2002: 234).

W chwili oglaszania wyroku w procesie buchenwadzkim Koch byta
w ciazy, co uchronito ja przed karg $mierci. Wydany w sierpniu 1947 roku
wyrok opiewatl na kar¢ dozywotniego pozbawienia wolnosci za zbrodnie
przeciw ludzkosci. Z powodu uchybien procesowych wdrozono postgpowanie
apelacyjne, za ktore odpowiadat generat Lucius D. Clay, gubernator wojskowy
amerykanskiej strefy okupacyjnej. Jego zadanie polegato m.in. na sprawdzaniu
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popetnienia przestgpstw wojennych zagrozonych karg Smierci lub dozywocia.
W trakcie kontroli wyrokéw zapadtych w procesie oprawcoéw z Buchenwaldu
ujawniono liczne uchybienia w postepowaniu. Niektore zeznania §wiadkdw
uznano za wzajemnie sprzeczne i nierzetelne. Uznano, ze zebrany materiat
dowodowy jest wadliwy i niemiarodajny, a sadowi nie przedstawiono materiatu
odcigzajacego (por. Smith jr. 1995: 138). Uchwata komisji odwotawczej z 30
kwietnia 1948 roku upatrywata w Ilse Koch ofiar¢ ,,propagandy i masowej
sugestii” (ibidem). Wyrok dozywotniego pozbawienia wolnosci dla Ilse Koch
uznano za bezzasadnie srogi. Wskutek postgpowania odwotawczego obnizono
karg dozywotniego pozbawienia wolnosci do lat czterech (por. ibidem: 139-
141). W dokumencie zalecajacym zmniejszenie wymierzonej kary wskaza-
no jednoznacznie fakt, ze pte¢ Koch odegrata pewna role przy ogloszeniu
pierwotnego wyroku: ,,Nie widz¢ powodu uprawniajagcego nas do dalszego
przetrzymywania oskarzonej w wigzieniu. Nie ma watpliwosci, Ze jej proces
toczyt si¢ w prasie i zarowno przed jak i po rozprawach cierpiata ona z uwagi
na fakt, ze byta jedyna kobieta w obozie” (ibidem: 142).

Prasa amerykanska gwattowanie zareagowata na obnizenie wyroku.
Clayowi zarzucano naduzycie prawa, nieznajomo$¢ dokumentow sadowych
oraz $lepe wypelnianie zalecen sadu apelacyjnego. Byt atakowany osobiscie
i polemicznie. Historyczka Ulrike Wecker konstatuje, ze spoteczenstwo pot-
nocnoamerykanskie nie domagato si¢ sprawiedliwego postepowania panstwo-
woprawnego, lecz chcialo, zeby kobieta ta ,,byta martwa” (Weckel 2012) lub
przynajmniej odbywata kar¢ dozywocia. Znawca prawa Christoph Safferling
wskazuje, ze krytyczne glosy ptynace z prasy, polityki i spoleczenstwa w licz-
nych protestach przeciwko decyzji Claya zadaty albo nowego postgpowania
sadowego, albo wyzszej kary dla Koch. Mimo ogromnego nacisku z USA
Clay obstawal przy wlasciwosci rewizji procesu. Amerykanie sami nie mogli
wytoczy¢ nowego procesu przeciwko Koch z uwagi na zakaz podwojnego ska-
zywania (ameryk.: double leopardy) zgodnie z zasada ne bis in idem. Skutkiem
tego amerykanska wtadza okupacyjna wywierata nacisk na rzad Bawarii i zadata
oskarzenia Ilse Koch zgodnie z niemieckim prawodawstwem przed sadem nie-
mieckim za domniemane przestgpstwa przeciwko obywatelom niemieckim.

W drugim postepowaniu, prowadzonym przez Sad Okregowy drugiej
instancji w Augsburgu, Koch postawiono rzeczywiscie zarzut podzegania do
morderstwa (por. Smith jr. 1995: 151-172; Weckel, Safferling 2012). Chri-
stoph Safferling reasumuje: ,,Argumentacja sadu opierata si¢ na przekonaniu ,
ze llse Koch, gdyby nawet jednego wi¢znia wskazata straznikowi SS, musiata
wiedzie¢, ze w konsekwencji wigzien ten zostanie jak najsrozej ukarany, lub
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nawet zamordowany” (Safferling 2012). W trakcie tego procesu mozna byto
przeczyta¢ w prasie, ze przed Ilse Koch ludzie ,,bardziej drzeli niz przed Him-
mlerem lub Hitlerem” (,,Die Zeit”, 7.12.1950). W roku 1951 Koch zostata —
mimo wielu niejasnych i sprzecznych zeznan §wiadkow — jako jedyna kobieta
(obok 151 mezczyzn) skazana na dozywotnie wigzienie.

Eschenbach przypisuje skazaniu ,,czarownicy z Buchenwaldu” funkcje
odcigzajaca, gdyz

im bardziej brutalne, dajace si¢ udowodnié, indywidualne
przestepstwa, tym bardziej ma to taki skutek dla spoleczen-
stwa, zeby poczulo si¢ po ,,bezpiecznej stronie”, a jednoczesnie
mozna powiedzie¢, ze to ci ,,wyjatkowi sprawcy”, ci szalency
ustalali ten rezim, a co my w naszej masie sadziliSmy na ten
temat byto i tak zupelnie nieistotne, przeciez nie mogliSmy nic
zrobi¢. (Weckel 2012)

Tym samym ,,funkcjonowanie narodowosocjalistycznego systemu obozow
zarzucano kilku bestiom, by odsunaé [od siebie] w ten sposob problem moralny
i pozornie go zatatwi¢” (Eschenbach 2003: 113).

Do momentu popetnienia samobojstwa w 1967 roku llse Koch odsiadywata
wyrok w wiezieniu dla kobiet w Aichach. Wielokrotnie jej adwokat, Alfred
Seidl, bezskutecznie sktadat wnioski o utaskawienie. We wniosku o rewizje
nadzwyczajna po wyroku z 15 stycznia 1951 roku twierdzit, ze Koch ,,byta
ofiarg Smiertelnej kampanii propagandowej, a wyrok stuzyt spelnieniu zadania
opinii publicznej o zemste™ (cyt. za Smith jr. 1995:200). Seidl uwazat ,,spe-
cjalng oceng” (Sonderbeurteilung) czynow llse Koch w postepowaniu proce-
sowym wzgledem niej za ,,naruszenie art. 13 ustawy zasadniczej Republiki
Federalnej Niemiec, stanowigcego, ze wszyscy ludzie sg przed sgdem roéwni’
(cyt. za Smith jr. 1995:200). Wskazywat przy tym na okolicznos¢, ze sposrod
skazanych w procesie oprawcow z Dachau Koch byta jedyna osoba skazang
p6zniej ponownie przez sad niemiecki. Niektore osoby skazane razem z Koch

2 Uzasadnienie rewizji sporzadzone przez adwokata dr. Alfreda Seidla w Monachium

w sprawie Koch, Ilse, z.d. Kohler, ur. 22.09.1906 r. w Dreznie, wdowie po bytym putkowni-
ku (Standartenfiihrer) SS i komendancie obozu koncentracyjnego w Buchenwaldzie Karlu
Koch”, 22 czerwca 1951 roku.

»Wniosek o utaskawienie kierowany przez adwokata dr. Alfreda Seidla w Monachium
w sprawie karnej przeciwko Koch, Ilse, z.d. Kohler, ur. 22.9.1906 r. w Dreznie, obecnie
w zaktadzie karnym Aichach, skazanej za podzeganie do zbrodni morderstwa”, 4 czerwca
1957 roku.
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w Dachau juz w roku 1951 zostaly zwolnione. W kwietniu 1967 roku jej syn
Uwe wystapit z wnioskiem o utaskawienie. W bawarskim Archiwum Krajowym
znajduje si¢ wewnetrzne uzasadnienie odmowy: ,,Nazwisko »komendantki«
Ilse Koch jest w opinii publicznej zgota nierozerwalnie taczone z systemem
obozdéw koncentracyjnych. Nie ma wigc indywidualnego przypadku Koch, lecz
jest tylko sprawa polityczna »Koch«. To przeznaczenie tej kobiety. [Podpisat
dr Held — minister stanu sprawiedliwo$ci]” (MDR: Web).

Skazanie Ilse Koch budzi zdziwienie i konsternacje, jesli popatrzy si¢
na nie w kontekscie stosunku prawnego i wyrokow wydanych na esesmandéw
przez amerykanski sad wojskowy w Dachau (skazanych razem z Ilse Koch),
ktére w wielu przypadkach mozna okresli¢ za Ernstem Blochem jako ,tagodne
wyroki dla mordercow nazistowskich” (Streichelstrafen fiir die Mordernazis).
W epoce zimnej wojny alianci cheieli widzie¢ Republike Federalng Niemiec
po swojej stronie. Z tego powodu wiele wyrokdéw $mierci i wieloletnich
wyrokow wiezienia, wydanych w procesie oprawcow z Buchenwaldu, byto
tagodzonych droga rewizji nadzwyczajnych lub wnioskow o utaskawienie.
Dzigki dobremu sprawowaniu lub z przyczyn zdrowotnych prawie wszystkim
aresztowanym zawieszono na probe kare najpozniej w roku 1955 (por. Greiser
2007: 165-167; Frei 2003: 92-174).

Analiza postepowania karnoprawnego dotyczacego przesztosci narodo-
wosocjalistycznej wykazala, ze po roku 1945 w ponad 36.000 postgpowan
prawnych prowadzono dochodzenie w ponad 170.000 przypadkach. Osta-
tecznie sposrod 13.952 oskarzonych tylko 6.656 0sdb zostato prawomocnie
skazanych, 5.184 oskarzonych uniewinniono, a w pozostatych 2.101 przy-
padkach orzeczono zawieszenie postepowania karnego. Jak niezadowalajacy
jest to bilans, pokazuje fakt, ze w samym obozie koncentracyjnym i zaglady
Auschwitz-Birkenau zatrudnionych byto 6.500 os6b, lecz tylko 49 z nich
zostato skazanych (por. Huth 2015: Postowie).

I jeszcze uwaga na marginesie: Gdy na podstawie uchwaty rzagdu NRD
utworzono w latach 1954-1958 Narodowe Miejsce Przestrogi i Upamigtnie-
nia Buchenwald (Nationale Mahn- und Gedenkstitte Buchenwald), do spisu
eksponatow trafit niewielki abazur na lampe, przekazany przez bytego wigznia
obozu koncentracyjnego z informacja, ze obiekt ten pochodzi z obozu. Dopiero
po przetomie 1989 roku po raz pierwszy zbadano 6w artefakt w Instytucie Me-
dycyny Sadowej Uniwersytetu w Erfurcie i zidentyfikowano jako niepowstaly
z tkanek ludzkich (por. Hirte 2012; Stein: Web.)*.

4

W ekspertyzie z 6 lipca 1992 roku, podpisanej przez prof. dr. sc. med. Leopolda, czytamy:
Preparat IV (abazur na lampg) natomiast z serologicznego punktu widzenia nie jest pocho-
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W zwiazku z ,,polityka przesztosci” (Norbert Frei 1996) pojawity si¢ ob-
razy i symbole, dzigki ktérym udawato si¢ pozornie ,,upora¢” ze zbrodniami
narodowosocjalistycznymi (por. Przerembel 2002: 248). Na tym tle spraw-
czynie stylizowano jako zto par excellence. llse Koch jest reprezentatywnym
przyktadem implantacji zbrodni narodowosocjalistycznych i uwolnienia si¢ od
nich (ibidem: 248). W tym sensie zostala symbolem udanego i sprawiedliwego
rozliczenia si¢ spoteczenstwa niemieckiego ze swa haniebng, wojenng przeszto-
Scig. Przebieg procesow sagdowych Ilse Koch taczy si¢ rowniez z (Swiatowa)
sytuacja polityczng. Podczas gdy ona sama zostata (mozliwe, ze niewtasciwie,
czego w tym miejscu nie da si¢ oceni¢) ponownie surowo skazana, polityka
aliantéw wobec zbrodniarzy narodowosocjalistycznych ewoluowata z biegiem
lat from prosecution to elemency war Criminals (John Mendelsohn).
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Y.uzyckie dziedzictwo historyczne
i kulturowe w wojewodztwie lubuskim.
Przyklad implantu pamieci

W efekcie ostatniej reformy administracyjnej w 1999 roku doszto do
powstania wojewodztwa lubuskiego, z potaczenia dwoch mniejszych — zielo-
nogorskiego i gorzowskiego. Inaczej niz np. matopolskie czy wielkopolskie,
lubuskie nie zostato stworzone w nawigzaniu do wezesniejszych jednolitych
krain historycznych. Ten fragment tzw. Ziem Zachodnich nie stanowil nigdy
odrebnego jednorodnego historycznie regionu. Pamie¢ i tozsamos¢ spoteczna
sa wigc w lubuskim kreowane nieco inaczej niz w pozostatych regionach.
Elzbieta Smolarkiewicz wyraza poglad, iz specyfika lubuskiej tozsamosci jest
wigksza identyfikacja ze wspolnotami lokalnymi niz z regionem (Smolarkie-
wicz 2014: 151-167). Rownorzednie Zbigniew Mazur zwraca uwage na pro-
blem ,,fragmentaryzacji tozsamosci regionalnej”, ktora znajduje swoje odbicie
W ,,programowym upowszechnianiu” takich nazw, jak: Slask Lubuski, Nowa
Marchia, Ziemia Migdzyrzecka i Luzyce a takze np. Lubuska Wielkopolska
(por. Mazur 2003: 25; Toczewski 2001: 1-2; Kiec 2015: 207-209). Od kilkuna-
stu lat trwaja dyskusje na temat tego, czy okreslenia Lubuszanin, Lubuszanka
niosa ze sobg co$ wigcej niz tylko wskazanie na obszar administracyjny czy
tez geograficzny, jaki wskazane osoby zamieszkuja, skoro samo wojewodztwo
jest podzielone na tak liczne krainy historyczno-geograficzne.

Skupmy si¢ na poludniowo-zachodniej czgsci wojewddztwa lubuskiego,
ktérej ziemie przynaleza do Dolnych Luzyc. Ten tradycyjny i historyczny
podziat istniat do konca II wojny $wiatowej. Po 1945 roku w polskiej hi-
storiografii utrwalita si¢ kategoryzacja na Luzyce Wschodnie (polskie) oraz
Luzyce Zachodnie (niemieckie). Taka klasyfikacja przeczy tradycyjnemu
podziatowi Luzyc na Gorne i Dolne, jest tez w pewnych aspektach ahisto-
ryczna, stworzona na potrzeby ideologii PRL — powrotu Ziem Zachodnich
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do macierzy. Nawigzywanie przez Polakow do zastanego dziedzictwa, w tym
przypadku tuzyckiego, stanowi swoisty fenomen. Zaraz po wojnie wszystko,
co zastane na tzw. Ziemiach Zachodnich i Pétnocnych, kwalifikowano jako
»poniemieckie” (obce) i przez to odrzucano. W przypadku potudniowej cze-
Sci wojewddztwa lubuskiego historycy odwotuja sie do ,,luzyckosci” (a wigc
i stowianskosci) tych terendw jako implantu pamigci (por. Golka 2009: 161)
wobec niemieckiego dziedzictwa historycznego. Czynig to, zastgpujac nie-
miecka przeszlos¢ regionu i uzupetniajac ja o dzieje Luzyczan, tworzac tym
samym nowg jako$¢ w widzeniu przesztosci potudniowo-zachodniej czgsci
wojewodztwa lubuskiego.

Bilans stanu polskiej historiografii XIX i poczatkéw XX wieku w zakresie
badan nad problematyka tuzycka czy inaczej sorabistyczng pokazuje nierdwny
poziom merytoryczny (Wyder 2003: 177-178; Wyder 2001: 123), wynikajacy
z podejmowania jedynie wybranych zagadnien dotyczacych Serbotuzyczan.
Nieliczne sg w tamtym okresie prace naukowe ujmujgce temat catosciowo.

Dokonujac oceny historiografii oraz innych pokrewnych historii dyscy-
plin wiedzy w okresie dwudziestolecia miedzywojennego zauwazy¢ mozna,
ze problem Luzyc i Luzyczan byt przedstawiony glownie z perspektywy
wynikajacej z dziewigtnastowiecznej historiografii, gdzie wedlug Grazyny
Wyder podkreslano pewne podobienstwo losow, szczegolnie te dotyczace
zalezno$ci od panstw niemieckich (Wyder 2003: 176; Wyder 1994: 28-32).
Fakt ten byt rowniez szeroko opisywany w mi¢gdzywojennej prasie. Zwlaszcza
po dojsciu Adolfa Hitlera do wtadzy publikowano liczne artykuly na temat
biezacej sytuacji Luzyczan w III Rzeszy. Ale jednocze$nie zaznaczy¢ nalezy,
ze badania naukowe zwigzane z sorabistyka byly inspirowane indywidual-
nymi sympatiami badaczy, nie byly tez one rezultatem polityki naukowej 11
Rzeczpospolitej (Czubinski 1985: 20).

Bardzo interesujace sa kwestie zwigzane z Luzycami w okresie 11 wojny
Swiatowej, w jej trakcie bowiem podjeto starania, aby Luzyce po jej zakon-
czeniu staly si¢ niepodlegtym lub przynajmniej autonomicznym panstwem
w obszarze radzieckiej strefy okupacyjnej, albo funkcjonowaty jako obszar au-
tonomiczny Czechostowacji badz Polski. Juz we wrzesniu 1940 roku pojawiaja
si¢ pierwsze plany, aby to Czechostowacja wiaczyta obszar Luzyc w swoje
granice. Zachecat do tego m.in. Marian Seyda, ktory w rzadzie na uchodz-
stwie byl szefem Biura Prac Politycznych czechostowackiego wiceministra
spraw zagranicznych Huberta Ripke (Kuberski, Patys 2005: 43). Jednak jak
opisuje Jifi Friedl, juz w listopadzie 1940 roku zacz¢to wycofywac si¢ z tego
rozwigzania, przede wszystkim w obawie przed zbyt wielkg liczba Niemcow
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(ktorzy przeciez stanowili procentowo wigkszos$¢ na Luzycach) w granicach
swojego powojennego panstwa (Friedl 2002: 192-194). Wydaje sie, ze zbyt
swieze w pamieci Czechow byty doswiadczenia zwigzane z przejeciem tzw.
Kraju Sudeckiego (Sudetenland).

Na wyzwalanych obszarach Polski jeszcze w trakcie wojny pojawiajg si¢
pierwsze propagandowe wzmianki prasowe dotyczace Luzyc. 17 lutego 1945
roku w ,,Gazecie Lubelskiej” ukazuje si¢ artykut Problem Luzyc (Mieczkow-
ska 2001: 65). W marcu opublikowano w ,,Dzienniku Polskim” artykut Nie
zapominajmy o Luzyczanach (por. ,,Dziennik Polski” 1945, 08.03, nr 33), takze
w tym dzienniku zamieszczono esej Ostatni Luzyczanie. Musimy wroci¢ do
Budziszyna (por. ,,Dziennik Polski” 1945, 22.03, nr 47). W kwietniu pojawia
si¢ publikacja w ,,Dzienniku Zachodnim” Gdy zwycieskie armie walczq na fu-
zycach (por. ,,Dziennik Zachodni” 1945, 24.04, nr 74). Wszystkie te artykuty,
jak 1 kolejne, pisane w nastgpnych miesigcach, przypominaty historyczne
zwigzki Polakow z Serbotuzyczanami. Zwracaty one takze uwagg czytelnikow
na historyczny moment wyzwolenia bratniego narodu oraz podkreslaly rolg
Luzyc w zabezpieczeniu nowej polskiej granicy zachodniej (Marczak 1995:
34-47).

Oczywiscie, pojawily si¢ glosy, aby to Polska wlaczyta w swe granice
caty obszar Luzyc. Podobne checi, jak wspomniano wyzej, wykazywali Czesi.
Jednak cze$¢ tuzyckich organizacji kulturalnych i politycznych podjeta sta-
rania o utworzenie niezaleznego panstwa, co zaczeto budzi¢ niepokoj wsrod
polskich wladz. Na rys. 1. przedstawiono map¢ ogdlnogeograficzng z siecia
wodna, kolejowa 1 drogowa, opracowang przez Mateja Semika z Luzyckiego
Komitetu Narodowego w Budziszynie. Postulowane na niej granice panstwa
huzyckiego oznaczono troche na wyrost, zaznaczono bowiem obszary zwigzane
z ekspansjg Stowian w V-VI wieku, podczas gdy w po6zniejszych stuleciach
plemiona kultury tuzyckiej zajmowaty mniejszy obszar. Uwage na tej mapie
zwraca m.in. oznaczony na wschodzie Zahan — dzisiejszy Zagan, ktéry z pun-
ku widzenia geografii historycznej od zawsze zwigzany byt ze Slaskiem jako
stolica ksigstwa i jeden z waznych osrodkdéw jego poinocnej czesci. Gdyby
uczestnicy konferencji pokojowej uwzglednili postulowane tereny w tworze-
niu powojennych granic, to zachodnia linia graniczna Polski przebiegataby
kilkadziesiat kilometréw na wschod od linii Nysy Luzyckie;.

Luzyckie ruchy i $rodowiska niepodleglosciowe zrewidowatly swoje sta-
nowisko, czego skutek widac na kolejnej mapie —rys. 2. z tytutem Terytorium
roszczeniowe lub Terytorium oczekiwane. Legenda prezentuje oznaczone
pionowg szrafurg tereny, z ktorych ZSRR, obejmujacy je po wojnie w ramach
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Rys. 1. Mapa Luzyc z 1945 roku, opracowana przez Mateja Semika
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Rys. 2. Mapa required territory — terytorium oczekiwane wzgledem tuzyckiej niepodlegtoscei.
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strefy okupacyjnej, rezygnuje na rzecz Niemiec (Mazurski 2013: 206). Pozioma
szrafurg oznaczono tereny przypadte w udziale Polsce, przy czym w tym dru-
gim przypadku jest to wigcej niz wynosi zasieg granicy historycznej (ibidem).
Mapa druga uspokoita nieco polskie nastroje. Zgodnie z nig tuzyckie tereny
postulowane objety swoim zasiggiem obszar 6242 km?.

Krétko po zakonczeniu wojny polskie wladze zaczely sobie zdawac
sprawe, ze Zwiazek Radziecki zamierza traktowa¢ kwestig tuzycka wytacznie
jako problem wewnatrzniemiecki. Dobitnie potwierdza to nota szefa Polskiej
Misji Wojskowej w Berlinie, ktory w rozmowie z cztonkiem dyrektoriatu
politycznego w Niemczech z ramienia ZSRR zanotowat:

Sprawie tuzyckiej Iwanow jest bardzo niechg¢tny. Uwaza ze nie
optaca si¢ angazowaé w te skomplikowane problemy niezupet-
nie dojrzalej politycznie grupy stowianskiej i utrudnia¢ sobie
potozenie polityczne. Uwaza tez, ze i my nie powinniSmy si¢
zbytnio angazowac, aby nie posadzono nas, ze jeszcze przed
uregulowaniem swoich granic siggamy juz po dalsze tereny.
(Kuberski, Patys 2005: 86)

Wobec tego polskie wladze zaczgty powoli dystansowac si¢ od spraw tu-
zyckich, podobnie jak uczynita to Czechostowacja. Mimo to nalezy zaznaczyc¢,
ze oba kraje jako nieliczne popieraly narodowosciowe aspiracje Luzyczan.
Czynity to jednak na zasadzie popierania stusznej sprawy bez szczegolnych
zobowigzan (Borodziej 1990: 317). Sprawa niepodlegtosci Luzyc lub catego
wilaczenia ich w obszar Polski badZz Czechostowacji upadta. Za sprawa so-
wiecka wygaszono ja w calym bloku wschodnim. Widac¢ to nawet po nazwach
sztucznie tworzonych na potrzeby éwczesnej ideologii. Np. miasto Luban
zyskato drugi czton ,,Slgski”, a z punktu widzenia geografii historycznej
znajdowato si¢ ono od zawsze na Luzycach. Innym przyktadem na Ziemiach
Zachodnich jest np. Gorzdw, ktoremu dodano drugg czesé nazwy ,,Wielkopol-
ski”, mimo Ze miasto przez wieki byto stolica Nowej Marchii.

Dopiero po odwilzy pazdziernikowej pojawiaja si¢ kolejne publikacje
i przedsigwzigcia zwigzane z dziejami Luzyc. Szczegdlna rola przypadta tu
Polskiemu Towarzystwu Ludoznawczemu, ale i innym, np. Stowarzyszeniu
Polsko-Serbotuzyckiemu, Towarzystwu Przyjaciot Luzyc (Patys 2008: 259).
Na ziemi lubuskiej po wojnie aktywnie dziatata organizacja Protuz, ktorej
oddzial miescit si¢ w Zielonej Gorze. Drugi z oddziatow byt zlokalizowany
w Gubinie i liczyt okoto trzydziestu cztonkow (ibidem: 257). 24 kwietnia 1992
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roku z inicjatywy Tomasza Jaworskiego zalozono w Zielonej Gorze Towarzy-
stwo Studiow Luzyckich. Integruje ono regionalistow i naukowcow zainte-
resowanych szeroko rozumianymi zagadnieniami dotyczacymi omawianego
regionu, skutkiem czego sa liczne publikacje, wyktady, wystawy, konferencje
i sesje naukowe o zasiggu zardwno regionalnym, jak i mi¢dzynarodowym.

W Zarach 4 czerwca 1997 roku powotano do zycia z inicjatywy Witolda
Piwonskiego Stowarzyszenie Promocji Wschodnich Luzyc, ktére ma swoje
oddziaty rowniez w Lubsku i Gubinie. Jako gtéwny cel powyzsze stowarzy-
szenie przyjeto kreowanie i promocje¢ regionu wschodnich Luzyc, populary-
zowanie stowianskiej kultury i tradycji. Zebrania stowarzyszenia odbywaja
si¢ co kwartat, a dorobek pi$mienniczy catego roku jest zbierany i wydawany
jako biuletyn. Swojg dziatalnos$¢ organizacja popularyzuje rowniez na tamach
prasy lokalnej — ,,Kroniki Ziemi Zarskiej” czy ,,Gazety Lubuskiej” (Swoboda
2008: 271).

Dwie powyzsze organizacje wiodg prym, jesli chodzi o upowszechnianie
wiedzy na temat Luzyc w potudniowo-zachodniej czgsci wojewoddztwa lu-
buskiego. Ich liczne publikacje i inne dziatania promocyjne staty si¢ solidng
podstawa w budowaniu lokalnej tozsamosci, a jeszcze bardziej promocji
huzyckiej przesztosci (por. Piwonski 1997: 21-22; Wojecki 2000: 143-148;
Wojecki 2000a: 54-56; Pyzewicz 2015: 105-134; Pyzewicz 2015a: 151-174).
Szczegdlnie miasto Zary promuje si¢ jako Stolica Polskich Luzyc. Chociaz
trudno méwic o ,,luzycko$ci” miasta sensu stricto, gdyz jego zabudowania
sa typowe dla niemieckiego kregu kulturowego. Jednakze wedle badan Frido
Meétska, w XVII i XVIII wieku ludno$¢ Luzycka na terenie dzisiejszego po-
wiatu zarskiego stanowita znaczny procent (Métsk 1957: 487-511). W okre-
sie pdzniejszym obserwowano jej spadek, co mialo zwigzek z przemianami
XIX wieku. Szczegolnie trudna sytuacja nielicznych juz Luzyczan miata
miejsce po dojsciu do wladzy Adolfa Hitlera. Po II wojnie $wiatowej kultura
i dziedzictwo materialne Serbotuzyczan zostato po wschodniej stronie Nysy
Luzyckiej bardzo zniszczone. 29 listopada 1946 roku Pelnomocnik Rzadu
na Okreg Administracyjny Dolnego Slaska wydal zalecenie, aby Luzyczan
wylaczyé z transportdw repatriacyjnych (Kuberski, Patys 2005: 79). Sprawg
zainteresowato si¢ tez Ministerstwo Ziem Odzyskanych, ktore nakazato
sprawdzi¢ pozostalym pelnomocnikom, ilu jeszcze Serbotuzyczan przebywa
na podlegtych im terenach. Informacje na ten temat dotyczace terenu w gra-
nicach administracyjnych dzisiejszego wojewoddztwa lubuskiego nalezy za-
czerpna¢ z dwoch zrodet. Tereny bowiem, bedace z punktu widzenia geografii
historycznej Dolnymi Luzycami, zajmuja dzi§ obszar powiatow zarskiego

295



Marcin Maciejewski

i kro$nienskiego. W roku 1946 uktad administracyjny byt inny. Powiat zZarski
(w 1946 roku miasto nosito nazwe Zéraw) znajdowat sie w wojewddztwie
wroctawskim. Natomiast powiat krosnienski (w 1946 roku powiat gubinski)
znajdowat si¢ w wojewddztwie poznanskim. W sprawozdaniu do Minister-
stwa Ziem Odzyskanych z éwczesnego powiatu gubinskiego przekazano,
ze Serbotuzyczanie tam nie mieszkaja, ,,s3 natomiast Niemcy, ktorzy posiadaja
stowianskie nazwiska, lecz nie przyznaja si¢ do tuzyckiej narodowosci. Czuja
si¢ Niemcami i sg zatrudnieni jako Niemcy” (ibidem: 80). W calym powiecie
zarskim mieszkato siedmiu Serbotuzyczan (Siatkowska 1992: 19; Siatkowska
2000: 392; Lewaszkiewicz 1996: 22-23). Niestety, brakuje informacji, co si¢
stato z tymi osobami w p6zniejszym okresie. Wida¢ wigc, ze juz okoto osiem-
dziesigciu lat temu potudniowo-zachodnia cz¢$¢ dzisiejszego wojewodztwa
lubuskiego byta Luzycami raczej tylko z nazwy.

Obecnie slady kultury tuzyckiej mozna zaobserwowacé jedynie w sposobie
zabudowy niektorych zagrod wiejskich, gdzie domy zawsze ustawione bytly
szczytem do drogi. Odnajdziemy je takze w dawnych serbotuzyckich nazwach
miejscowosci, ktore ulegly nieznacznemu spolonizowaniu. Polityka onoma-
styczna wtadz polskich pomijata na tym obszarze niemieckie, urzgdowe nazwy
miejscowosci, gdzie tylko byto to mozliwe. Przyktadowo: Pétskow-Pietrzykow
(Sochacka 2002: 42-43), Roztok-Roztoki (eadem 2004: 150) Sedlo-Siodto
(eadem 2005: 96). Lub tez: Dubrawa-Dabrowiec (Bijak, Rymut 1997: 294),
Marisojce-Marszow (idem 2001: 537).

Poza dziataniami podejmowanymi w ramach strategii promocyjnej
Zar do Luzyc czy tez ,luzycko$ci” odwotuja si¢ np. czasopisma wydawane
w miescie, takie jak ,,Przeglad Wschodniotuzycki”. W roku 2004 powotano
do zycia Luzycka Wyzsza Szkote Humanistyczng im. Jana Benedykta Solfy.
Powstato Luzyckie Centrum Medyczne, Apteka Luzycka. Grono 0os6b zwigzane
z zarskim oddziatlem PTTK organizuje wiele imprez o tematyce tuzyckoregio-
nalnej, mozna zdoby¢ odznaki turystyczne Przyjaciel Luzyc oraz Zary Stolica
Polskich Luzyc. W Lubsku dziata przedsigbiorstwo Luzyckie Praliny. W Gu-
binie powstata Galeria Luzycka. Pojawiaja si¢ gospody i karczmy tuzyckie,
gdzie serwuje si¢ tradycyjne dania. Powstal prywatny skansen tuzyckiego
budownictwa w Buczynach. Swoja dziatalno$¢ zainaugurowato w 2015 roku
Muzeum Pogranicza Slasko-ELuzyckiego.

Warto zwroci¢ uwage na portale spotecznosciowe, gdzie powstajg liczne
strony poswiecone tematyce tuzyckiej. Publikuja one cickawostki z dawnej
przesztosci. Najbardziej godny uwagi jest fanpage Trjebulskie Wendy, prezen-
tujacy bardzo wnikliwe i interesujace posty dotyczace potudniowo-zachodniej
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czeéel wojewodztwa lubuskiego, poparte grafikami, zdjeciami, rysunkami
oraz mapami. Posty te moglyby si¢ nawet ukaza¢ w formie broszurowej bez
zbednych korekt. Z innych profili prowadzonych w serwisie facebook.com
warto wymienié¢: Zielonogorskie Studia Luzyckie, Luzyce Wschodnie, Luzyce
Dolne/Dolna Luzyca/Niederlausitz, Kuchnia Luzycka. Uwagg zwraca takze
Brody/Pforten Virtual Museum, gdzie publikowane sg nie tylko informacje
z przeszto$ci okolicy Brodow, ale tez prezentowane sg liczne lokalne inicjatywy
dotyczace np. ochrony, renowacji dziedzictwa kulturowego w okolicy. Istnieje
nawet witryna Kolejowe Luzyce — Lausitzer Eisenbahn, ktorej tematyka zwia-
zana jest zarOwno z terazniejszoscia, jak i przesztoscig kolei na interesujacym
nas obszarze.

Dziatalno$¢ promocyjna miasta odwotujaca si¢ do wczesniejszych oraz
terazniejszych dziatan regionalistow, czyli naukowcow poglebiajacych wie-
dze na temat Luzyc, integruje zaréwno samych Zaran, jak i mieszkafcow
calego powiatu. Podobnie jest w Gubinie. Ale z drugiej strony — w pewnym
sensie destabilizuje ona utozsamianie si¢ z powstatym osiemnascie lat temu
wojewodztwem lubuskim, wptywa niekorzystnie na procesy integracyjne
i budowanie poczucia tozsamosci lubuskiej, o czym wspomniano juz na po-
czatku artykutu.

Oczywiscie, temat Luzyc nie jest dominujacy w polityce regionalnej,
a uwaga spoteczenstwa lokalnego skupia si¢ takze na Niemcach i Zydach za-
mieszkujacych dawniej te tereny. Jednak mozemy przypuszczac, iz osadnikom
przybytym tu po 1945 roku, a takze ich dzieciom tatwiej byto/jest budowac
swoja tozsamos¢, zaakceptowaé miejsce, w jakim si¢ znalezli, wtasnie dzieki
»odkryciu Luzyc” przez polskich naukowcow 1 regionalistow. A tuzyckie
dziedzictwo tego regionu jest w pelni akceptowane, tak samo jak niemieckie
czy zydowskie.

Zdaniem autora, za ,.fuzyckim implantem pamigci” krylto si¢ dazenie do
pelniejszego zakorzenienia w realiach powojennego $§wiata. Dzi§ promocja
huzyckiego dziedzictwa w wojewodztwie lubuskim jest wskaznikiem ksztat-
towania si¢ tozsamosci subregionalnej i jej lokalnych wariantow. Zwlaszcza
w modnych od jakiego$ czasu poszukiwaniach odrgbnosci i definiowania
»~matych ojczyzn” na zachodzie Polski. Ponadto tuzycka przesztosé regionu
wplywa nie tylko na ksztattowanie tozsamosci lokalnej jego mieszkancow, ale
nawet tozsamosci europejskiej.
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